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RESUMEN

El presente estudio presenta como objetivo general el andlisis
transdisciplinario  sobre la obra poética de Alberto Arvelo Torrealba en los
madrigales Mata del Anima Sola de Antonio Estévez y Alla va un encobijado de
Antonio Lauro. Se inscribe en la investigacién cualitativa, desarrollada a través de
un disefio documental con base en la linea de investigacion del Area de Estudios
de Postgrado de la Facultad de Ciencias de la Educacion, en la Maestria en
Literatura Venezolana de la Universidad de Carabobo, en su tematica: Literatura
Venezolana y Postmodernidad: comprende todas las investigaciones que estén
orientadas por enfoques tedricos propios de la Postmodernidad. EI método de
andlisis consistié en la aplicacion de la Estilistica de Damaso Alonso y los siete
principios para un pensamiento vinculante de Edgar Morin. La técnica e instrumento
utilizados fueron la recopilacion documental. Obtuvo como resultado el valorar
desde una nueva mirada a la poesia nativista como constructor del imaginario
musical del siglo XX a través de los madrigales de la Escuela de Santa Capilla,
fundada por el maestro Vicente Emilio Sojo.

PALABRAS CLAVE: Madrigal, Poesia nativista, Transdisciplinariedad, Estilistica.
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INTRODUCCION

Desde tiempos inmemoriales, la palabra estuvo ligada a la musica.
Por medio de cantos adordbamos a los dioses. La palabra cantada se volvié
el sonido necesario de adoracién y de acercamiento a Dios. En la
Antigledad, los griegos utilizaban el canto y la palabra para celebrar sus
fiestas al dios Dionisio. Mas adelante, seran los trovadores los llamados a
conjugar como la expresion mas pura de la lirica: la poesia cantada y, con el

tiempo, surgira en ltalia el Madrigal florentino.

En Venezuela, en el siglo XIX, luego de la guerra de Independencia y
la liberacién del yugo espafiol, se comenzd a construir un pais desde una
poesia fundacional. Bello, Lazo Marti y Pérez Bonalde, tomaron las riendas
desde sus plumas. A la par, de la Escuela de Chacao, que daba sus frutos
desde la composicion musical académica. Todo este escenario, lo recibe
Vicente Emilio Sojo, en los albores del siglo XX, fundando una Escuela de
Canto y Declamacion, que sera llamada la ESCUELA DE SANTA CAPILLA.
La mas importante escuela de composicion de este siglo, en Venezuela y

Latinoamérica.

La formacion de un musico académico, que tomara como suyo lo

autoéctono, lo criollo, el folklore, las tradiciones. Un nuevo sonido, un sonido

12



venezolano, refundando la Republica. Una escuela donde lo nacionalista,
sera la columna vertebral, por mas de veinte afios en sus nueve promociones
de egresados. La linea estilistica de composicién durara y se fortalecera en
este periodo. Esto sera lo transcendental de la escuela, de Sojo como

maestro y de sus alumnos.

El madrigal venezolano es el principal producto de arduas tareas en
los primeros afios de formacion como compositor en la Escuela de Santa
Capilla, un nuevo sonido coral, en nuestro caso, sera el objeto de estudio de
mediacién entre poesia y musica en un solo papel: el pentagramado. La letra
del poema es lo esencial en esta composicion. Las imagenes, las silabas
tonicas, el contexto, las frases poéticas y otros elementos se tendran en
cuenta para relacionar con las armonias, frases melddicas, los acentos

musicales creando una nueva mirada de la misma.

El poeta seleccionado para estudiar con esta hermosa labor de
refundacién de una identidad sera Alberto Arvelo Torrealba, poeta barinés.
Su verso es el verso del llanero a flor de labios, lleno de espantos, de
espinitos, de melancolia, de soledad, de llano, de lluvia, del reverdecer y un
sin nimero de componentes nativistas. Sojo, escoge al poeta para afianzar

con él, ese sonido nacional que buscaba.
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A partir de lo planteado, la presente investigacion esta estructurada en
cinco capitulos. El primero, un resumen del proyecto de investigacion
aprobado durante la escolaridad en la Maestria en Literatura Venezolana. El
segundo, abarca la poesia fundacional del siglo XIX, un bosquejo de los
grupos iniciales literarios del siglo XX con el propésito de ubicar la poesia
de Alberto Arvelo Torrealba y examinar los textos nativistas bajo la teoria
estilistica de Damaso Alonso. En el tercer capitulo, se propone un abanico
de informacién sobre la historia de la musica académica venezolana, se
inicia con el siglo XVIII, Escuela de Chacao; luego, siglo XIX sus
continuadores, hasta llegar al siglo XX con la Escuela de Santa Capilla y
sus egresados a fin de dar cuenta de la evolucién y de sus postulados

estilisticos durante estos siglos.

En el cuarto capitulo, se hara una revision exhaustiva de los
madrigales seleccionados para esta investigacion: Mata del Anima Sola, de
Antonio Estévez y Alla va un encobijado, de Antonio Lauro, en sus
imagenes acusticas y visuales, se propone la teoria transdisciplinaria de
Edgar Morin por ser una de las que mas se aproximan para realizar la
comparacion entre estas imagenes. Para finalizar, en el dltimo capitulo, se
valoriza el legado de esta escuela de composicion del siglo XX a través de la

poesia nativista en la creacion literaria venezolana.
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SOLEDAD

En tu muerte encontré la soledad.
La muerte es un diamante funebre.
Soy una estrella sola en el cielo.
Soy una lagrima de la noche.

En mi se oye el buho

y el quejido del enfermo.

Soy un cafetal

donde no te encuentro.

Vicente Gerbasi



CAPITULO |

ASI SE VA...

Y el tiempo de la cancion ya llegé

La antigua Grecia vio nacer los tres principales géneros de la poesia
moderna occidental: la lirica, la épica y el drama, cuyo origen esta
directamente vinculado a la musica. El poeta lirico griego era entonces,
ademas de poeta, compositor y ejecutante. Sus interpretaciones adquirian un
caracter de espectaculo similar al drama. La poesia épica, al igual que la
lirica, en sus origenes fue cantada y el canto se convirti6 en poema. De la
misma manera, el drama, ligado en sus origenes al culto de Dionisio o0 Baco,
constaba de un coro y un grupo de personas que cantaban y bailaban: los

corifeos.

A patrtir del siglo XII, surge en Europay, en especial, en Francia, por la
zona de Los Pirineos, un movimiento poético que vivid uno de los momentos
mas brillantes de la historia: Los Trovadores; quienes perfeccionaron todas
las formas musicales para componer sus poemas, al ritmo de trovar clus o

trovar ric, dando vida al mas grande invento del mundo occidental: el amor
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trovadoresco. El amor como algo obsesionante, erético, carnal, va a
constituir el centro de la composicion poética mas compleja en su

elaboracion formal y musical: la cancion.

Una similar renovacion formal y teméatica se da en la prosa del siglo
XVI, en la época de la Renaissance (Renacimiento), que asume en Europa
un caracter de reflejo en el campo del arte. La novela caballeresca cede
paso a los contes Yy las nouvelles, en donde se empieza a sentir la

influencia de Boccacio; y toma el rumbo naturalista con Rabelais.

Aunqgue es con el barroco que sobresalen la busqueda de la novedad
y de la sorpresa; el gusto por la dificultad, vinculada con la idea de que si
nada es estable, todo debe ser descifrado; la tendencia al artificio y al
ingenio; la nocion de que en lo inacabado reside el supremo ideal de una
obra artistica, intensifica los elementos sensoriales preocupado por el
preciosismo y la artificiosidad formal a través de la metafora, la adjetivacion,
el hipérbaton forzado o los efectos ritmicos y musicales del lenguaje. Su
juego formal se basa en la condensacion expresiva y para ello se sirve de la
polisemia, las elipsis, las oposiciones de contrarios o antitesis, las paradojas,

todo lo que exija una agudeza conceptual. (Bianchi, 1999).
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Mas tarde los Romanticos, creadores de una literatura rebosante de
sentimientos, en oposicién al racionalismo neoclasico, adaptaron en la
poesia una variedad de metros en busca de efectos musicales. Edgar Allan
Poe (1809-1849) es tal vez, de los poetas romanticos, el que mas aportes
nos brinda en relacion al caracter musical del texto poético y lo explica en su
Método de Composicion escrito en el afio 1846 y revisado en su texto
Poesia completa (1977):

Tal como habitualmente se emplea, el estribillo no
sblo queda limitado a las composiciones liricas,
sino que la fuerza de la impresiébn que debe
causar depende del vigor de la monotonia en el
sonido y en la idea. Solamente se logra el placer
mediante la sensacion de identidad o de
repeticion. Entonces yo resolvi variar el efecto, con

el fin de acrecentarlo, permaneciendo en general
fiel a la monotonia del sonido. (p. 135)

Poe, en su método de composicion, relata de una forma concreta
como a través del regalo magico de las estrellas: las palabras, logra concebir
una obra poética con efecto y ritmo interno. Capaz de evocar en el lector una

infinitud de sensaciones, rozando la fibra mas intima del alma.

A través de su poema The Raven (1845) en el texto anteriormente
citado, Poe describe como la razoén triunfa sobre el romanticismo. Sin dejar

de usar elementos roméanticos como la melancolia, la muerte del objeto
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amado. De forma muy racional este escritor postula el modus operandi de la
construccion de esta obra literaria. Con base en la extension del texto, la
melancolia y el ritmo que producen ciertas conjugaciones consonanticas,
comienza a formular una serie de preguntas que lo llevan al climax literario

del texto poético.

Son precisamente los elementos sefalados: extension, ritmo,
melancolia con el uso del lenguaje evocador de la masica iran hilvanando un
red literaria-musical que allanara los sonidos producidos por Sojo y sus
estudiantes de la Escuela de Santa Capilla, una renovacién del quehacer de
la musica académica venezolana. De tal forma, un tono menor, de caracter
melancdlico, evocador, es lo que caracterizara la mayoria de los madrigales
venezolanos. Con su respectiva variante hacia el becuadro, en el juego de
mayores y menores, donde el compositor es un gran artifice bautizado de

emocién y racionalidad.

Seran los simbolistas sin embargo, quienes exacerbaran ese sentido
musical del texto poético, al crear un lenguaje capaz de sugerir mas que de
decir. Un poema que tenga como caracteristica esencial la posibilidad de

suscitar en el lector emociones ajenas al texto, tal como lo hace la musica.
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Desde Baudelaire hasta Mallarmé, los simbolistas convocaron sus
fuerzas y su espiritu en funcién de la elaboracion de una poesia donde lo
musical se hiciera presencia en el poema, como atmdsfera, evocacion,
sugerencia, hechizo, magia, encantamiento y no simple sonoridad a la

manera modernista. (Spagnoletti, 1996)

En el siglo XX, con la llegada de las vanguardias: lo ludico, lo onirico,
el experimentalismo, el automatismo psiquico, los ismos, y en gran medida
el existencialismo presente deslumbraran los nuevos amaneceres de una
vanguardia poética, rica en imagenes y ritmos. EI Circulo de Bellas Artes
fundado por un grupo de jévenes pintores, periodistas, escritores, poetas,
musicos y otras personas relacionadas al arte y a la Escuela de la Santa
Capilla, fundada por el maestro Vicente Emilio Sojo, integraran las
creaciones de estos poetas con la pintura y la musica en los madrigales.
Los grupos literarios venezolanos dibujaron una Venezuela poética llena de
espacios calidos donde todos sus participantes por medio del papiro magico

concertaran sus expresiones mas sublimes.

En cuanto a la musica, a partir de la segunda década del siglo XX, y
después de la indiscutible decadencia que experimentan las artes como
consecuencia del caudillismo que se instaura con el cambiar de siglo, la

principal preocupacion de los musicos herederos de la tradicion colonial de la
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Escuela de Chacao, y del refinado ambiente republicano que prevalece a lo
largo de la era guzmancista, es la recopilacion y difusion del repertorio

musical venezolano académico y folklérico. (Calcafio, 2001)

En nuestro pais, la Escuela de Canto y Declamacion (hoy, José Angel
Lamas), originada por el maestro Vicente Emilio Sojo, orientdé su labor de
ensefianza hacia la composicion, la cual promovié como referente tematico
lo nacional. Desde 1923 hasta el afio 1964, nueve promociones de
compositores se impondra como punto de referencia en la composicion
madrigalista del continente americano. Muy bien se explica en el libro de la
Coleccion Musica coral de autores latinoamericanos (2005), La Escuela de

Santa Capilla:

Dentro de las actividades que realizd, una de las
de mayor transcendencia para el movimiento
musical venezolano fue su dedicacion a la
ensefianza de la composicion. A su alrededor se
form6 una extraordinaria generaciéon de
compositores. Desde los primeros afos del siglo
XX, Sojo inculcd en sus alumnos ideales de esta
tendencia, que también florecia en los circulos
literarios y plasticos. Logr6 despertar en los
futuros creadores el interés y el amor por los
valores nacionales, asi como fomentar la
utilizacion de diversos elementos de la musica
popular y folklérica, para que sirviesen de base
en la realizacion de nuevas creaciones de corte
nacionalista. (p. 07)
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Sera concebida como una escuela nacionalista en un pais -nacido
bajo la estela del oro negro-, impregnado de compafiias transnacionales,
sera necesario imponer nuestra cultura por sobre otra, en especial la
académica. De esta forma, Alberto Arvelo Torrealba seria el escogido para
determinar el objetivo de la escuela. Poeta barinés, construye una poesia
donde el llano venezolano se hace y deshace frente al lector, con una
dimensién mitica, que la convertird en una metafora de gran expresividad
lirica y musical. La suya es poesia que surgio del llano y de él extrajo todas

las imagenes. (Mannarino, 2005:18).

Nos comenta Acevedo (2005), en el prélogo de la Antologia poética

de Alberto Arvelo Torrealba:

Escogié las formas expresivas que galopan mas
al severo ritmo de los pulsos arpistas o
bandoleros, cuatristas y maraqueros que hacen
mejor concierto con los redondeos ciclicos de
nuestras faenas ganaderas o agricultoras, en que
se comulgan con la cosecha o con la
trashumancia vaquera... en ala de su mas puntual
vehiculo literario, para que todo encuentre
acabamiento en las orgias ebrias, corporales y
animicas, y tal vez en la muerte. (p. 13)

De los versos de este extraordinario poeta y lo que poesia engloba
segun lo que explica Acevedo seran elementos claves para la concepciéon de

un lenguaje capaz de poetizar al llano, donde una vez mas la conjugacion de
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acordes, los efectos, los crescendos, la atmosfera, estableceran la dicotomia
necesaria entre musica y poesia. Estas formas que estan a flor de labios,
con rigor auditivo, que brota como brotan las ninfas purisimas del manantial,
recreara en lineas pentagramadas la conjugacion exacta de las silabas
tonicas y su ritmo interior con el moderato sostenuto de las partituras,
propiciando que compositores como Antonio Estévez, compusiera la obra
musical académica por antonomasia venezolana del siglo XX: La Cantata

Criolla, Florentino el que canté con el Diablo.

Dicotomia que se hace presente en la concepcion del madrigal, como
forma musical nacida en el siglo XVI, del mismo modo, como un producto
que se acerca a lo transdisciplinario, donde se conjugan la musica y la
poesia, en un gran acorde de voces polifénicas, contrapuntisticas, que
juegan con las metaforas e imagenes creadas por el poeta. Nuestro
problema en la investigacion es precisamente demostrar que en el papel
pentagramado se aproximan dos disciplinas teoricas, la literatura y la musica,
que en la antigiiedad nacieron como una sola, pero a lo largo de la historia
cada una tomoO un camino distinto, pero que siempre se entrecruzan y es
aqui, en ese papel que podemos darle una nueva mirada a un texto

exacerbado de imagenes sonoras, sensoriales y visuales.
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Esta investigacion tuvo como objetivo general:

» Analizar desde una mirada transdisciplinaria la obra poética de
Alberto Arvelo Torrealba, en los madrigales Mata del anima sola de

Antonio Estévez y Alld va un encobijado de Antonio Lauro.
De la misma forma, como objetivos especificos:

» Explicar la poesia nativista de Alberto Arvelo Torrealba y su

poetizacion del llano venezolano.

» Revisar la formacion del imaginario musical venezolano a partir de los
Compositores de la Escuela de Santa Capilla (Madrigalistas), en

Antonio Estévez y Antonio Lauro.

» Comparar la imagen acustica y visual como referentes del llano
venezolano en los madrigales: Mata del Anima Sola (Estévez) y Alla

va un encobijado (Lauro).

» Valorar la trascendencia de la poesia de Arvelo Torrealba para la
formacion del imaginario finisecular del siglo XX en la mdusica

académica venezolana y su relacion transdisciplinaria.

En el mismo sentido, la investigacion esta enmarcada bajo la linea de

un estudio posmoderno. Se dibujara la formacion del imaginario musical de
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la Escuela de Santa Capilla a partir de sus egresados (Maestros
compositores). La influencia recibida por parte de la poesia nativista, asi
como su relevancia en cuanto a una escuela de compositores académicos
en Latinoamérica. De la misma forma, la poetizacion del llano venezolano,
por medio de sus espantos, sus planicies y la conjugacion de éste con el

gran problema del mundo: el existencialismo.

Un poco de historia

La imaginacion del llano venezolano se re-crea en la poesia del
escritor barinés Alberto Arvelo Torrealba. Esta, cargada de exuberantes
imagenes, colores, espantos, soledades, infinitud, planicies, sentimientos, se
manifiesta en la palabra hecha llano y muasica. Como lo expresé alguna vez
el maestro Antonio Lauro (s/f): “... yo me he hecho el propdsito de cultivar en
nacionalismo, primero, por verdadero placer y segundo, por el mayor placer

de molestar a los enemigos de mi nacionalidad”. (www.saladearte.sidor.com)

En este sentido, la poesia y la musica, hermanas de siempre, en un
gran juego transdisciplinario permitiran absorber el sentido de las palabras y
reinventarla, sobre otro papel: el pentagramado impregnado de un caracter

nacionalista de la época. Sin embargo, la evolucion musical de Venezuela

25



fue gracias a los legados de la Escuela de Chacao y la Escuela de Santa
Capilla, la mas importante del siglo XX. Precisamente aqui, donde esa
poesia colorida de llano se entrecruza con el desarrollo y asimilacion de
técnicas de composicion produciendo asi una estética nacionalista. Una obra
culta, académica pero, partiendo del triunfo de la razén sobre la emocién y
los sentimientos. Una partitura que debia emocionar, fuese cual fuese el

procedimiento o el material sonoro que empleara.

Era el momento del nacionalismo artistico latinoamericano, y desde
luego, el venezolano. Un continente marginado, excluido, de una América
reinventada en sus letras, con sélo dos hechos importantes en su haber: el
Modernismo, como tendencia formada en estas tierras y el Ensayo, como

género cultivado desde la época de la Independencia.

A la par de la posmodernidad y los nuevos estudios, surge en el afio
2002 una investigacion del profesor de la Universidad Central de Venezuela,
Miguel Astor, titulada: Aproximacion fenomenoldgica a la obra musical
de Gonzalo Castellanos Yumar, distinguido compositor egresado de la
catedra del maestro Vicente Emilio Sojo. Esta obra, surge como antecedente

a esta investigacion y hace referencia a la fenomenologia de la musica, y al
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analisis dinamico de los elementos musicales y subjetivos de las tensiones
internas de la composicion y la forma como lo percibe el oyente, creando en

él un lenguaje evocador.

El estudio estético de la obra del poeta Alberto Arvelo Torrealba, y su
marcada influencia en los compositores de la Escuela de Santa Capilla,
corresponde a la linea de investigacion del Area de Estudios de Postgrado
de la Facultad de Ciencias de la Educacion, Maestria en Literatura
Venezolana de la Universidad de Carabobo, en su tematica: Literatura
Venezolana y Postmodernidad que comprende todas las investigaciones
gue estén orientadas por enfoques tedricos propios de la Postmodernidad :
nueva Novela Historica. Narrativa Meta ficcion. Hipertextualidad. Mini ficcion.
Transdisciplinariedad. Esta investigacion estd ubicada en la linea de
transdisciplinariedad y justificada bajo ésta ya que se pretende el estudio de

dos disciplinas: literatura y musica. Poesia y madrigal.

Por esta razon, consideramos que la presente investigacion es de gran
importancia ya que serad un aporte en cuanto a lo literario y musical. La
influencia de la poesia sobre la musica, y, de ésta sobre aquélla, es un
estudio que ya los romanticos hacian, sobre el lenguaje y efecto evocador.

Ademas, es importante destacar los pocos antecedentes que la misma
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posee, en los diferentes sub sistemas de la educacion superior: pregrado y
postgrado, en universidades nacionales. Es una propuesta que se acerca a
una postura transdisciplinaria, porque plantea desde un solo papel el
pentagramado, la discusion, andlisis, y el goce estético de la musica y la
poesia. Lo cual aportara a los estudios formales de literatura y de musica un

nuevo tratamiento en cuanto a los madrigales y poemas venezolanos.

Con el nacionalismo como bandera se genera una corriente musical
cuyo objetivo principal y guia de expresion fue el aprovechamiento
consciente de los elementos vernaculos. Existe un mejor conocimiento del
entorno musical y se desarrollan los medios técnicos que permiten concretar

objetivamente elementos caracteristicos de la musica del pais.

En cuanto al poeta Alberto Arvelo Torrealba, objeto de estudio de esta
investigacion, calificado por Alexis Marquez Rodriguez, como el ultimo
nativista. (Marquez, 2006), su poesia impregnada de verso octosilabo, de
formas estroficas como la décima, la glosa, la copla y la cuarteta, usados por

él con una gran maestria. Poesia que se canta.

El tema popular, especificamente extraido del llano venezolano y de la

vida del llanero, las formas métricas y estroficas populares, un profundo
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contenido reflexivo, netamente existencial, que universaliza la angustia del
poeta ante el mundo y la vida, y la expresion estética ricamente elaborada,

constituyen la esencia de la poesia de Arvelo.

Esta investigacién, que tiene como proposito ofrecer una nueva
mirada de acercamiento transdisciplinario de la obra de Alberto Arvelo
Torrealba en los madrigales Mata del Anima Sola de Antonio Estévez y Alla
va un encobijado de Antonio Lauro, se perfila bajo el esquema de lo
cualitativo, ya que Taylor y Bogdan (s/f), citado por Alvarez, (2003: 23) en su
libro ya clasico Introduccién a los métodos cualitativos de investigacién,

considera diez caracteristicas de la investigacion cualitativa:

1. La investigacion cualitativa es inductiva. Los investigadores siguen un
disefio de investigacion flexible. Comienzan sus estudios con
interrogantes formuladas vagamente.

2. En la metodologia cualitativa el investigador ve el texto en una
perspectiva holistica. El texto literario y musical no son reducidos a
variables, sino considerados como un todo.

3. Los investigadores cualitativos son sensibles a los efectos que ellos
mismos causan sobre el texto que son objeto de su estudio. Se han
dicho de ellos que son naturalistas, es decir, que interactian con €l de

un modo natural y no intrusivo.
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Los investigadores cualitativos tratan de comprender al texto dentro
del marco de referencia. Resulta esencial experimentar la realidad tal
como otros la experimentan.

El investigador cualitativo suspende o aparta sus propias creencias,
perspectivas y predisposiciones. Ve las cosas como si estuvieran
ocurriendo por primera vez. Nada se da por sobreentendido. Todo es
un tema de investigacion.

Para el investigador cualitativo, todas las perspectivas son valiosas.
No busca la verdad o la moralidad, sino una comprensién detallada de
las perspectivas de otras personas.

Los métodos cualitativos son humanistas. Si se estudia a las personas
cualitativamente, llegamos a conocerlas en lo individual y a
experimentar lo que ellas sienten en sus luchas cotidianas en la
sociedad; se aprende sobre conceptos tales como belleza, dolor, fe,
sufrimiento, frustracion y amor, cuya esencia se pierde con otros
enfoques investigativos.

Los investigadores cualitativos ponen en relieve la validez de su
investigacion. Estan destinados a asegurar un estrecho ajuste entre
los datos y lo que el texto realmente dice.

Para el investigador cualitativo, todos los escenarios son dignos de
estudio. Ningun aspecto de la vida social es demasiado frivolo o trivial

como para ser estudiado.
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10.La investigacion cualitativa es un arte.

En este sentido, la investigacion cualitativa esta cargada de un gran
proceso reflexivo de nuestra realidad. Temas como: la musica, la literatura,
las danzas folkloricas y el arte en general, necesitan hacer hincapié en la
confiabilidad de la investigacion con el propdsito de brindarle la importancia
requerida en la investigacién social. Y se diferencia de la investigacion
cuantitativa, en cuanto a tres areas, Miles y Hubernam (1994), citado por

Alvarez (2003: 29), las explica:

1. Laexplicaciony la comprension vs. el proposito de indagar.
2. El papel personal vs. el impersonal que el investigador adopta.

3. El conocimiento descubierto vs. el conocimiento construido.

El tipo de investigacion con el cual se desarroll6 este estudio es
Documental. Arias (2002), sefiala: “Se basa en la obtencion y analisis de
datos provenientes de materiales impresos u otros tipos de documentos”. (p.
45) En este sentido, segun Sabino (1980) en su texto El proceso de
investigacion:

El principal beneficio que se obtiene mediante este
tipo de disefio (bibliografico) es que posibilita al
investigador cubrir una amplia gama de

fendmenos, ya que no solo debe basarse en los
hechos a los cuales él mismo tiene acceso sino
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gue puede extenderse para abarcar una
experiencia inmensamente mayor (...) El disefio
bibliografico también es indispensable cuando
hacemos estudios historicos; no hay otro modo, en
general de enterarnos de los hechos pasados si
no es apelando a una gran proporciéon de datos
secundarios. (p. 91)

De esta forma, para lograr una investigacion documental se revisaron
los antecedentes encontrados, examinando ademas diferentes ensayos
literarios referidos a la transdisciplinariedad. Documentos referidos a la
composicion de madrigales, y trabajos de grado de diferentes universidades

del pais.

El producto final, en este caso, de una obra con un acercamiento
transdisciplinario musical y lirico: el madrigal. Un madrigal repleto de figuras
retéricas y convencimientos del compositor en cuanto a una estética
nacionalista, producto de la lucha contra la transculturacion y pérdida de lo
nuestro, de lo propio, de lo autéctono, de la idiosincrasia de ese venezolano
que se refleja, como Narciso en el espejo, en una poesia lindante de

cromatismos y sincretismos del llanero, en todo su esplendor: lo venezolano.

Este trabajo de investigacién va a estar distribuido en cinco capitulos

en los que se abordaron y ampliaron los criterios anteriormente fijados.
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Estos cinco capitulos estaran relacionados entre si, con el fin de postular
UNA MIRADA TRANSDISCIPLINARIA A LA OBRA DE ALBERTO ARVELO
TORREALBA EN LOS MADRIGALES MATA DEL ANIMA SOLA DE
ANTONIO ESTEVEZ Y ALLA VA UN ENCOBIJADO DE ANTONIO LAURO.
Después de una introduccion que pondra al corriente a los lectores sobre la

naturaleza del trabajo de grado y la estructura del mismo.

ASI SE VA...

Aspectos generales de la investigacion. Los cuales contendran:
planteamiento del problema, objetivo general y objetivos especificos,
justificacion, ubicacion del objeto de estudio en el contexto, metodologia y

esquema de la investigacion.
YA PODRAS DECIR AHORA, AQUI DURMIO CANTACLARO

Estara destinado a explicar la poesia de Alberto Arvelo Torrealba y su
poetizacion del llano venezolano, a través de la investigacion documental se
revisaran y expondran las caracteristicas de la poesia nativista, o que nos
permitira conocer cudles son los elementos de la poetizacién del llano. De la
misma manera, la teoria Estilistica de Damaso Alonso, la cual se aproxima a
la idea de signo linglistico de Saussurre. Significado-significante.

Significante, material fisico y acustico del verso. Significado, lo que se
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produce en el lector. Carga contenida de esa imagen sonora, “estilistica de la
forma interior”. Suma de aspectos: intuicion, dimension psicologista, rechazo
de la historia de la literatura, ausencia de juicios de valores y planteamientos

linglisticos

SIN TI POR EL ALMA ADENTRO

Tendrd como objetivo revisar la formacion del imaginario musical
venezolano a partir de los Compositores de la Escuela de Santa Capilla.
(madrigalistas), en Antonio Estévez y Antonio Lauro. Con base en la
investigacion documental, dibujaremos los primeros registros sobre la
actividad musical venezolana, sus antecesores: la Escuela de Chacao, y la
Escuela de Santa Capilla, como la mas importante del siglo XX, en cuanto a

musica académica se refiere, en Latinoamérica.

Y EN SU SILENCIO SE PASMA, TU CORAZON DE FANTASMA

Este capitulo comparara la imagen acustica y visual como referentes
del llano venezolano en los madrigales: Mata del Anima Sola (Estévez), Alla
va un encobijao (Lauro). Referente a la teoria literaria a trabajar para la

composicion de la investigacion, por la vision totalizadora, global, holistica,
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de la poesia y de la musica, con el fin de crear nuevos mundos de
imaginarios finiseculares de las artes, se tomard en cuenta a los Siete
principios del pensamiento vinculante de Edgar Morin en la obra La cabeza
bien puesta (1999). Se hace necesario emplear estos principios por
aproximarse como estrategia transdisciplinaria a la investigacion planteada.
Con dos vertientes la musica y la literatura plasmada en una gran obra. De
tal forma, comenzaremos a ahondar sobre el término de

transdisciplinariedad. Morin (1999), en este aspecto sefala:

Se trata a menudo de esquemas cognitivos que
pueden atravesar las disciplinas, a veces con una
virulencia tal que las coloca en dificultades. De
hecho, son complejas cuestiones de inter, de poli,
y de transdisciplinariedad que han operado y han
jugado un rol fecundo en la historia de las
ciencias; se debe retener las nociones claras que
estan implicadas en ellas, es decir, la cooperacion,
y mejor, articulacién, objeto comun y mejor,
proyecto comun. (pag. 126)

Estos esquemas cognitivos se trasladan de una disciplina a otra para
observar con un nuevo ojo el texto literario conjuntamente con el texto

musical: la partitura.

En este devenir de pensamientos, Edgar Morin, plantea Siete

principios para un pensamiento vinculante, que se explican a continuacion:
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El principio sistematico y organizativo que une el conocimiento de las
partes con el conocimiento del todo.

El principio hologramico en el que cada punto contiene la casi totalidad
de la informacion del objeto que representa. Es decir, la parte esta en
el todo, y el todo est4 en la parte.

El principio del bucle retroactivo o retroalimentacién, introducido por
Norbert Wiener, permite el conocimiento de los procesos
autorreguladores. La causa actua sobre el efecto y el efecto sobre la
causa.

El principio del bucle recursivo supera la nocién de regulacion por la
autoproducciéon y autoorganizacion. En el que los productos y los
efectos son en si mismos productores y causantes de lo que los
produce.

El principio de autonomia/dependencia (auto-eco-organizacion): los
seres Vvivos son seres autoorganizadores que sin cesar  se
autoproducen y, por esta causa, gastan energia en mantener su
autonomia.

El principio dialdgico une dos principios o nociones que deberian
excluirse entre si pero que son indisociables en una misma realidad.
Tenemos que concebir una dialégica orden/desorden/organizacion

desde el nacimiento del Universo.
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7. El principio de reintroduccion del que conoce en todo conocimiento.
Este principio opera la restauracion del sujeto y no oculta el problema
cognitivo central: desde la percepcion a la teoria cientifica, todo
conocimiento es una reconstruccidn/traduccibn que hace una

mente/cerebro en una cultura y un tiempo determinados.

Y TRAS TANTO CAMINAR, LLEGUE A TE QUIERO LO MISMO

Con este apartado se culmina la investigacion y con él se pretende
valorar la trascendencia de la poesia nativista de Arvelo Torrealba para la
formacion del imaginario finisecular en la muasica académica venezolana.
Bajo un profundo estudio, de andlisis y opiniones de musicos de relevancia

estadal y nacional.
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La palabra

... Todo lo que usted quiera, si sefior, pero son las palabras las que
cantan, las que suben y bajan... Me prosterno ante ellas... Las amo, las

adhiero, las persigo, las muerdo, las derrito... Amo tanto las palabras...
Las inesperadas.

Pablo Neruda
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CAPITULO Il

YA PODRAS DECIR AHORA,
AQUI DURMIO CANTACLARO

La poesia fundacional

Un largo proceso de construccion de una identidad, de una republica,
fue una de las cosas que nos dejo la Guerra de Independencia. Todas las
manifestaciones artisticas surgieron desde la guerra. Lo bélico, la heroicidad,
lo épico, el canto al gran héroe, el humor, las ironias, son los temas de las

letras, la plastica y la musica del momento. (Zambrano, 2006)

No obstante, las formas narrativas como cuentos y novelas, fueron
tardias. La poesia, en cambio, prolifer6 amén de repetir los canones
europeos de imitacion literaria. El sentido de libertad fue el comudn
denominador de todos estos artistas. Bien lo plantea Romero (2002), en su
libro La sociedad de los poetas muertos:

... lo sentimental y metafisico, lo lirico y lo épico, lo
nativo y lo exético, lo criollo y lo europeo, lo

historico vy lo ficticio, el bien y el mal, el orden y el
caos, lo letrado y lo barbaro (lo cual hace que se

39



perciba en el orden cultural y literario un panorama
movido también por lo dicotdbmico). La
heterogeneidad de nuestra identidad cultural,
parece admitir, para lo mejor y lo peor, que
seamos romanticos y clasicos, al mismo tiempo,
liberales y conservadores, salvajes y letrados.

(pag. 19)

En la época colonial, lo que hoy es Venezuela tuvo el estatus de
Capitania General y no conto, pues, con el esplendor de una corte virreinal.
Gracias a la figura de Bolivar, el pais conté con una participacion protagonica
en la emancipacion, pero al morir y resquebrajarse la América toda, en
republicas independientes Venezuela, pasé a una situacion periférica. Por la
situacion en el continente, somos como lo expone Romero (2002), todo y
nada. Esto hace que la nacion, se fortalezca de todo el subcontinente:
caribefio, andino, llanero, selvatico. “Es el alma del mestizo la que va a darle
su psicologia a la nacion y caracterizar su historia. Atormentada por sus dos

pasiones fundamentales: la igualdad y el mesianismo". (Uslar, 1995: 18)

El mestizo es producto del sincretismo entre espafoles, indios y
africanos. Poco a poco, los ideales libertarios contra el yugo espafiol pululan
entre el pueblo. La republica, la libertad, el suefio bolivariano, el suefo
mirandino, y de tantos otros patriotas que lucharon por la pasion de la
igualdad. Una tierra llena de hombres y mujeres con olor a patria. Lo

heterogéneo en nuestra identidad, parece admitir, que seamos romanticos y
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clasicos, liberales y conservadores, salvajes y letrados. La poesia frente al
espacio historico, social, politico y cultural da los primeros pasos hacia una
republica cultural idealizada por escritores de la talla de Bello, Lazo Marti y

Pérez Bonalde.

El primero, Andrés Bello fue uno de los intelectuales mas importantes
del siglo XIX, con extensa obra tanto en la gramatica, como en poesia y
ensayos. Un hombre que poco a poco hilvané la historia de una América
pensada en América, buscando incansablemente la unidad cultural
hispanica, libera la gramatica castellana de la imitacion latina y la re-hace.
Construye en su cosmovision a unos americanos en una abierta patria
comun, y es en la dicotomia lengua/habla, donde el maestro se apoyarda. Es

una extraordinaria hazafa, viva, fecunda y combatiente.

Sus grandes silvas americanas: Alocucion a la poesia (1823) y Silva
A la agricultura de la Zona Torrida (1826) trazaran con un lenguaje
bucdlico lo hermoso de la patria: lo exotico del paisaje, los colores, el viento,
los climas.
iSalve, fecunda zona
gue al sol enamorado circunscribes
el vago curso, y cuanto ser se anima

en cada vario clima,
acariciada de su luz, concibes! (Bello, s/f: 05)
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El paisaje nacional sera el vehiculo de los primeros pasos de una
poesia fundacional. Una poesia de la nacion. Este paisaje que se reescribe
continuamente, reinventandose, dibujando el perfil civico de la nacion desde
el sector letrado colonial que asumian la responsabilidad de establecer las
reglas de convivencia de un pais que surgia de lo cotidiano, desde el paisaje,
desde el romanticismo. La imagen del paisaje sera en cierta medida el hilo
conductual de la construccién de la poesia con una mirada fundacional.
Extasiada en sus colores, en sus rituales, su exuberancia, por supuesto,

impregnada bajo un modelo ético, estético y politico.

El pais, en el 1800, recibia a Alejandro de Humboldt, cargado de
inmensos libros. Venia a inventariar y revelar la hermosa naturaleza
americana y venezolana al mundo. Para Bello, este acontecimiento marcaria
un rumbo decisivo en su vida. Las razas, los astros, las plantas, las
montafias, los rios, las lluvias, entre otras cosas, eran partes de un proceso
inmenso donde estaba tejido el destino del hombre y su republica. “¢,Qué es
la Silva a la Agricultura de la Zona Taorrida sino un catecismo de vida para la
gente criolla y un programa de accién publica para las nuevas patrias?”

(Uslar, 1995: 125)

42



La presencia del paisaje en esta literatura, es un rasgo esencial de lo
americano frente al espafiol. La manifestacion y descripcién de todas las
plantas del valle natal. La naturaleza como esencia literaria. Julio Miranda,
citado por Chirinos (2005), en el libro Eugenio Montejo: la vocacién
romantica del poema: “El paisaje de las silvas de Bello es un inventario
apretado que da constantes saltos geograficos, esbozando cada vez una

rapida vision especializada” (p.99)

Més adelante, Pérez Bonalde, considerado como cima de la literatura
romantica venezolana en su poema Vuelta a la patria (1875), describe de la
interiorizacion del paisaje natural, asi como se canaliza el desborde emotivo
y el sentido de pertenencia de la tierra natal, como representacion del amor
de la madre ausente. Nuevamente, es el paisaje el poseedor de los multiples
registros de la construccién de una identidad nacional. Hijo del destierro y de
muerte a su alrededor, escribe el gran canto de evocacién de una nacién a
través del paisaje.

iCaracas alli estd; sus techos rojos

su blanca torre, sus azules lomas,

y sus bandas de timidas palomas

hacen nublar de lagrimas mis ojos!

Caracas alli esta; vedla tendida
a las faldas del Avila empinado,

Odalisca rendida

a los pies del Sultdn enamorado.
(Miliani-Urdaneta. 1999:287)
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El neorromanticismo perezbonaldiano se desborda dentro del poema
Vuelta a la patria (1875), como lo plantea Chirinos (2005) “... es el espacio
feliz, el espacio poblado de poesia y que ahora convoca la amorosa
memoria...” (p 95). Memoria del reencuentro de la patria, de la madre
muerta, del paisaje que refleja los estados de animo del poeta a través del

sutil juego de la descripcion de la naturaleza.

En ese marco del romanticismo al criollismo, se sitia Francisco Lazo

Marti, con un criollismo elevado. El llano venezolano lo aborda desde su
nacimiento: Guarico, Apure y Barinas, seran los estados que veran la
evolucion de su profesién: médico, con un gran apostolado de sensibilidad y
de ayuda al projimo. Las condiciones animicas, entre la fe y la razon, sus
sentimientos religiosos y sus conocimientos cientificos, se disputan. Lo
convertirdn en un poeta de espiritu atormentado por las sombras nocturnas y
las incertidumbres. Esto lo simbolizara por medio de los elementos de la
naturaleza en el poema Silva Criolla (1901). En él, aparecen segun la
descripcion de Miliani y Sambrano (1999), cinco grandes conjuntos
tematicos:

e |deario social, ético y politico

e El paisaje llanero

e El hombre del llano y sus faenas
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e La melancolia

e La duda metafisica. (p 434)

Cinco elementos de importante descripcion de una poesia nativista,
presentes de manera transversal en la poesia que repercutiria en el siglo XX.

Guiado por su llaneria, Arvelo Torrealba ha hecho
contribuciones valiosas para la mejor comprension
del nivel de las imagenes lazo-martianas, de los
cambios estacionales de aquella region, de la
trashumancia de los ganados, de la flora y de la
fauna. (Miliani-Urdaneta, 1999: 459)

Zambrano (2006), en su texto El paisaje y la palabra creadora:
(h)ojeada sobre la poesia fundacional, plantea:
...retoma una tradicion vernacula que arranca con
las silvas americanas de Bello, se tamiza en la
estética de sus seguidores y se extrema en la
propuesta tematica del <<lar nativo>> no como
simple nostalgia, sino como reafirmacion de un
valor nacionalista que pasa por recuperar la
nomenclatura y entender la geografia como valor
yuxtapuesto de lo nacional. (p. 211)
La poesia de Bello, Pérez Bonalde y Lazo Marti, salvando las
distancias cronoldgicas, fundan un proyecto de nacién, de republica con una

identidad desde, para y por el paisaje. Construyen ademas un concepto de

poesia fundacional. Unos rasgos que seran caracteristicos de los escritores
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de la época: el paisaje sera el punto de partida, para reencontrarnos con
nuestras raices, y todo lo que incluye: los miedos, los mitos, la melancolia la
faena del llanero y del chaparro (simbolo de la tenacidad del llanero), frente a
un llano que nos permite sentir que sélo la inmensidad existe. Gallegos, en
su novela Cantaclaro (1934), desde la narrativa, describe con gran
exacerbacion lo hermoso del llano, de la sabana que arranca del pie de la
cordillera andina. En este particular, Cafizales (1953), en su texto El paisaje
en la literatura venezolana, nos ilustra sobre el criollismo como tendencia
literaria e histdrica de la nacién a fin de poder observar los elementos propios
de la naturaleza, pero esta vez desde la dptica literaria.

El criollismo nacid, entre nosotros, mas que de
una corriente 0 moda literaria, por una causa del
medio geografico. Los montes, los rios y animales
se paseaban hasta ayer no mas por las calles de
las mas de nuestras ciudades y pueblos, como
unos comunes transeuntes. En diversos casos
habia que cederle el paso a la vaca o al burro, que
discurria como nosotros por calles y aceras. Con
esos elementos frente a la vida no cabia mas que
retratarlos, transformandolos en personajes de
ficcion. EIl criollismo cumplié una etapa, no solo
literaria —como que la literatura también es
historia—, sino especificamente histérica del pais.
(pag. 133)

El siglo XX, sera el inicio del grito:
iRegionalismo! jRegionalismo!... jPatria! Literatura

nacional que brote fecunda del vientre virgen de la
patria; vaciada en el molde de la estética moderna,
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pero con resplandores de sol, del sol del trépico, con
la belleza ideal de flor de mayo, la mistica blanca,
con perfume de lirios salvajes y de rosetones de
montafia, con revolotear de céndor y cabrilleo de
pupilas de hembra americana. (Miliani, 1985:37)

El acercamiento a estos escritores de finales del siglo XIX y principios
del siglo XX, nos puntualiza un panorama de la literatura de la nacidn que
confluye desde lo roméantico hasta lo criollo en un verso, en una poesia.
Como bien lo revela Miliani y Sambrano (1999), en péarrafos anteriores el
paisaje sera el punto de encuentro para comenzar a escribir la historia que
brota desde el vientre virgen de la patria. Las imagenes de nuestra
naturaleza ahora enfocada desde el angulo literario tomaran un nuevo
sentido de pertenencia, no sélo en la escritura, sino en el palpar y en el

contacto intimo con ella.

Es tiempo de que vuelvas, es tiempo de que tornes

En Venezuela, en el afio 1909, nace el grupo La Alborada.
Impregnados de imagenes modernistas, construirian un nuevo amanecer en
las letras venezolanas. En 1918 un grupo de poetas sale a la luz publica y
fue reconocido como La Generacion del 18. En 1919, apareci6 el libro

Nuevos Poemas de Enrique Planchart, y parece anunciarse un nuevo estilo
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al abordar y realizar el trabajo de la imagen, liderizados por Enrique
Planchart y Fernando Paz Castillo. Crean diferentes tendencias, pero los une
la voluntad de estilos signada por una ruptura frente a la estética modernista.

(Miliani, 1985).

Es asi que, para el afio de 1940, surge, dentro de la larga y dificil
renovacion que vivia nuestro pais, el grupo Viernes, el cual elevo los niveles
intelectuales de nuestra literatura. Este grupo logré nutrirse de varias
corrientes, desde el romanticismo metafisico aleman, hasta el surrealismo.
Quizas por esta causa, la poesia venezolana adquiere a partir de la

presencia de Viernes, un caracter introspectivo y metafisico.

Mas adelante, el grupo Sardio, hacia 1955, empezé a canalizar las
nuevas inquietudes literarias. Lo integraban poetas, narradores, artistas
plasticos y musicos.

Luego, nacera un nuevo grupo que concretd unos propositos
revolucionarios: El techo de la ballena, cuya accion principal se cumplié entre
los afios 1961 y 1965, celebré recitales de calle, foros explosivos,
exposiciones agresivas como el Homenaje a la necrofilia (nov. 1962),
destinado a escandalizar a la burguesia. Fue una exposicion irreverente de
Carlos Contramaestre, a quien se atribuye el nombre del grupo, tomado de

una cita de libro de Borges, sobre literaturas escandinavas. Era un tardio
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regreso a las veladas estridentes de Dada y a los actos subversivos de la

Revolucién surrealista.

Redactaron tres manifiestos que aparecieron sucesivamente en una
revista que tenia por titulo Rayado sobre el Techo. EI primero de éstos,
Para la restitucion del magma (marzo, 1961), el segundo aparece en el
namero 2 de la misma revista (mayo, 1963), y el tercero tiene como titulo
¢Por qué la Ballena?, firmado por Adriano Gonzalez Leon. La reproduccion
de estos tres textos es una muestra clara del vigor de planteamientos
estéticos e ideologicos expuestos con bastante agresividad y que definen el

caracter fundamentalmente polémico del grupo. (Santaella, 1986)

Para el afilo 1980, animada por Oswaldo Trejo, Antonia Palacios dicta
un taller de poesia patrocinado por el CELARG, Calicanto, nombre de la
casa de la escritora, que establece un santuario de la boheme donde por
largas décadas se fueron tejiendo redes de amistad, encuentro de amigos,
encuentro de saberes de la poesia, y cito a Breton: “Tanto el amor, como la
poesia nace en el lecho”. Fueron asi surgiendo dos legendarios grupos:
Trafico y Guaire.

El grupo Guaire, estaba integrado por jévenes nacidos en Caracas,
en su mayoria estudiantes de la Universidad Catdlica “Andrés Bello”, y

buscaban un lenguaje que interpretara la realidad urbana. Sus integrantes
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iniciales fueron Rafael Arrdiz Lucca, Luis Pérez Oramas, Nelson Rivera
Prato, Leonardo Padrén, Armando Coll Martinez y Javier Lasarte. En 1981,
hicieron publico un texto (especie manifiesto) titulado Somos una poesia que
no puede ser otra, donde expusieron sus ideas sobre la poesia venezolana y

defendieron su propia estética. (Santaella, 1986)

El grupo Tréfico arremete también contra la poesia sustentada en la
teoria de los signos en rotacion, poesia que se ufana en su gloriosa
inutilidad. En cambio, proponian el uso del didlogo para comunicarse con el
lector de manera directa. Tomaban el signo tan s6lo como un icono que

transmitiera y expresara la fuerza de su voz. Un elemento de uso social.

La literatura venezolana desde el afio 1900 al 1980 fue renovada
cada veinte afos. La juventud de la época enamorada de los grandes ideales
literarios, revolucionarios, filoséficos avidos de conocimientos logré inyectar
sangre nueva a ese espacio literario, musical y pictérico. Los grupos
literarios, se levantaron con la firme conviccion de hacerlo diferente y cada
uno aportoé lo necesario para construir un imaginario de ese siglo rico en
posibilidades imaginativas de su propia estética.

A la par de todo este renovar y como lo comenta el tango de Gardel
que veinte aflos no es nada, en nuestro pais, la Escuela de Canto y

Declamacion (hoy, José Angel Lamas), la Escuela de Santa Capilla, la
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escuela de compositores creada por el maestro Vicente Emilio Sojo, se
impondra como punto de referencia en la composicibn madrigalista del
continente americano. Estilisticamente, la mas solida e influyente escuela de

composicion venezolana conocida hasta el presente. (Arteaga, 2011)

Concebida como escuela nacionalista en un pais -nacido bajo la estela
del oro negro-, impregnado de compafias transnacionales, sera necesario
imponer nuestra cultura por sobre otra, en especial la académica. De esta
forma, Alberto Arvelo Torrealba, seria el escogido para determinar el objetivo
de la escuela. Poeta barinés, ultimo poeta nativista, construye una poesia
donde el llano venezolano se hace y deshace frente al lector, con una
dimensién mitica, que la convertird en una metafora de gran expresividad
lirica y musical. Ninguno como él ha logrado poetizar el llano con esa riqueza
musical y linglistica que lo caracteriza. Acevedo (2005), en el prélogo de la
Antologia poética de Alberto Arvelo Torrealba explica:

Escogi6é las formas expresivas que galopan mas
al severo ritmo de los pulsos arpistas o
bandoleros, cuatristas y maraqueros que hacen
mejor concierto con los redondeos ciclicos de
nuestras faenas ganaderas o agricultoras, en que
se comulgan con la cosecha o con Ila
trashumancia vaquera... en ala de su mas puntual
vehiculo literario, para que todo encuentre

acabamiento en las orgias ebrias, corporales y
animicas, y tal vez en la muerte. (p. 13)
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El verso a flor de labios, con rigor auditivo, que brota como brotan las
ninfas purisimas del manantial, recreard en lineas pentagramadas la
conjugacion exacta de las silabas tonicas y su ritmo interior con el moderato
sostenuto de las partituras, propiciando que compositores como Antonio
Estévez, compusiera la obra musical académica por antonomasia
venezolana del siglo XX: La Cantata Criolla, Florentino el que cant6 con el

Diablo.

De los versos de este extraordinario poeta, el llano, el mito, la leyenda,
las garuas, el espinito, la idiosincrasia del llanero, las creencias, la soledad,
los espantos, la inmensidad del cielo nocturno, seran elementos claves para
la concepcién de un lenguaje capaz de poetizar al llano, donde una vez mas
la conjugacion de acordes, los efectos, los crescendos, la atmdsfera,

estableceran la dicotomia necesaria entre muasica y poesia.

Dicotomia que, se hace presente en la concepcion del madrigal, como
forma musical nacida en el siglo XVI, del mismo modo, como un producto
transdisciplinario, donde se conjugan la musica y la poesia, en un gran
acorde de voces polifénicas, contrapuntisticas, que juegan con las metaforas

e imagenes creadas por el poeta.
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Desde "Cantas" su primer libro, hasta "Glosas al Cancionero”, el
altimo, Alberto Arvelo Torrealba mantiene una maestria indiscutible en la
recreacion de una tematica popular propia de nuestros llanos, dandole
categoria estética a la copla, a la décima y al romance criollo y rescatando
fecundos motivos de nuestro folklore para la funcion culta de la poesia. El
secreto de Arvelo Torrealba, su clave poética, es un sentimiento para ser
compartido, para ser reconocido emotivamente. Es facultad rara de quien

leyd, escribié y anduvo lejos y no llegd a desarraigarse.

Fue nativista Alberto Arvelo Torrealba, término que corresponde a los
poetas que expresan lo venezolano, segun €l mismo lo aclaré. Ve el llano de
forma diferente al llanero de mitad del siglo XX, como si fuera el Unico
humano que lo habitara. Un llano de jolgorios con aguardiente y mauasica
propia, de joropo y contrapunteo. Nos comenta Mannarino (2005): “Alberto
cre0 una poesia distinta...en correspondencia con su vocacion de trovador:
Echando atras la memoria, en examen minucioso, me doy cuenta de que
habia en mi desde nifio, una invencible vocacibn que yo la llamaria

trovadoresca” (pag. 11)

53



El trovador, el cantor del llano, que reflexionaba acerca de lo hermoso y
lo tragico de la vida. Su poesia surge del llano y de él absorbe todas las
imagenes con que se expresa la esencia de la tierra y el sentir del llanero,
poetizando el llano con un verso, con un canto, con una palabra, con un rocio

de los dioses en sus coplas.

Una referencia para nuestro escritor, seran las obras de RoOmulo
Gallegos, Cantaclaro (1934) y Dofia Barbara (1947). En éstas se plasma la
idiosincrasia del llanero y de aquel personaje llamado Florentino, que seréa la
representacion en buena parte de la identidad venezolana. Un hombre
valiente, guerrero, luchador, capaz de enfrentarse a grandes males, buen
cantador, enamorado, melancolico: un héroe homérico. En el prélogo del
texto La geografia venezolana en la obra de Romulo Gallegos de Juan
Liscano (1984), referente a este tema comenta:

El paisaje es principal personaje de la obra de
Gallegos. De narrador psicolégico se convirti6 en
poeta. Las descripciones de paisajes llaneros tienen
grandeza y lirismo contagioso. Es el hombre solo en
estado de meditacion frente a la naturaleza virgen. El
espacio y el tiempo se vuelven llanura. (p. 17)
En cuanto a las caracteristicas de la poesia nativista de acuerdo con

diferentes autores como: Sambrano y Miliani (1999), Mannarino (2005),

Acevedo (2005), Mazzei (2005), Cunill (2009), Marquez (2006), se puede
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establecer ciertos rasgos como una propuesta de esta tendencia en la
literatura:

v' La metéfora en el habla cotidiana del llanero.

v El sonido del verso en conjugacion con la musica: el

contrapunteo.

v Lo devocional

v" Lo magico-religioso

v' La soledad

v' La costumbre

v' Elrio

v El sonido del llano

v Los colores del llano

v' La geografia

v Las aves

v Lavida del llanero

v Laluna

v El ritmo del llano, expresado en su clima.

v Los cantos: amorosos, filosoficos, irénicos, picarescos, épicos.

v' Los refranes caracteristicos
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En esta lista de caracteristicas que se establecen, se

compendio de temas de la obra completa del poeta barinés.

La cafiada dijo luna
El estero dijo garza
A ti no més te dire
Lo que dijo la guitarra
(AAT, p. 37)

resumen el

El tema popular, especificamente extraido del llano venezolano y de la

vida del llanero, las formas métricas y estroficas populares, un profundo

contenido reflexivo, netamente vivencial que universaliza la angustia del

poeta ante el mundo y la vida, y la expresion estética ricamente elaborada,

constituyen la esencia de la poesia de Arvelo Precisamente, ese tono

reflexivo y existencial que podremos apreciar en el poema n° 5 de su libro

“Cantas” (1933), Alla va un encobijado:

Alla va un encobijado
por el peladal pampero:
asi se va mi esperanza

sin ti por el alma adentro.

Llanos, y llanos, y llanos
crucé por ir a “Tu Olvido”
y tras tanto caminar
llegué a “Te quiero lo mismo”.

Sin ti por el alma adentro

me acordé de cuando iba
por la llanura lloviendo.(p.7)
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En el texto Semblanza de Alberto Arvelo Torrealba del escritor
Alexis Marquez Rodriguez (2006), nos comenta sobre una entrevista al
poeta publicada en 1965, de cdmo y cuando se produjo la adopcion de estas

formas poéticas.

Hoy puedo seguir, huella a huella, los rasgos evolutivos
gue sin darme cuenta recorri (...). Las saetas populares
atraian mi interés, y la copla se hizo canta, forma
micropoemética por mi ideada, en que la cuarteta del
medio sugiere unos compases de cuatro., entre las dos
voces de un contrapunteo breve y estilizado. Después
me subyuglé en la barriada octosilabica, la sexteta
hernandiana del Martin Fierro, con esa valentia del
cuatro verso que cambia el consonante. Intui en esa
forma de rezago de la décima, a la cual podaramos la
redondilla inicial. (p. 31-32)

Arvelo Torrealba, en su gran capacidad intelectual crea una estructura
formal poética que utilizaria en su libro “Cantas” (1933), con mas de
cuarentas poemas en su haber. Es un texto lirico donde la desesperanza y
la inmensa tristeza se mueve como columna vertebral en las palabras
habladas, luego, en esas mismas palabras cantadas, se reinventaran con

un tono melancélico.

Los registros multiples de la literatura, el gran paseo desde los griegos
hasta las vanguardias en Occidente. Mas adelante, en Venezuela en los

siglos XIX y XX, con todas las tendencias y los grupos literarios con la
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escuela nacionalista de musica: Santa Capilla vinculada estrechamente con
la ferviente pasion por lo autdctono, por lo nativo, por lo venezolano. La gran
conjugacion entre musica y literatura, presente en estos periodos y
tendencias, van a definir la construccién de un paisaje, de una republica,

desde lo fundacional. Creer y crear el estado venezolano.

La poetizacion del llano o la llanerizacion por parte de Arvelo
Torrealba, desde una nacién que orienta hacia el plano del estilo, es una
poesia doliente de amor de mujer y de llanura en tres grados (Acevedo
2005:18):

a) Prevalencia de mujer
Yo bebi tu zumo ardiente
campo de bravo cafiedo
tierra del ansia y no puedo,
ruta de adiés y quién sabe.
b) Prevalencia de llanura:
Aqui estuvo el hato, padre
gue nos dio sombra otro tiempo;
en este alambre caido
se me enredaron los suefios.
c) De guayabo y de lejura:
Yo anduve con suerte triste,
me la puso triste el llano:

entre mi vida y tus ojos
las llanuras de San Carlos.
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Luego del romanticismo, como tendencia, los estudios literarios nos
dejaron una herencia bastante definida hacia el plano del estilo. Creandose
dos caudales determinantes; el primero, la via historicista. Por otro, la vision

existencialista.

Cuando me pongo a pensar

La Estilistica de los hermanos Alonso, criticos espafioles, herederos
de la tradicion filologica de Ramon Menéndez Pidal, hace hincapié en el
plano del habla saussureana, la estilistica del individuo. Centrada en la
expresion linguistica que caracteriza a una obra, un autor 0 una época. La
estilistica genética de Damaso Alonso descrita en el Libro de Gomez (1996),
La critica literaria del siglo XX, plantea:

La estilistica estudia, pues, el sistema expresivo
de una obra, o de un grupo de autores,
entendiendo por sistema expresivo desde la
estructura de la obra (contando con el juego de
calidades de los materiales empleados) hasta el
poder sugestivo de las palabras. Y el estilo es el
modo en que el escritor organiza e interpreta la
realidad, con lo que orienta estos andlisis hacia
terreno de semantica ideoldgica y socioldgica; el
estilo no es solo el reflejo del sentimiento de los
individuos, sino el punto de conexion de los
escritores con la ideologia en la que su obra se
inscribe, bien para aceptarla, bien para rechazarla.

(pag. 68)
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La frase clave de esta cita organiza e interpreta la realidad. Una
realidad circundante de criollismo, del verso del llanero a flor de labios,
Arvelo Torrealba, se inscribe bajo esta teoria porque su lirica cargada de
gran emotividad nacionalista, bajo el esquema del nativismo, se hace
presente en cada verso. Podemos observarlo en la canta escrita por Arvelo
Torrealba (2005) y compuesta en madrigal por el maestro René Rojas
grabada por el Orfeén de la Universidad Central de Venezuela (1974) con el

nombre de Copla:

Con el dejo de este cuatro
me acordé de cuando iba
de noche en mi buey cansado.
Y el hato en la lejania.

Alla van los carreteros
por el banco a media-luna:
abren callejones tristes
los ecos de sus guaruras.
El hato en la lejania

en la garganta de un gallo
me guifid su lucecita.

(pag.38)

En el texto de Gomez (1996), Damaso Alonso desarrolla la idea de
que la obra literaria es aquélla que tiene algo que decir, y lo dice todavia al
corazén del hombre. Desde este punto de vista, nuestra poesia fundacional,
planteada en este caso, con tres autores Bello, Pérez Bonalde y Lazo Marti

nos ilustra la magnificencia del paisaje americano frente al europeo, su gran
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biodiversidad: lo calido frente a lo frio, el norte frente al sur. El corazon de un
hombre de grandes ansias de libertad, de republica, y que precisamente se
refleja como Narciso frente a la literatura, en la orilla del misterio. El misterio
se llama amor y el amor es poesia, comprendiendo el espiritu de una nacion

con las obras de su literatura.

Nuestro autor se aproxima a la idea del signo linguistico de Saussure,
para analizar las funciones que pueden producirse entre significante vy
significado. Siendo el significante el material fisico y acustico del verso,
soporte del juego de significaciones que en el lector, han de reproducirse. En
cambio, el significado, es la carga contenida en esa imagen sonora y puede

corresponder a uno o varios conceptos.

Trasladando este concepto dicotomico a la esencia del madrigal
venezolano, con base en la teoria estilistica de Damaso Alonso y partiendo
de la Teoria de los Afectos de Giulio Caccini (1601) "El afecto en el que
canta no es otra cosa que una expresion de la palabra por medio de diversas
notas y de varios tonos, hasta conmover el animo del que escucha". (p 12).
El significante seria la palabra del poema escrita en papel pentagramado a
través de la notacibn musical con un ritmo definido por la conjugacion

perfecta de silabas tonicas y en tiempos fuertes musicales; y el significado la
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entonacion, primero melddica y luego armonica gracias al juego de voces
polifénicas desenvueltas en el madrigal y lo que éste produce en el cantante

Yy, por supuesto, en el oyente.

Ejemplo vivo de esta situacion, lo encontramos en los primeros cuatro
versos del poema Mata del Anima Sola del libro Glosas del Cancionero
(1940) de Arvelo Torrealba y la propuesta musical del maestro Antonio
Estévez en su madrigal de nombre homoénimo, compuesto en 1961. El
contenido expresivo del solo de tenor en estos primeros compases, Nnos
remite inmediatamente como oyentes a la esencia del llano. Para Martin
Heidegger (1982):

Laudes es la palabra latina para cantos. Recitar un
canto es cantar. El canto es la reunion del Decir en
canto. Si no alcanzamos a comprender el elevado
sentido de la cancion como Decir, entonces deviene en

la puesta en musica retroactiva de lo que es hablado y
escrito (pag. 148)

El decir del llanero, en este caso, del solista del madrigal a través de
la duracién de notas largas y ad libitum del cantante nos narra el espacio
fisico y de la lejura, llamada por Acevedo (2005) del llano venezolano.
Estévez como buen llanero, conoce la idiosincrasia de lo que se refleja en el
canto de acuerdo al contexto geografico donde se encuentre. Por ejemplo,

los Andes venezolanos, su musica esta definida por un tiempo y un tempo
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muy lento, reflejo del clima del paramo, muy frio, los procesos son mas

lentos. El vals es el ritmo por antonomasia de esta zona.

Si lo comparamos con el oriente venezolano, donde el sol aparece
mas temprano y la sensacion del mar y el batir constante de las olas, su
muasica tradicional, es una musica mucho mas rapida. El golpe vy estribillo, el
galeron y la forma de hablar del oriental nos comprueba esto. En el caso al
cual nos remitimos, del llano venezolano; repleto de planicies donde la voz
de Florentino retumba en esa gran sabana que sobre su pecho desnudo, él
se para a responder. La inmensidad del llano, los caminos andan y
desandan. En éstos la voz se expande sobre el territorio dibujado de

nativismo.

En este sentido, la vision critica de Alonso, representa el aporte mas
importante de la Estilistica del habla, frente a la de la lengua; una suma de
aspectos -intuicion, dimension psicologista, rechazo de la historia de la
literatura, ausencia de juicios de valores, planteamientos linguisticos-. Si
recordamos, lineas atras, Miliani y Sambrano (1999), describen cinco
conjuntos tematicos presentes en la obra de Lazo Marti, y que seran de

suma importancia para la literatura criolla y nativista del siglo XX.
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Estos aportes, comparandolos con los conjuntos tematicos, se
complementan con el texto poético, un texto de multiples interpretaciones,
capaz de fundirse con el lenguaje musical. Se realza al significante por el
hecho acustico y al significado por las emociones que trasmite, asi la Escuela
de composicion mas importante de Latinoamérica cultivara el nacionalismo
por placer, como hecho historico, politico, social y cultural mas importante de
la nacién. Lengua y habla, poesia y musica, unidas como un signo linguistico
capaz de promover en el lector-escucha sensaciones indescriptibles, en un
profundo mar de misterio y amor. Un texto transdisciplinario plasmado en la

partitura.

De igual forma, Goémez (1996) que cita a Charles Bally, nos dice

sobre la Estilistica:

Estudia, por tanto, los hechos de expresion del
lenguaje organizado desde el punto de vista de su
contenido afectivo, es decir, la expresion de los hechos
de la sensibilidad por el lenguaje y la acciéon de los
hechos del lenguaje sobre la sensibilidad (p. 62)

Si se remite al hecho de lo afectivo, un poeta que vivié por el llano,
gue reflexionaba acerca de lo hermoso y lo tragico de la vida del llanero. Su

poesia surgié del llano y de él extrajo la mayor cantidad de imagenes,
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impregnadas de miles de afectos. Su casa, sus padres, sus grandes amores.
“El ser llanero es un gran limpiador de males de la piel, de la sangre, del
espiritu”. (Mannarino, 2005:13).

Yo soy como el espinito

gue en la sabana florea:

le doy aroma al que pasa

y espino al que me menea.
(AAT, p. 147)

Damaso Alonso (1976), linglista espafiol en su obra Poesia
espafiola. Ensayo de métodos y limites estilisticos, el Unico cauce por el
que la obra puede crearse y actualizarse:

Reservo el nombre de obra literaria para aquellas
producciones que nacieron de una intuicion, ya
poderosa o ya delicada, pero siempre intensa, y que
son capaces de suscitar en el lector otra intuicion
semejante a la que les dio origen. Sélo es obra literaria

la que tenia algo que decir, y lo dice todavia al corazén
del hombre (p.204-205)

La intuicién del verso del llanero aflorado de similitudes de su paisaje
vecino. El triste sonido del aguaitacamino, los gritos estridentes y reiterados
del alcaravan, las paraulatas, los pericos, las guacharacas, esa gran
atmosfera que rodea al florentino venezolano. La obra literaria de Alberto

Arvelo Torrealba plasmada como un hilo conductual en las obras musicales
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de los compositores de Santa Capilla, nacen bajo la intuicibn y mirada del
gran maestro Vicente Emilio Sojo. En sus clases de composicion, el maestro

exigia a sus alumnos:

e Melodias sencillas, muy semejantes al canto gregoriano y al tono llanero,
es decir, sencillez y pureza expresiva en el disefio melddico (Calcafio,
1939: 96), registro limitado, cadencias bien preparadas y desarrollo melédico

con abundancia de notas repetidas.

- Enfatiza el uso estricto de la polifonia, a través de puntos de imitacion y
los canones, las fugas, invenciones y los stretti. Sojo habla de “la fiel
adaptacion del ritmo musical al ritmo de la palabra.” (Lira, 1977:47). Destaca
en sus estudiantes de composicion la diafanidad de la armonia, la proporcion

y equilibrio de las estructuras.

En este sentido, Cooper & Meyer (1960), nos hablan del acento y
reconocen tres fuentes de acentuacion ritmica. Acentuacion (dinamico),
duraciéon (agogico) o cambio melddico (tonico). (p. 6) Vemos aqui, como el
maestro Sojo, siendo un gran autodidacta y con el gran empefio de la
construccion de una musica académica hecha en Venezuela, utilizando los
recursos a su alcance, plasman en sus estudiantes la concepcion de ritmo

establecida en las teorias de Poe (1809-1849) y Halliday (1925).
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En The New Grove Dictionary of Music and Musicians (s/f)
refiriéndose al ritmo nos dice:
Interpretaba el caracter diverso del ritmo, cuyo poder
ético se veia trabajar en la naturaleza, en el alma del
hombre y en los origenes del universo, como la imagen

de la Creacion y del Creador, y asi explicaba el poder
de la musica de purificar el alma (p. 811)

Ritmo expresado en su naturaleza por medio del clima: invierno y
verano y de éstos dependerd circunstancialmente la vida del llanero. La
imagen del llano en estos dos momentos es proporcionalmente distante,
diferente. Sojo, como gran creador musical inspira a sus estudiantes la
magnificencia de estos hechos por medio de la lectura de la obra de Arvelo
Torrealba. Les permite darse cuenta, por medio de la lectura de poemas en
voz alta, con el fin de re-descubrir el ritmo interno del hecho literario, para asi

organizarlo e interpretarlo en el decir de sus notas.

Los madrigalistas, respondieron de forma consciente, adecuada al
contexto historico por el cual atravesaban. Siguiendo las instrucciones de su
maestro, comenzaron a formar una unidad completa, irreversible de la
musica académica. En muchos casos, estos madrigales fueron asignaciones

de las clases, y que en el desaparecido Orfe6n Lamas, Coral Venezuela y el
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Orfedn de la UCV se estrenaban como obras corales, escribiendo poco a

poco lo que seria la historia de la muasica coral venezolana.

Una anécdota del Orfeén Lamas: mientras el maestro Sojo ensayaba
una obra para voces oscuras de Antonio Estévez, las voces claras del coro
se encontraban en otro salon sin hacer nada. En eso, llega el maestro
Eduardo Plaza y Sojo le solicita que escribiera algo “para las nifias”. Plaza,
escribe el madrigal Nocturno, letra y muasica de él. Una obra de una

extraordinaria calidad sonora a tres voces.

La escuela de Santa Capilla y la obra poética de Arvelo Torrealba en
concordancia con la teoria de Alonso, tiene que atender al modo en que esta
construida la obra para averiguar qué delicia estética provoca. (Gomez,
1996:83). Provoca, en primer lugar en el oido del cantante, significado; y
luego, en el publico. Esa delicia de respirar, vivir, ver, tocar el llano
venezolano poetizado en los versos de Arvelo Torrealba. Floreciendo como
el espinito en las voces de los coros en el mundo, donde el madrigal
venezolano se difunda. La expresion mas autdctona en cuanto a musica

académica venezolana se refiere.
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“Una flecha disparada hacia el infinito, una mirada a donde quiera que
esté Dios, una ausencia de peso: ése es el contorno primero del musico
colonial, cuya vida pareci6 circular s6lo hacia adentro”.

Antonio Estévez
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CAPITULO Il

SIN TI POR EL ALMA ADENTRO

La musica en Venezuela durante el siglo XVIII

Los precursores nativos del campo musical se divisan a finales del
siglo XVII, formados en la capilla de Catedral. Su maximo exponente fue
Francisco Pérez Camacho, primer profesor de musica de la recién fundada
Universidad de Caracas (1721). Los habitos borboénicos llegados con la
instauracion de la Compafiia Guipuzcoana en 1730 introducen mayor
flexibilidad y relajamiento en la sobriedad de ciertas ciudades. La fundacion
de la primera escuela privada de solfeo (1712), la proliferacion de bailes y la
constituciéon de una orquesta filarménica (1759), encargada de ejecutar obras
italianas de moda en Espafia, allanan el camino para nuestro desarrollo
musical en Venezuela a través del acercamiento a las obras musicales

contemporaneas. (Plaza, 1990)

Las mejoras de los érganos y de los cantos en la Catedral y el fervor

que experimentaba la musica europea estimulan a los autores e intérpretes
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criollos, dejando un notable repertorio de musica sacra, a saber: te deum,
misas, motetes, graduales, lamentaciones, pésames, tonos de navidad,
salves y ofertorios, concebida por el primer grupo de musicos nativos de

renombre. Destacan, entre otras partituras:

Misa de Fiscal (1789) de Bartolomé Bello (1750-1804), padre del humanista
Andrés Bello;

Stabat Mater (s/f), para coro mixto a cuatro voces e instrumento, de Juan
Manuel Olivares (1760-1792);

Misa de Difuntos (1779) a tres voces, de José Antonio Caro Boesi (1758-
1783);

Nifio Mio de José Francisco Velasquez, padre (1755-1805);y

Pésame ala Virgen de Pedro Nolasco Colon (1770-1813). (Plaza, 1990)

Del género profano sobrevive, Unicamente, Dao de Violines, atribuido
a Juan Manuel Olivares. En el ultimo tercio del siglo XVIII, Don Pedro Ramon
Palacios Sojo y Gil de Arratia, conocido comunmente como el Padre Sojo,
lleva a cabo una fecunda labor destinada a consolidar los estudios de musica
en los criollos. Agrupd a los talentos citados previamente en el Oratorio de
San Felipe de Neri (1771), con la misién de conducir la ensefianza de otros
avidos jovenes, calificados como la segunda generaciéon de musicos criollos

vinculados a la Escuela de Chacao. (Calcafio, 2001)
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En esa escuela predominaban las formas religiosas, el
sentimentalismo, y la sencillez de recursos armonicos y contrapuntisticos.
Aunque su musica es expresiva en lo emocional, carece de todo elemento
afro o indio. Tienen el mérito de representar el orgullo nacional puesto que
fueron creadas, de manera exclusiva, por muasicos nacidos y educados en
nuestro territorio. Estas generaciones idearon obras que, a juicio del
investigador Juan Bautista Plaza (1990), estaban al dia con las de la Europa

de entonces. Su estilo permanecio vigente hasta bien entrado el siglo XIX.

Sus piezas reflejan el clasicismo europeo de Vivaldi y Pergolesi y de
los vieneses Pleyel, Mozart y Haydn. Desintegrado el grupo a la muerte del
Padre Sojo, varios de ellos entran en contacto con el repertorio profano
modificando sus composiciones y formalismos. Entre las obras mas
trascendentales figuran:

Popule Meus (1801), todavia interpretado en Semana Santa, de José Angel
Lamas (1775-1805);

Monte de los Olivos (aprox. 1801) (Didier, 1993:83) de Cayetano Carrefio
(1774-1836);

Cancién Americana y Tu nombre, Bolivar, la fama elevo, (1827) dos
cantos patridticos, de Lino Gallardo (1773-1837);

Benedictus (1799) a tres voces, y Salve (1800), a cuatro voces, ambas de

Juan José Landaeta (1780-1814); y
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Coplas a Jesus y Tono a la Santisima Cruz, de poco misticismo, de José

Francisco Velasquez, hijo (1781-1822). (Calcafio, 2001)

No obstante las dudas persistentes, se le adjudica a Lino Gallardo la
autoria musical del Himno Nacional de Venezuela Gloria al Bravo Pueblo y

de la letra del alegre joropo, La Perica.

A partir del siglo XVIII se desarrollo en el pais un fecundo movimiento
cultural-humanistico gracias al crecimiento econémico impulsado por la
produccion agricola del cacao. A comienzos de esta centuria, se habia
fundado en Caracas una sociedad denominada La Filarménica. En 1759, con
motivo de la proclamacién del rey Carlos lll, se celebraron grandes fiestas y
representaciones de comedias en San Sebastian de los Reyes (estado
Aragua), que fueron acompafadas por conjuntos integrados por clarineros,
cajeros, violineros y chirimiteros, como anota el ilustre musicélogo José
Antonio Calcafio (2001) en el texto 400 afios de la musica caraquefa , 0
sea dirilamos hoy, trompetistas, tambores, violinistas y tocadores de chirimia,
que como ya sSe menciond anteriormente, era un instrumento bastante

parecido al clarinete.

Existia, pues, un movimiento musical, quizas no bien organizado, pero

que rendia provechosos frutos a la comunidad. Esto se comprueba por un

73



documento de 1776 que menciona una orquesta que toc6 algunos conciertos
para festejar, en Caracas, las Bodas del principe de Asturias en Madrid. El
historiador Aristides Rojas (1978), en su libro Croénicas y leyendas, afirma
que en 1750 se fundd, en Caracas, una orquesta y relata la presentacion en
esta ciudad de un Auto a nuestra Sefiora de Rosario, cuya partitura contenia
trozos para los personajes y partes para coro, ademas de la orquesta. En
1770 fueron traidos de la ciudad de México, 29 violines, y para las fiestas del
Corpus de 1781 el Ayuntamiento conté con una orquesta de violines, violas,
violoncelos, contrabajos, flautas, clarinetes, oboes, trompas, trompetas y

bajones (fagotes). (Calcafio, 2001)

Este es el movimiento musical que precede a las actividades del
presbitero Pedro Palacios y Sojo (1739-1799), tio de Simén Bolivar, a quien
el humanista y maestro Andrés Bello, en un articulo publicado en 1826 en su
periddico El repertorio Americano le distingue como el fundador de la masica
en Venezuela. A él le tocd, pues, orientar a la primera generacion de
musicos, llamada la Escuela clasica o primera generacion, formada por Juan
Manuel Olivares (1760-1797), José Francisco Velasquez (1756-1805) y José
Antonio Caro de Boesi, de quien se ignora la fecha exacta de nacimiento y

muerte. (Plaza, 1990)

De Juan Manuel Olivares, considerado el musico mas culto de este

periodo, no se ha averiguado como alcanzé la excelente formacién técnica
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que se aprecia en sus obras. Caro de Boesi fue, de este grupo, el de
mayores conocimientos y su empleo del contrapunto vocal demuestra una
superior formacion que sus dos contemporaneos citados. Su “Misa en re”,
también llamada “El esclavo vendido”, a la practica de los antiguos maestros
polifonistas, es una de las partituras religiosas de mayor jerarquia de la

musica colonial. (Plaza, 1990)

Lo que llama la atencion de estos mdusicos, asi como en los
posteriores, fue su contemporaneidad. A la manera de los clasicos europeos
del siglo XVIII, en algunas de sus péaginas se aprecia el estilo de Haydn,
Gluck, Mozart, Pergolesi, Pleyel, asi como de los operistas Italianos del siglo.
No se ha podido comprobar si el padre Sojo era compositor o0 un simple
aficionado, pero no cabe duda de que fue el alentador de este primer
movimiento que dio estimulo al segundo, ya limitado por el romanticismo

beethoveniano.

Hacia esta época, ultimo tercio del siglo XVIII, se desarroll6 un
sorprendente  movimiento musical en Caracas. A partir de entonces
comenzamos a tener una idea mas precisa de la musica del periodo colonial
venezolano, gracias a una significativa cantidad de manuscritos musicales
gue conservamos de este tiempo. Entre esos manuscritos destaca la

partitura de una Misa de Difuntos a tres voces compuesta por José Antonio
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Caro de Boesi "para el uso del Oratorio del Patriarca San Felipe Neri de
Caracas". De todos los manuscritos de esta época, éste es el mas antiguo.
En la primera pagina aparece una inscripcion en tinta: "Afio 1779".
Conocemos muy poco de la masica que se producia en Caracas antes de la

aparicion de esta obra. (Calcafio, 2001)

Desde finales del siglo XVI, 'chantres’, organistas y maestros de
capilla de las catedrales de Coro y Caracas, escribieron obras para el
servicio religioso. Entre estos musicos cabe nombrar a los ya mencionados
Juan Rodriguez Robledo, chantre de la catedral de Santa Ana de Coro desde
1536; Francisco Pérez Camacho, bajonista de la catedral de Caracas en
1682, maestro de capilla cinco afios mas tarde, catedratico de musica del
Colegio Seminario de Santa Rosa desde 1696. Habria que mencionar a
Ambrosio Carrefio, nacido en Caracas en 1721 y formado musicalmente por
un organista de la catedral, el Padre Jacobo Miranda. Carrefio, maestro de
capilla de la catedral de Caracas entre 1749 y 1778, dedico6 su vida entera a
la musica, fue maestro de varios musicos de finales de la Colonia, entre
quienes destacan Pedro Nolasco Colén y don Bartolomé Bello, padre de

Andrés Bello. (Calcafio, 2001)
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El importante movimiento musical que se consolidé en Caracas hacia
la dltima parte del siglo XVIII, tuvo su impulso fundamental en la figura del
Padre Sojo. Don Pedro Ramén Palacios y Sojo, hermano del abuelo materno
de Simoén Bolivar, nacié en Guatire, actual estado Miranda, el 17 de enero de
1739. Era un fiel y empedernido amante de la musica; fundé en Caracas una
congregacion semejante a la del oratorio San Felipe Neri que ya existia en
Italia desde 1564. Este oratorio se habia caracterizado desde su creacién por
haber tenido la masica como un valioso instrumento de propagacion de la fe
religiosa. El Padre Sojo viajo a ltalia y a Espafa para obtener la aprobacién
del Papa Clemente IV, la cual le fue otorgada el afio 1769, quedando
establecido el oratorio, en Caracas, el 18 de diciembre de 1771. Su sede se
ubicaba en la actual esquina de Cipreses, ahi donde hoy se levanta el Teatro

Nacional.

En la época cuando se fundd ese oratorio, ya habia algunos jévenes
que poseian conocimientos musicales. El Padre Sojo se dio a la tarea de
agrupar estos talentos dispersos; encargé a uno de ellos, a Juan Manuel
Olivares, el adiestramiento musical de otros jévenes, quienes constituirian las
dos generaciones de musicos venezolanos que han llamado segun Juan
Bautista Plaza (1990) "Escuela de Chacao", pues estos musicos pasaban
temporadas en la hacienda que poseia el Padre Sojo en Chacao,

especificamente en la zona caraquefia que hoy llamamos La Floresta.
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Durante estas temporadas, seguramente recibian ensefianza de Juan

Manuel Olivares.

Son estos compositores los que produjeron el notable repertorio de
musica escrita en estilo clasico que constituye el acervo musical de la colonia
venezolana. El grueso de la produccion de la Escuela de Chacao esta
constituido por musica del género sacro: misas, te deum, motetes, graduales,
lamentaciones, pésames, tonos de Navidad, ofertorios, salves, entre otras

formas musicales asociadas a las festividades catdlicas.

Escuela de Chacao: primera generacion

Las obras pertenecientes al estilo de la Escuela de Chacao fueron
escritas para dos, tres o0 cuatro voces, con ritmo similar, en pasajes que
alternaban frecuentemente con un "solo" vocal sencillo; estaban
instrumentadas estas obras para violines, violas, violonchelos, contrabajos,
dos oboes, dos trompas, con incorporacion ocasional del clarinete, la flauta o
el fagot. En cuanto a caracter, esta musica, austera en recursos, es

expresiva en contenido emocional y excluye todo elemento afro o indio.

El estilo de la Escuela de Chacao -el sentimentalismo que le era

propio, su sencillez de recursos armonicos y contrapuntisticos empleados-
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fue conservado por nuestros compositores hasta bien entrado el siglo XIX.
Muchas obras de los compositores de la Escuela de Chacao lograron
alcanzar tal popularidad que fueron reescritas una y otra vez a lo largo del
siglo XIX, logrando sobrevivir al desastre de la Guerra de Independencia, a la
subsiguiente Guerra Civil, y a la acostumbrada amnesia histérica
caracteristica de la modernidad occidental. Es esta popularidad, junto al
esfuerzo tenaz de nuestros musicos y musicélogos, lo que explica la
supervivencia del repertorio colonial venezolano. Habria que agregar a este
impulso conservador, el elemento que proporciona nuestro orgullo nacional,
ya que todos los compositores de la Escuela de Chacao, musicos
venezolanos de la Colonia, nacen y se forman en Venezuela, llegando
incluso a estar intima y activamente involucrados con la causa

independentista. (Plaza, 1990)

La musica de la Escuela de Chacao, a pesar de su relativa sencillez,
goza de una particular expresividad, un aliento singular que la diferencia
también de otras escuelas contemporaneas. Juan Bautista Plaza (1990), en
su libro Temas de musica colonial venezolana, en un estudio detallado,
observa que los musicos venezolanos de la Colonia produjeron una musica
que estaba al dia con la europea de entonces. Hubo que esperar mucho
tiempo para que en Venezuela se repitiera ese fendmeno de

contemporaneidad en producciones musicales.
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Compositores representativos de este periodo:

Juan Manuel Olivares (Caracas, 1760 - 1797)

Francisco Velasquez, el viejo (Caracas, 1755 - 1805)

José Antonio Caro (Caracas, 1758 - 1783)

Pedro Nolasco Coldn (Valencia, ¢.1770 - Caracas, 1813)

Escuela de Chacao: Segunda Generacion

Surgié con el tiempo una generacién de jovenes compositores
formados dentro del estilo de la Escuela de Chacao, de alli que se conozca
este grupo con el nombre de "Segunda Generacion" de la mencionada
escuela. En las obras que hoy se conservan de estos musicos, se hace
evidente una asimilacion del espiritu de la musica religiosa europea del siglo
XVIII. El estudio de las obras de los grandes maestros del clasicismo
europeo les brindé a estos musicos los medios técnicos a través de los

cuales pudieron satisfacer necesidades del ambiente espiritual de la época.

El estilo de la Escuela de Chacao seguramente se vio afectado por
el levantamiento de un teatro publico en el afio 1783 en la actual esquina de

El Conde. Su construccion habia sido ordenada por el gobernador Capitan
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General Brigadier don Manuel Gonzalez de Navarra, quien tuvo a su cargo la
administracion publica venezolana desde finales de 1782. La presencia de un
teatro publico es muestra de como la vida civil caraquefia empezaba a exigir
sus propias manifestaciones culturales y sociales. En mayo del afio 1808, en
este teatro se llevo a efecto en Caracas la primera temporada de Opera, la
cual estuvo a cargo de la compaiiia francesa Espenu. (Plaza, 1990)

Segun Calcafio (2001), en su libro La Ciudad y su mdasica, en el
teatro ElI Conde se realizaban representaciones donde, al final del
espectaculo, se entonaban canciones patriéticas que eran coreadas con
entusiasmo por el publico. Para estas presentaciones, seguramente se
requirieron servicios de musicos, quedando abierto un nuevo campo de
trabajo para ellos. Los inventarios del teatro apuntan el pago que se hizo en
varias ocasiones a musicos pero lamentablemente no se especifica a
quienes. Los compositores de la Segunda Generacion de la Escuela de
Chacao entraron en contacto con repertorio profano fresco, lo cual tuvo que
influenciar en sus conceptos formales y repercutir en sus creaciones.

Compositores representativos de este periodo
José Angel Lamas (Caracas, 1775 - 1814)
Cayetano Carrefio (Caracas, 1774 - 1836)

José Lino Gallardo (Ocumare del Tuy, 1773 - Caracas, 1837)
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Juan José Landaeta (Caracas, 1780 - 1812)

José Francisco Velasquez, el joven (Caracas, 1781 - 1822)

Escuela de Chacao: continuadores

Los compositores que comenzaron a destacarse después de
culminada la guerra de independencia, escribian todavia en el estilo de la
Escuela de Chacao, ya que seguramente fueron formados en esta Escuela.
Pero hay que reconocer en la musica de estos creadores ciertas novedades,
sobre todo en el trabajo de orquestacion, pues introdujeron nuevos
instrumentos y nuevas combinaciones en las partituras para orquesta. Por
otra parte, el repertorio musical comenzé a cambiar y los compositores ya no
escribian exclusivamente para las celebraciones religiosas. A este periodo
pertenecen los manuscritos mas antiguos de sinfonias y de musica de

camara que se conservan. (Calcafio, 2001)

Compositores destacados de este periodo

Juan Francisco Meserén (Caracas, 1779 - 1845)

José Maria Gémez Cardiel (Cumand, 1797 - Trinidad, 1872)

Atanasio Bello Montero (Caracas, 1800 - 1876)
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José Maria Osorio (Caracas, 1803 - Mérida, 1852)

José Maria Montero (Caracas, 1782 - 1869)

La musica en Venezuela durante el siglo XIX

En las primeras cinco décadas del siglo XIX, la gesta de la
Independencia, las constantes y violentas escaramuzas por el poder y la
inestabilidad politica opacaron el apogeo y brillo de los exponentes de la
Escuela de Chacao. En ese lapso, el pais vivié un periodo de esterilidad
artistica en todos sus ordenes. No bastaron los esfuerzos de algunos por
preservar el impulso y estilo implantado por dicha escuela, pionera de los
avances musicales posteriores, a pesar de las novedades incorporadas a las
piezas de orquestacion debido a la introduccion de nuevos instrumentos y
combinaciones en las partituras. Ya no solo se escribia para las
celebraciones catdlicas. La influencia de las comedias, las obras dramaticas

y las 6peras alterara paulatinamente el formalismo del movimiento colonial.

Aun cuando las ideas romanticas comienzan a llegar al pais hacia
mediados del siglo XIX, escaseaban las partituras sinfonicas, debido tal vez a

las turbulencias politicas del escenario nacional. Afortunadamente, en las
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décadas siguientes y hasta principios del siglo XX, proliferaron las melodias
de salones. Florecieron las danzas para piano y canciones. Se arraig6 el vals
y su popularidad alcanz6 personalidad propia, surgiendo el “valse
venezolano”. La musica romantica se difundié. Aparecieron zarzuelas,
fantasias, rapsodias para piano, polcas, romanzas y joropos. El romanticismo
lirico gano terreno entre nuestros artistas. Las iglesias, como centro cultural
de la vida social del venezolano, son sustituidas por el teatro. (Calcafio,

2001)

Esa etapa de estancamiento del “clasicismo criollo” no impidi6 el
surgimiento de compositores e intérpretes de renombre nacional e
internacional, con notables creaciones musicales, tales como:

Quiero tu Cruz de José Angel Montero (1832-1881);

Segundo Trio de Felipe Larrazabal (1816-1873);

Copos de Espuma, valse y Como Ella, merengue para piano, ambas de
Ramoén Delgado Palacio (1867-1902);

Maricela, de Sebastian Diaz Pefa (1844-1926);

Himno a Bolivar, a siete partes vocales, de Teresa Carrefio (1853-1917), la
mujer venezolana de mayor fama y talento universal como concertista de

piano a finales del siglo XIX y principios del XX;
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Alma Llanera, zarzuela de 1914, que termina con un joropo homénimo que
se transform6 en el mas representativo de Venezuela, y El Gaucho y el
Llanero, de Pedro Elias Gutiérrez (1870-1954); vy

La Gloria Cantemos y Su Gracia y Amor, aguinaldos de Enrique Ledn
(1854-1899).

Los ultimos afios del siglo XIX y el principio del siglo XX se
caracterizan por una decadencia en la formacion y en la calidad de los
muasicos. Ya para 1919, comienza un resurgimiento y despiertan los muasicos
de aquel largo letargo. Los principales propulsores de esa primera etapa de
renovacion son Vicente Emilio Sojo (1887-1947), José Antonio Calcafio
(1900-1978), Juan Bautista Plaza (1898-1965), Miguel Angel Calcafio (1904-
1958), Juan Vicente Lecuona (1891-1954) y Moisés Moleiro (1904-1979).

(Calcafio, 2001)

La muasica en Venezuela durante el siglo XX

En los primeros afios del siglo XX, el pais mostraba una imagen
desoladora en lo concerniente a las actividades musicales. Exceptuando los
bailes, algunas representaciones de Operas y zarzuelas y ciertas iniciativas
particulares dirigidas a la interpretacion de muasica de camara, no existia en
Venezuela vida musical. En ese ambiente social se sofiaba con una orquesta

sinfénica estable y permanente para la capital. Hacia los afios veinte,
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comenzaron los primeros intentos que llevaron a la creacién de la Orquesta
Sinfénica Venezuela. Curiosamente, el surgimiento de esta orquesta
permanece vinculado a la Iglesia Catdlica, lo mismo que el rico movimiento
musical de la colonia venezolana. (Calcafio, 2001)

Monsefor Ricardo Bartoloni, sacerdote italiano, Secretario de la
Nunciatura Apostélica Venezolana, era amigo y colaborador de Lorenzo
Perosi, Director de la Capilla Sixtina del Vaticano. El afio 1921 emprendio el
montaje en Caracas de cuatro obras sacras de Perosi: el oratorio La
Resurreccion de Lazaro, la Misa Pontificial, la Misa Eucaristicay la Misa
de Requiem. De éstos, el primero de ellos, el del oratorio La Resurrecciéon de
Lazaro, es de suma importancia en la historia de la musica venezolana
porque hubo que reunir un coro de sesenta voces y una orquesta con igual
namero de instrumentistas. En esta tarea trabajaron, junto a Monsefor
Bartoloni, el profesor Vicente Martucci y Monsefior Nicolas E. Navarro. El
exito alcanzado en el montaje del oratorio de Perosi, insto su repeticion el dia

de la celebracion del Papa.

Para la época, fue realmente una hazafa reunir los musicos
suficientes para realizar estos montajes. Este triunfo fue el impulso que
aprovecho el maestro Martucci para intentar fundar una orquesta estable en
la ciudad de Caracas. Esta iniciativa fue consolidada el 11 de febrero de

1922 con la constitucion de la orquesta de la Union Filarmoénica de
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Caracas, germen de lo que después, en 1930, seria la Orquesta Sinfénica
Venezuela, que fue una de las instituciones centrales en la actividad musical

del pais durante las décadas de los treinta y de los cuarenta.

Otra institucion fundamental en esa época, cuando el movimiento
musical moderno comenzaba a desarrollarse en el pais, fue el Orfe6n Lamas.
Con el Orfeon Lamas se inicia el actual movimiento coral venezolano. Antes
no existia en Venezuela ninguna agrupaciéon coral estable. Sorprende saber
que esta agrupacion, clave dentro de nuestro movimiento musical, tuvo su
origen en las "carnestolendas" de enero de 1928, cuando un grupo de
musicos, todos disfrazados de ucranianos, salidé por las calles caraquefias,
yendo de una residencia a otra de la ciudad cantando con voz timbrada y

excelente afinacion, sorprendiendo por su maravillosa musicalidad.

Ese grupo de jovenes y alegres musicos estaba formado por Vicente
Emilio Sojo, los hermanos Emilio y José Antonio Calcafio, Juan Bautista
Plaza, Miguel Angel Calcafio y William Werner. La idea de cantar a coro se
les habia ocurrido después de entrar en contacto con una agrupacion vocal
de Ucrania que se habia presentado en el Teatro Municipal de Caracas a
finales de 1927. Esa alegre union de musicos fue el germen de lo que seria
el Orfedn Lamas: en marzo de 1929 comenzo a reunirse en la residencia de

José Antonio Calcafio un grupo de musicos, algunos aficionados, para
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ensayar piezas de compositores venezolanos; después de unos meses, se
agregd a este grupo otro de voces femeninas, completdndose asi la
agrupacion coral y constituyéndose un orfedn. Después de un afio de ensayo
y trabajo arduo, el Orfedn Lamas ofrecid su primera presentacion en el

Teatro Municipal de Caracas, el 15 de diciembre de 1930. (Calcafio, 2001)

El repertorio del Orfedn Lamas fue enriquecido con obras sacras de
los musicos coloniales, transcritas y completadas muchas veces por los
talentos de Juan Bautista Plaza, José Antonio Calcafio y Vicente Emilio Sojo.
Muchas de las obras coloniales sélo existian como antiguos manuscritos en
mal estado de conservacion y tuvieron que ser reconstruidas parcialmente.
Los conciertos sacros del Orfedbn Lamas exigieron y propiciaron una

incomparable labor de rescate y difusion de ese repertorio. (Calcafio, 2001)

El primer tema en este maravilloso concierto, en cuanto a mausica
coral venezolana es Cantico, Vuela alma mia. (marzo, 1957). Un
hermosisimo madrigal del maestro Sojo, que ya forma parte del repertorio
obligatorio en las agrupaciones corales venezolanas. Ademas, se ha
interpretado en los momentos mas felices y lo mas tristes de la historia
musical venezolana. Como por ejemplo, cuando descendian los restos de

los integrantes del Orfedn de la Universidad Central de Venezuela, luego
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del accidente en la Isla de Los Azores, el 03 de septiembre de 1976, a la fosa

comun.

Vuela alma mia hacia el confin
hondo y sereno del azul
rompe en tu jaula de marfil
deja en sus ruinas tu dolor.
Alla en lo azul
alli los lirios ornan alcézares de ensuefio.
Arpas de estrellas, melodizan mil cantos
y teorias de mil auroras
van cantando sobre las nubes
su fresca juventud.
(La Escuela de Santa Capilla p.141-142)

Se inicia en Venezuela un importante proceso de renovacion musical
sobresalientes hombres organizaron la ensefianza de este arte, abrazando
el pais la modernidad musical con una vision renovada alimentada por un

ideal nacionalista de restauracion.

En él participaron activamente musicos como Juan Bautista Plaza,
Vicente Emilio Sojo y José Antonio Calcafio, quienes se dedicaron con
denuedo a la recopilacién de nuestro acervo musical y folklérico, asi como al
rescate de la institucién de la ensefianza musical. El movimiento musical que
germind entonces, tuvo sus raices en la Escuela de Musica y Declamacion,

hoy Escuela de Musica "José Angel Lamas". Como el antiguo edificio que ha
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servido de sede durante muchos afios a la ensefianza musical en Caracas
esta ubicado en la esquina de Santa Capilla, a los compositores que ahi se
formaron se les ha agrupado bajo la denominacion Escuela de Santa
Capilla; se trata del movimiento musical mas coherente y completo
desplegado en el pais desde la Escuela de Chacao; musicos venezolanos
gue no sélo se destacaron como creadores de gran talento, sino también por
su fuerza emprendedora, segun lo afirma Efrain Artega (2011), director coral
venezolano y director del Quinteto Contrapunto, en su segunda fase.
Fundaron instituciones que han sido decisivas en la vida musical venezolana
y supieron imprimir a los ritmos y melodias nacionales un extraordinario vigor
y una incomparable belleza. En este particular, también nos habla Astor

(1989):

Sojo es, pues, un revolucionario. Comprende que la
nueva orquesta y el orfe6bn no tiene objeto si no los
acompafan un instituto de educacién musical eficiente.
Y dentro de este instituto, la catedra de composicion
ocupando un lugar preponderante. Asi tanto la orquesta
como el orfebn van a tener sentido en la medida que
ejecuten la muasica de los nuevos compositores
venezolanos. (pag.25)

Estos insignes musicos, realizaron una encomiable labor dirigida al
rescate de la obra del Padre Sojo y sus seguidores, y a la recopilacion de
nuestra expresion musical y folklérica. El pais experimenta un renacimiento

musical nacionalista de incomparable belleza y gran sensibilidad, ligado a los
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valores espirituales del pueblo, aunque sus creaciones no dejan de estar
dotadas de componentes religiosos y sacros. Al mismo tiempo, en las obras
orquestales se percibe la influencia expresionista, romantica y post-
romanticas. La elevada calidad de este movimiento es de reconocida
universalidad, logrando sus melodias notoria popularidad, las cuales muchas

de ellas forman parte de nuestro patrimonio artistico nacional.

La Escuela de Santa Capilla

Desde 1940 hasta el afo 1964 dominaron la escena musical
caraquefia los musicos de la Escuela de Santa Capilla. Con estos
compositores el nacionalismo musical venezolano alcanza su maxima
expresion. Son artistas de gran sensibilidad social y fieles a los valores
espirituales de su pueblo. La elevada calidad que ha dado a sus
composiciones una reconocida universalidad, nunca entré en conflicto con el
gusto popular del venezolano. Como la musica de los compositores de la
Escuela de Chacao, las creaciones de los musicos de la Escuela de Santa
Capilla han alcanzado gran notoriedad, llegando a arraigarse en el recuerdo
como rico patrimonio espiritual de la nacion. Los estudiantes graduados de la

Cétedra de Composicion del maestro Sojo, fueron los siguientes:
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Primera promocion:

Evencio Castellanos

Antonio Estévez

Angel Sauce

Graduacion: 1944
Segunda promocion:

Antonio José Ramos

Graduacion: 1945
Tercera promocién:

Inocente Carrefio

Graduacion 1946
Cuarta promocion:

Antonio Lauro

Carlos Figueredo

Gonzalo Castellanos

Graduacion 1947
Quinta promocién:

Manuel Ramos

Blanca Estrella Mescoli de Veroes

José Clemente Laya

Graduacion 1948
Sexta promocion:

Andrés Sandoval

Nazyl Baez de Finol

Graduacion 1950
Séptima promocion

Modesta Bor

José Luis Mufioz

Raimundo Pereira

Leopoldo Billings

Nelly Mele Lara

Graduacion 1960
Octava promocion:

José Antonio Abreu

Graduacion 1964
Novena promocion

Rogelio Pereira

Alba Quintanilla

Graduacion 1966

(Ramon y Rivera, 1988: 113-114)
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El hecho de conocer los integrantes de las nueve promociones de esta
escuela, nos permite valorar la formacion académica de cada promocién y su
repercusidon no soélo en Venezuela sino en Latinoamérica, fueron y son
compositores que pertenecen al legado musical venezolano. Fundadores de
instituciones musicales venezolanas. Al respecto, veamos lo que dice

Rugeles (2001):

Esta etapa en la composicion venezolana puede
situarse en el tiempo a partir de 1923 cuando Sojo
escribe su "Misa Cromética", afio en que también
retorna al pais Juan Bautista Plaza luego de estudiar
en Roma, convirtiéndose en uno de los gestores
fundamentales de este movimiento de renovacion. Con
el nacionalismo como bandera se genera una corriente
musical cuyo objetivo principal y guia de expresion fue
el aprovechamiento consciente de los elementos
vernaculos. Existe un mejor conocimiento del entorno
musical y se desarrollan los medios técnicos que
permiten concretar objetivamente elementos
caracteristicos de la musica del pais. EI movimiento
generado durante esta etapa impulsé, sin duda alguna,
a un alto nivel la musica académica en Venezuela.

(pag. 03)

La Escuela de Santa Capilla, domina el escenario musical de
Venezuela hasta mediados de los afios sesenta. Algunos de los musicos
formados en sus aulas, discipulos del Maestro Sojo y de otros eminentes
hombres, adquieren relevancia nacional e internacional. Entre las

composiciones vinculadas a esta escuela figuran:
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Misa Cromatica del Maestro Sojo;

Misa de Réquiem del Profesor Plaza;

El Gato del musicologo Calcafio;

Cantata Criolla: Florentino el que cant6 con el diablo y Suite Llanera de
Antonio Estévez (1916-1988);

Concierto Para Violin y Orquesta de Angel Sauce (1911-1995);

Santa Cruz de Pacairigua de Evencio Castellanos (1915-1984);

Suite Margaritefia de Inocente Carrefio (1919), con una prolifica produccion
musical honrada con varios premios nacionales;

Suite Venezolana, Seis por Derecho y Cuatro Valses de Antonio Lauro
(1917-1986), reconocido como el maestro del valse venezolano;

Pastorellay Campana de Moisés Moleiro (1904-1979);

Brisas del Torbe y Aire de Verde Montafia, bambucos, de Luis Felipe
Ramén y Rivera (1913-1993); y

Suite Teresa Carrefio y Suite Lisbeth, para piano, de Blanca E. Veroes de
Mescoli, (1913-1987).

Todavia se conserva el emblema nacionalista de esa época, en el que
algunas veces se combina lo popular con la finura académica, destacando
otras piezas, tales como:

Sinfonia Venezuela (Andrés Sandoval, 1924);
Son Venezolano, para coro mixto, y Arcoiris (Modesta Bor, 1926);

El Pregon (Raimundo Pereira, 1927-1996); y
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La Perla (Primo Casale, 1904-1981). (Ramén y Rivera, 1988:142)

La definicién de identidad nacional apunta hacia la sencilla recreacion
de ciertos elementos del folclore a través de un lenguaje ecléctico y
decididamente europeo. (La Escuela de Santa Capilla, 2005:09). La voz
como instrumento predominante con el propédsito de crear un repertorio vocal
nacionalista, fue la principal preocupacion del maestro Sojo y que inculcé a

sus alumnos. Asi lo reconoce De Lara (1943):

Aqui estdn de nuevo esas canciones para teflir las
almas con su tinte, que es el color de Venezuela. Ellas
forman una joya que no puede comprarse sino con la
moneda del corazon, en esta feria del alma nacional,
gue son sus ritmos musicales, adornadas de reseda y
clavellinas para el que suefia en caminos de la patria.

(péag.25).

De la primera promocion de la Escuela de Santa Capilla, surge un

compositor, que de forma excepcional lo describe José Balza (1982) como:

Lo mdultiple extenderd su cuerpo para convertirse
en musica: cada hallazgo visual, cada sensacion,
amores Yy lecturas, el suefio, la comida, los viajes,
sonido tras sonido, todo seréa visto nuevamente en
la abstraccion equidistante: en el pensamiento
musical. Asi Antonio Estévez, este hombre que
transita lo cotidiano (lo multiple), se reconoce en el
otro que crece, siempre desde él, en Antonio
Estévez: el masico (pag. 05)
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Antonio Estévez es, sin la menor duda, el compositor venezolano de
muasica moderna que goza de mayor renombre nacional e internacional.
Particularmente por su obra La Cantata Criolla, Florentino el que canté
con el Diablo (estrenada el 25 de julio de 1954), escrita en honor a José
Angel Lamas, que es su obra mas densa y que triunfé en toda la linea en el

primer Festival Latinoamericano de Musica.

Temperamental, exaltado, a veces hasta violento, dirigia orquestas y
coros como si en ello se le fuese la vida. Se le recuerda en la década de
1950, capaz de insultar a los cantantes y los musicos hasta lo imposible, para
después, cuando lograban lo que él queria, hacer una reverencia y felicitarlos
de manera también exagerada. Era, sin embargo, serio y encantador a la
vez. Un gran musico.

Habia nacido, justamente, en Calabozo, el 1° de enero de 1916. En su
pueblo estudié musica y toco en la banda, antes y después de ir a Caracas.
Fue alumno privilegiado del Maestro Sojo, pero también actu6 en la Banda
Marcial Caracas con Pedro Elias Gutiérrez. Fue el fundador del Orfedn
Universitario de la UCV, en Caracas. En 1945 viajo a Estados Unidos y a
Europa para seguir sus estudios de oboe y de composicion, que lo llevaron a
ser uno de los musicos mas importantes de Venezuela y de América, tanto

en la escuela nacionalista como en la musica experimental. Trabajo varios
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temas combinado con otro gran artista, pero de las artes plasticas: Jesus

Soto. (Balza, 1982)

Obras para piano y voz, orquestas, orquesta y coro, madrigales
venezolanos, donde lo excelso, lo sublime, el llano; ese sonido circular que
estara en la mayoria de sus obras. Su pasion por la musica de la Colonia
venezolana, de alli conoce a Lamas, Montero, Gallardo, Carrefio. Pero
indiscutiblemente, Lamas le tocara el alma. “Una flecha disparada hacia el
infinito, una mirada a donde quiera que esté Dios” (Balza, 1982:16). Estévez,
continda la tendencia nacionalista y asume los motivos criollos no s6lo como

elemento folklérico ornamental sino como valores esenciales de su obra.

Como comenta Rugeles (2001): como afirmaba el mismo Antonio
Estévez, “estas canciones y madrigales venezolanos mezclaron las
depuradas técnicas europeas con elementos poéticos y musicales tomados
de nuestra tradicion y de nuestro folclore buscando hacer musica universal.”
(pag. 03). Para el aflo 1984, las Ediciones del Congreso de la Republica
public6 una serie de mausicos venezolanos contemporaneos donde se
registra parte de la obra vocal de Estévez. A los setenta y dos afos (1988),

murid en Caracas universalmente admirado.
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De la cuarta promocion de la Escuela de Santa Capilla, egresa Antonio
Lauro, como compositor. Naci6 en el seno del hogar formado por un
inmigrante italiano y una bella muchacha guayanesa. Las primeras
impresiones visuales y auditivas las recibio del Orinoco. El gran rio le ofrecio
su fascinante paisaje de aguas majestuosas bajo el sol o bajo la luna y el
misterioso efluvio de sus rumores musicales. Alli, pues, comenzd a

desarrollarse su sensibilidad artistica.

La fantasia de Antonio Lauro, su capacidad creativa, su inagotable
vena musical, se nutri6 de aquellos imponentes panoramas, de aquellos
relatos signados por la audacia y el drama, de los cantos populares que
florecian en los labios de los pescadoras de zapoara y curbina y de las
tonadas melancdlicas de los bongueros que median cotidianamente la
geografia fluvial, para los cuales el Apure, el Meta, los raudales del Atures, el
Vichada, el Yuruari, el Caroni no tenian secretos, ni misterios.
Ciudad Bolivar, ademas de centro de referencia de aventureros vy

exploradores, era también lugar de cultura y estudio.

En 1930 entra a formar parte del Orfeén Lamas y comienza a tomar un
curso de guitarra, muy serio, con el Maestro Raul Borges. A la vez, el
Maestro Vicente Emilio Sojo le ensefia composicion, el Maestro Salvador

Llamozas le da clases de piano y el Profesor Juan Bautista Plaza lo
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familiariza en los conocimientos de Historia y Estética de la Mdasica.
Antonio Lauro comienza a revelar una vigorosa personalidad de artista. Se
convierte en un apasionado y excepcional ejecutante de la guitarra. Logra
interpretar las mas dificiles partituras del repertorio guitarristico y se aplica a
la composicidn de piezas para este instrumento tan popular y tan dificil para

llegar a dominarlo profesionalmente.

Altamente sensible a las manifestaciones del alma colectiva, no solo
trabaja en su profesion elevando el espiritu del pueblo en su obra de
compositor e intérprete de la guitarra, sino que también participa de las
luchas populares por los derechos y libertades inherentes al régimen
democratico. En 1948 compone una hermosa pieza musical inspirada en la

novela “Cantaclaro” del Maestro Gallegos.

Antonio Lauro fallecio el dia 20 de abril de 1986. Su muerte suscito
una multitudinaria manifestacion de dolor en todo el pais. Su féretro fue
llevado hasta el cementerio por el pueblo y por un numerosisimo grupo de
personalidades del arte, del pensamiento y de la politica realmente

conmovida por la irreparable pérdida. (www.venezuelatuya.com, 2007)

Todo lo planteado, desde la Escuela de Chacao hasta la Escuela

fundada por el maestro Vicente Emilio Sojo, nos lleva a reflexionar sobre el
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gran legado de los compositores egresados de la Escuela de Santa Capilla,
bajo la tutela y guia de este muasico autodidacta, cumplieron con el
maravilloso deber de plantearse una realidad de pais desde el papel

pentagramado lleno de simbolos sonoros. Una musica fundacional.

El imaginario segun Bustillos (1995), se desprende del campo de la
estética, configura la relacibn que va de la llamada realidad al texto —
pictérico, musical, verbal-. La imaginacion como motor que alienta la creacion
artistica. Este, planteado desde la escuela del nacionalismo y del nativismo
en todas sus facetas artisticas. La melodia del canto de ordefio forma parte
de eso que se construye por medio del canto. EI mismo Estévez, en Mata del

Anima Sola (1961), la define como una tonada llanera.

El nacionalismo se hace presente en el imaginario de vivir el llano
desde la expresion sonora del significado, lo que entra por el oido y llega
directamente al corazon, donde el latir de éste se entremezcla con las voces
polifénicas de una madrigal venezolano. Como lo expreso alguna vez Lauro
(s/f): “... yo me he hecho el propésito de cultivar en nacionalismo, primero,
por verdadero placer y segundo, por el mayor placer de molestar a los
enemigos de mi nacionalidad”. (Tomado  de: http://

www.saladearte.sidor.com/letras/revista__ literal/numero_3/3_lauro.htm.)
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Estoy buscando melodias

Para tener como llamarte

Quién fuera ruisefor

Quién fuera Lennon y McCartney,
Sindo Garay, Violeta, Chico Buarque,
Quién fuera tu trovador.

Corazon, corazon oscuro
Corazédn, corazdbn con muros
Corazon que esconde

Corazon que esta dénde

Corazon en fuga, herido de dudas

Silvio Rodriguez
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CAPITULO IV

Y EN SU SILENCIO SE PASMA,
TU CORAZON DE FANTASMA

Adentro suena el capacho, afuera bate la lluvia

El poema es una cancion que el poeta canta y en cada palabra hay un
alma que se refleja en cada verso, que vive intensamente impregnada de
imagenes. Por medio de la palabra surge la expresion mas pura del universo
que se manifiesta en el discurso sonoro del aquel personaje ancestral
llamado poeta. Arvelo Torrealba, es un gran compilador de imagenes
visuales y sonoras del llano venezolano demostrado a través de su obra
poética. Un gran amante de la sencillez y esplendor de las pampas de la

nacion.

Paz (1981), en su libro ElI arco y la lira nos comenta sobre la
definicion de poesia: “La poesia es conocimiento, salvacion, poder,
abandono. Operacion capaz de cambiar al mundo, la actividad poética es
revolucionaria por naturaleza; ejercicio espiritual, es un método de liberacién

interior” (p. 13)
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En palabras del poeta Paz, la poesia nos conduce a lugares de una
liberacion superior, algo asi como el proceso de catarsis de los antiguos
griegos. La poesia es un arma transmutadora cargada de emotividad, de
expresion, y en nuestro caso; de un llano reflejo en los esteros, en el cielo

inmenso, en la plenitud del tono llanero.

Para abordar una comparacion de las imagenes visuales y sonoras del
llano venezolano en los madrigales Mata del Anima Sola (Estévez) y Alla va
un encobijado (Lauro), nos remitiremos en primer lugar a la concepcion del
ritmo musical y literario presentes en estas obras. En el ritmo se encuentra la
esencia dicotdmica de las cosas, el devenir del mundo en una simple sistole
y diastole, inhalacion y exhalacidén, tension y relajacion de los pliegues
vocales, verano e invierno en nuestro paisaje fundacional, tonos mayores y
tonos menores, sostenidos y bemoles, la noche y el dia. En todos estos y
mas, podemos percibir el movimiento regular y constante al que estamos

sometidos.

El ritmo en la poesia, es la repeticion de fendmenos a intervalos
regulares (Moreiro, 2004:108). Consolidado a través de las silabas tonicas de
las palabras, de la rima y las pausas al momento de decir el poema, lo que
logra es una gran simbiosis de sonidos y de sensaciones internas en el

hablante-oyente. Creando una unidad en el poema, reconocida en su
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estructura formal, escrita primero; recitada, luego. Siguiendo su propia

musicalidad, tal como lo describe Navarro (1986):

Basta representarlo como serie de palabras cuya
disposicion produce un determinado efecto ritmico. La
base esencial del ritmo son los apoyos del acento
espiratorio. La linea que separa el campo del verso del
de la prosa se funda en la mayor o menor regularidad
de los apoyos acentuales. (pag. 34-35).

Hocevar (2007), citando a The New Griove Dictionary of Music, nos
comenta que el gran regulador temporal en el Renacimiento, subyacente a la
medicion del tiempo musical, estaba asociado a los procesos organicos como
el latido del corazon. Hay un tiempo justo en el poema.

La marcacion del tiempo musical del renacimiento se
manifestaba en el uso de los latidos del corazén, la
respiracion y otros procesos fisiolégicos, como fuente
de periodicidad en la naturaleza. La unidad entera de
tiempo se daba a una escala humana en vez de una
escala cosmica. Se denominaba el tiempo iusto (p.
218)

Esa pequefa linea imaginaria entre el ritmo del poema y el tiempo
musical se desvanece en el medio de blancas, negras y corcheas que
danzando con la agdgica del director reformulan un nuevo ritmo

transdisciplinario al tempo iusto de cada imagen que se crea y se recrea con

el juego sonoro de voces, armonias y ritmos. Apreciable de forma muy
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notable en la obra musical Mata del Anima Sola de Estévez (1984), en los
compases 20 al 25, donde la voz del bajo en los primeros cuatros compases
mantiene una estructura sincopada en constante tension, para relajar en los
siguientes dos. La voz de las altos, con el sonido onomatopéyico de las
maracas, Se encuentra en constante contratiempo con el tiempo fuerte del
bajo. Los tenores, mantienen el sonido de los capachos acentuandolo cada
vez mas. Al final, ingresan las sopranos, como ese gran llamado del arpa
llanera. Todo esto es un gran entramado ritmico que va hacia una curva

catartica hacia el climax de la obra.

Contr. § B
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Tu reino y el mio son aire, tan sélo existe el amor

En este apartado, se abordara el madrigal venezolano: Mata del
Anima Sola compuesto por el maestro Antonio Estévez (1984) por medio de
una aproximaciéon al pensamiento vinculante de Edgar Morin, partiendo
ademas del estudio de imagenes acusticas y visuales desde la letra y de la
musica. Por esta razén, dividiremos el poema en tres partes, para convertirlo,
luego, en un producto transdisciplinario: el madrigal. Cuando el sonido se
hace verbo y acontece la comunién del canto y la palabra, entonces, nace el
misterio del género vocal creando multiples identidades con voz propia.

Mata del &nima sola,
boquerdn de banco largo

ya podras decir ahora
aqui durmié Cantaclaro.

En estas cuatro primeras lineas se puede apreciar la presencia del
llanero a través del paisaje. La flora, la lejania 'y la emotividad del encuentro
entre lo misterioso, pero con el valor de quien canta claro, el Florentino,
imagen de la obra péstuma de Gallegos. Quien se enfrenta al mal, como el
gran héroe homérico. El que canta con el Diablo. La soledad, presente en los
versos, con el solo del tenor a capella de la obra musical. La penumbra de la
imagen del anima sola que sale en las oscuras noches en el llano, en el

boquerén de banco largo. El paisaje, como contexto fantasmagorico del
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poema. Alli, precisamente, el valor historico del coplero Florentino, “por el
ancho terraplén, caminos del Desamparo desanda a golpes de seis”
numera’o, figuera'o, perra’o, cualquier forma musical, donde su voz quiebra

la noche cansada, retando una vez mas, a la figura autécrata de las tinieblas.

Con el silbo y la picada
de la brisa coleadora
la tarde catira y mora
entr6 al corralén callada.
Nuevamente, la presencia del paisaje en los versos de Arvelo
Torrealba, como imagen referencial del atardecer que da entrada a la
noche. Los matices amarillentos, morados, azules, rojizos, entre otros, la

mezcla de miles de colores y de referencias ante los poetas se esparce sobre

el gran llano, en un gran corral, donde conviven animales y seres humanos.

La faena del llanero: el coleo, es un gran juego de dominacion entre
un animal y otro. El toro y el hombre. El binomio MINOTAURO. Mitad hombre
y mitad toro. La civilizacién y la barbarie presentes en el juego. Quién
domina a quién. Ya lo comentdbamos, en un capitulo anterior con Miliani y
Sambrano (1999), como ejes tematicos de nuestra poesia fundacional. La

duda metafisica, la lucha eterna entre el bien y el mal.
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En el aspecto musical, el juego se producira entre los tenores y las
contraltos, marcando a través de un chacurrucuchg,cuchact la cercania
hacia el elemento percutido: las maracas. El juego de voces, en las
sopranos imitaran la melodia del arpa llanera, los fonemas se transmutaran

en sonidos armoniosos, donde el gran contrapunto tendra su papel estelar.

La noche, yegua cansada
sobre los bancos tremola
la crin y la negra cola
y en su silencio se pasma
tu corazoén de fantasma.

La noche cubre con su manto todo el llano venezolano. La penumbra,
la soledad, el misterio, se encuentran presentes en estos versos. El &nima
sola, cual barquero del Hades, Caronte, domina las profundidades de este
inmenso llano, donde el paisaje nocturno se detiene en el corazén del
llanero. El mal actia de noche y es en la noche donde Florentino, Cantaclaro
lanza su grito: “Sepa el cantador sombrio, que yo cumplo con mi ley, y como
canté con todos, tengo que cantar con él” (AAT, 1950:141). Retando al mal

en persona.

En cuanto a lo musical de estos versos, al conjugarse en la misma
altura y los diferentes timbres de las sopranos, contraltos y tenores, en un

gran unisono. Un do central en las palabras la noche, hacen la entrada
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triunfal de la atmdsfera fantasmagorica de la oscuridad, que se afirma con la
inclusion de los bajos, moviendo el acorde hacia un do menor, tonalidad

misteriosa y oscura.

Predicando para el silencio negro, la masica se suspende en el aire,
primero con el staccato de las voces claras, en la palabra pasma, luego en
un eco subito y de gran caracter teltrico, la misma palabra se repite en las
voces oscuras, invocando al corazon. Aqui, hay que detenerse y sentir que
entre todos los acordes menores, existe un gran sol mayor, producido por el
si natural de las altos, la esperanza, una luz entre las tinieblas. Vuelve al
tono menor y en el juego de tenores y altos, con el JUIO!!, simulando el
viento, bajos y baritonos seran la base armonica, que para que nuestro

Cantaclaro-Florentino, rete al mal, como una gran historia circular.

Hablando de la musica nacionalista de Estévez, en una carta escrita
por Alberto Arvelo Torrealba para él, luego del estreno mundial en 1954, de
la obra péstuma de la musica sinfonico-coral venezolana: “La Cantata Criolla,

Florentino, el que canté con el Diablo”, dice:

Armonizando antitesis, como en dialéctica de
embrujo, su Cantata se nos revela sosegadora e
inquietante, llana y profunda, universal y criolla,
popular y erudita, real y fantasmagoérica. Su fondo
permanente es rebeldia. Su fuerza humana, la
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virtualidad de conmover muchedumbres y de pasmar
maestros. Su proeza artistica, hacernos oir, bajo el
cielo de América, con virgen voz americana, el ronco
son de los remos con que aun golpean a los siglos
los tragicos barqueros de la Estigia y el Aqueronte.
Dentro de lo musical, la concurrencia de esos rasgos
tipifica el signo demoniaco. Lo cual da a usted, sitio
de honor entre los grandes musicos de inspiracion
diabdlica que patrullea Paganini.
( http://cuentaelabuelo.blogspot.com, s/p).

Por los caminos lloviendo

El tema popular, especificamente extraido del llano venezolano y de la
vida del llanero, las formas métricas y estroficas populares, un profundo
contenido reflexivo, netamente existencial, que universaliza la angustia del
poeta ante el mundo y la vida, y la expresion estética ricamente elaborada
constituyen la esencia de la poesia de Arvelo. Y es precisamente ese tono
reflexivo y existencial que podremos apreciar en el poema n® 5 de su libro

Cantas (1932), Alla va un encobijado.

All4 va un encobijado
por el peladal pampero:
asi se va mi esperanza

sin ti por el alma adentro.
Llanos, y llanos, y llanos
crucé por ir a “Tu Olvido”

y tras tanto caminar

llegué a “Te quiero lo mismo”.
Sin ti por el alma adentro
me acordé de cuando iba
por la llanura lloviendo.(p.7)
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Un texto lirico donde la desesperanza y la inmensa tristeza se mueve
como columna vertebral en las palabras habladas, luego, en esas mismas

palabras cantadas, se reinventaran con un tono melancdlico.

De igual forma, esta canta la dividiremos en tres secciones. La
desesperanza, la melancolia como elemento circundante de la poesia del

llanero, del verso a flor de labios se expondran en los siguientes versos:

Alla va un encobijado
por el peladal pampero:
asi se va mi esperanza

sin ti por el alma adentro.

De los cinco conjuntos tematicos, planteados anteriormente, por
Miliani y Sambrano (1999), asumiremos la melancolia, como eje central de
esta poesia. La imagen de una persona con una gran mochila, donde lleva
sus dudas metafisicas, sus desamores, sus desesperanzas, atravesando un
gran espacio: el llano. En estas cuatro lineas abunda la comparacién, como
recurso del encobijado y la esperanza, en la soledad absoluta.

Llanos, y llanos, y llanos
crucé por ir a “Tu Olvido”

y tras tanto caminar
llegué a “Te quiero lo mismo”
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La repeticion de la palabra: llanos, nos hace pensar en un hombre que
desandd caminos, que vivio y aprendid mucho, para lograr lo que queria. Si
uniéramos esta imagen con nuestro llano venezolano, precisamente en el
estado Guarico, se presenta una gran recta desde Dos Caminos a Valle de la
Pascua, los llanos que cruzo por ir a tu olvido, y se da cuenta, que no valié la
pena, porque su objetivo planteado, que era olvidarse de la mujer amada, no

fue logrado. Lleg6 a te quiero lo mismo.

Musicalmente, estas dos porciones del poema, podriamos conjugarlas
con las palabras soledad, amor, desesperanza, melancolia. El do central del
pentagrama, con el sintagma ALLA VA, en un gran unisono, para definir en
la siguiente frase la tonalidad menor. De un piano a un sorprendente
crescendo, invocando al peladal pampero. Predicando, con la musica, y las

imitaciones lo que sigue en texto.

Una atmdsfera de melancolia, de ese re-encontrarse con la felicidad.
Lauro, plasma de una manera extraordinaria lo que el poeta barinés quiso
expresar. Un tono de tristeza, de forma dialogica con el texto escrito. Cada
palabra, cada silaba tonica es conjugada con el acento musical, y ese

devenir caracteristico de un madrigal; que llama o lleva al climax del tema.
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Luego, la imagen metaférica del llano, de esa soledad, en este
particular, las contraltos, en esa nota sola, para unirseles los tenores en esa
segunda mayor, que deja en el ambiente el eco de la lejania, de estar solo.
Para seguir, predicando que crucé por ir a tu olvido. En ese momento, es
cuando Lauro, dominador de la técnica creadora, hace que triunfe la
creacion logica sobre la emocién, para descansar en la frase vy tras tanto
caminar llegué a te quiero lo mismo, con un tono mayor, de reconciliacion
con su ser, con ese ser que se mira frente al espejo de partitura. Es
precisamente alli, cuando prevalece el concepto de la obra como generadora

de emocion.

Sin ti por el alma adentro
me acordé de cuando iba
por la llanura lloviendo.

Retoma el tema, Arvelo Torrealba, con la gran metafora de la
desesperanza: Sin ti por el alma adentro, la imagen de la lluvia, como
significacién de tristeza, de desesperacion, una imagen romantica presente
en el nativismo. Pero a la vez, con su otra cara, de esperanza, de reverdecer,
eso es lo que produce la lluvia en el llano, el esplendor, los esteros, la

presencia de Perséfone en la tierra venezolana: el invierno.
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Sigue predicando, sin ti por el alma adentro, recordando el tema
anterior musical, pero ahora le agrega esa precisa emocion de llegar hacia el
punto climatico del madrigal. Una gran ola catéartica. Y es en el si agudo, de
las contraltos cuando explota y descansa porque se acordd de cuando iba

por los caminos lloviendo.

Culmina este madrigal, compuesto en el afio 1956, por Antonio Lauro,
para su esposa Maria Luisa, con la exaltacion del reverdecer, de volver a
enamorarse y encontrase, la presencia de la triada mayor, es el color de la

esperanza.

Reconocerse a si mismo en el rostro del otro

El pensamiento transdisciplinario se empleara como una
aproximacién hacia el objeto de estudio, por ser uno de los que mas se
acercan a la realidad que se comienza a valorar en el papel pentagramado.
De tal forma, comenzaremos a ahondar sobre el término de

transdisciplinariedad. Morin (1999), en este aspecto sefiala:

Se trata a menudo de esquemas cognitivos que
pueden atravesar las disciplinas, a veces con una
virulencia tal que las coloca en dificultades. De
hecho, son complejas cuestiones de inter, de poli,
y de transdisciplinariedad que han operado y han
jugado un rol fecundo en la historia de las
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ciencias; se debe retener las nociones claras que
estan implicadas en ellas, es decir, la cooperacion,
y mejor, articulacion, objeto comun y mejor,
proyecto comun. (pag. 126)

Seran estos esquemas cognitivos, que se trasladen de una disciplina
a otra pudiendo observar con un nuevo ojo el texto literario conjuntamente
con el texto musical: la partitura. De igual forma, Nicolescu B. (1996), en su

libro La Transdisciplinariedad. El Manifiesto, explica sobre el este término:

La Transdisciplinariedad concierne, como el
prefijo “trans” lo indica, lo que esta a la vez entre
las disciplinas, a través de las diferentes
disciplinas y méas alld de toda disciplina. Su
finalidad es la comprehension del mundo presente
en el cual uno de los imperativos es la unidad del
conocimiento (pag. 4)

Es decir, la partitura es el fin Gltimo de ese constructivo literario y
musical, donde la palabra como imagen sonora atraviesa cual columna
vertebral la composicion del madrigal. Producto hecho sonoridad cuando se
recita o se canta. Emotivo, nacionalista, con el sonido propio de una nacion
gue se recrea frente a la poesia de Alberto Arvelo Torrealba. En este sentido,
es bueno ahondar en el término de madrigal, Navarro (1986), partiendo de la

disciplina literaria, nos relata:
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En ltalia, aparece cultivado el madrigal desde el
siglo XVI. Su composicibn requeria como
condiciones  principales la brevedad, Ila
combinacion armoniosa de los versos y la
sencillez y delicadeza de los versos. (pag. 210)

Juan Bautista Plaza (1966), en su libro El lenguaje de la masica, define

al madrigal como:

Género de poesia que se divulgd mucho en ltalia.
El amor en su forma idilica o pastoril era el tema
predilecto de los madrigalistas primitivos. Ofrece
una gran riqgueza Yy variedad de expresiones. (péag.
33)

Sojo, gran conocedor de la musica italiana, toma esta forma de
composicion primaria para inculcar en sus estudiantes de la Escuela de
Santa Capilla el amor hacia una nacion. Siendo el madrigal tan flexible en su
estructura e interpretacion pudo extraer las riqguezas de las imagenes en los
poemas que leia para luego hacerlas musica. En este apartado, André

Hodeir (2003), plantea que:

La estructura del madrigal es dificil de definir, ya
gue sus aspectos son numerosos y diversos. Si
nos atenemos a los dos modelos principales,
madrigal expresivo y madrigal dramatico, podemos
decir del primero que se diferencia de la cancion
polifénica francesa por su mayor flexibilidad: méas
sometido por el color de la palabra, hace alternar
los episodios de estilo polifébnico y de escritura
silabica con gran fantasia.... (p. 44)
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En el texto, Hacia una estética musical de Boulez P. (1992),

hablando de la estructura de una composicién musical-literaria:

Estructura es una palabra de nuestra época. Creo
que si debe haber conexion entre poesia y
musica, es a esta nocion de estructura a la que
podemos apelar con mayor eficacia, y pienso
desde las estructuras morfolégicas basicas hasta
las estructuras de definicion mas vastas. Si una
ornamentacion que tejera estos arabescos
alrededor de él, si elijo el poema para instaurarlo
como fuente de irrigacion de mi musica y crear a
partir de este hecho una amalgama tal que el
poema es “centro y ausencia” del cuerpo sonoro,
no puedo, entonces, limitarme solamente a las
relaciones afectivas que mantienen estas dos
entidades. Un tejido de conjunciones se impone,
el cual comporta, entre otras, las relaciones
afectivas, pero que engloba ademas todos los
mecanismos del poema, desde la sonoridad pura
a su ordenamiento inteligente. (pag. 54)

El madrigal se entreteje entre estas dos aguas. Es con Monteverdi, en
Italia que esta forma musical y poética asume un papel transcendental dentro
de la musica, experimenta una evolucion hacia la estética de la época. Los
duos, los trios y los recitativos aparecen definidos en torno a la letra de la
composicién. Encerrando una emocion comunicativa, expresiva a través de
las voces de los cantantes y de sus instrumentos. El amor en todas sus
manifestaciones, despertando en el oyente un gran efecto evocador y una

sensacion de placer por medio del signo lingtistico-musical.
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El madrigal venezolano, que es lo que hoy nos llama a discusion es la
conjugacion perfecta, exacta, armoniosa de incalculable valor armodnico,
melddico, ritmico, de la palabra hecha musica, del texto literario al texto
musical. La sencilla recreacion de ciertos elementos del folklore a través de
un lenguaje universal. Esto hace que se convierta en el género por

excelencia de la musica coral venezolana.

En este devenir de pensamientos, Morin E. (1999) en el texto La
cabeza bien puesta plantea Siete principios para un pensamiento
vinculante, estos principios son complementarios e interdependientes, que

se explican a continuacion:

1. El principio sistematico y organizativo que une el conocimiento de las

partes con el conocimiento del todo.

2. El principio hologramico en el que cada punto contiene la casi totalidad de

la informacion del objeto que representa. Es decir, la parte esta en el todo, y

el todo esta en la parte.
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3. El principio del bucle retroactivo o retroalimentacion, introducido por
Norbert Wiener, permite el conocimiento de los procesos autorreguladores.

La causa actua sobre el efecto y el efecto sobre la causa.

4. El principio del bucle recursivo supera la nocion de regulacién por la
autoproduccion y autoorganizacion. En el que los productos y los efectos son

en si mismos productores y causantes de lo que los produce.

5. El principio de autonomia/dependencia (auto-eco-organizacion): los seres
Vivos son seres autoorganizadores que sin cesar se autoproducen y, por

esta causa, gastan energl'a en mantener su autonomia.

6. El principio dialégico une dos principios o0 nociones que deberian excluirse
entre si pero que son indisociables en una misma realidad. Tenemos que
concebir una dialogica orden/desorden/organizacion desde el nacimiento del

Universo.

7. El principio de reintroduccion del que conoce en todo conocimiento. Este
principio opera la restauracion del sujeto y no oculta el problema cognitivo
central: desde la percepcion a la teoria cientifica, todo conocimiento es una
reconstruccion/traduccion que hace una mente/cerebro es una cultura y un

tiempo determinado.

119



Se dirian que los dioses viven aun bajo este cielo inmenso

En este particular, analizaremos el madrigal Alla va un encobijado,
compuesto por Antonio Lauro, en diciembre del afio 1956, dedicado a su

esposa Y con poesia de Alberto Arvelo Torrealba.

El principio sistemético y organizativo que une el conocimiento de las
partes con el conocimiento del todo. Partiendo de este primer principio, el
madrigal es una unidad lirica y musical, la cual vista desde cualquier angulo
podra organizarse y analizarse para fragmentarla en esas partes para llegar

al todo.

En cuanto al poema, Arvelo Torrealba escoge a partir del verso
octosilabo y la copla, en Cantas (1932), inventod la “canta” a la defini6 asi,

segun Mannarino (2005):

Las saetas populares atraian mi interés, y la copla se
hizo canta, forma micropoética por mi ideada, en que la
cuarteta del medio sugiere unos compases de cuatro,
entre las dos voces del contrapunteo breve y estilizado.

(pag. 31)

De igual forma, Lauro compone un madrigal a cuatro voces mixtas, las
cuales, de manera independiente son todo, y, paralelas también lo son, y
necesitan las unas de las otras para su existencia, melddica-arménica. En

consecuencia, esto se entrelaza con el segundo principio: El principio
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hologramico en el que cada punto contiene la casi totalidad de la informacién
del objeto que representa. Es decir, la parte esta en el todo, y el todo esta en
la parte. La palabra es la esencia de la obra plasmada en el pentagrama
como principio generador de la totalidad. El mito antiguo retomado por Platon
nos cuenta cédmo el héroe Ur (también Er), se le permite ver y comunicar lo
que les sucede a las almas después de que el cuerpo muere. Como un
cuerpo celeste que se detiene en los circulos tonales emitiendo un tono
continuo en concordancia con las ocho notas, incluyendo la octava, que
conforman la armonia perfecta. Como un gran huso donde los ochos circulos

concéntricos encajan uno dentro de otros.

Al igual, que el principio numero cinco: ElI principio de
autonomia/dependencia (auto-eco-organizacién): los seres vivos son seres
autoorganizadores que sin cesar se autoproducen y, por esta causa, gastan
energia en mantener su autonomia. La polifonia, mantiene este principio. A
veces, homofénico o contrapuntistico. En otros términos, armonia vertical y
armonia horizontal. La autonomia/dependencia que podemos observar desde

el compas n° 36 al 42° del madrigal de Lauro
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(Coleccion Musica coral de autores latinoamericanos. La Escuela de Santa
Capilla. 2005:57)

El principio del bucle retroactivo o retroalimentacion, introducido por
Norbert Wiener, permite el conocimiento de los procesos autorreguladores.
La causa actua sobre el efecto y el efecto sobre la causa. EIl habla, es un
gran tren de aire, que no se detiene por nada, las palabras necesitan una de
la otra para crear un lenguaje que evoque, al igual que el musical, notas tras
notas, acordes tras acordes, melodias y palabras que se unen, con un solo

fin: la emocioén.
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La primera causa es mirar la partitura y esto produce un efecto sobre
el director, en cuanto a los analisis formales que se le hace a la misma.
Disposicion de voces, analisis de cadencias, inversiones, entre otros. Un
segundo efecto, sobre la forma de abordar los problemas vocales que el
director debe plantear a sus cantantes, y un tercer efecto que es subjetivo y
se relaciona con las emociones que surjan de la interpretacion de la obra
cantada sobre el director, sobre el cantante y sobre el publico. Por esto, el

efecto tiene inherencia sobre la causa, y viceversa.

El principio del bucle recursivo supera la nocion de regulacion por la
autoproduccion y autoorganizacion. En el que los productos y los efectos son
en si mismos productores y causantes de lo que los produce. El madrigal
venezolano, es un producto de una estructura musical que viene
consolidandose desde el Renacimiento. Pero su estructura no podra
reproducirse si no queda un registro de notaciones musicales. ElI madrigal
revive, sin importar su procedencia o afio de composicién cada vez que el
director en un levare definido construye con su coro unas imagenes sonoras
que produzcan sobre el mismo cantante y sobre el oyente emociones de
diferente indole. Los productores vy los causantes del madrigal son los
propios compositores, éstos trabajan con la expresion sonora, linglistica y

musical.
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El principio dialégico une dos principios 0 nociones que deberian
excluirse entre si pero que son indisociables en una misma realidad.
Tenemos que concebir una dialégica orden/desorden/organizacion desde el
nacimiento del Universo. Este principio es fundamental en la obra musical, y
vamos a ahondar mas el porqué de esto. El texto en si produce una emocion
sobre el lector. Pero el madrigal, va mucho mas alla, porque llega directo al

corazén desde el oido. Marulanda (2012), nos dice:

La investigacion neuroldgica ha puesto de manifiesto
una profunda conexion entre las imagenes sensoriales
derivadas del oido y de la vista. Es decir, que los
sonidos evocan con particular vivacidad imagenes
cromaticas y de forma, de la misma manera que los
colores pueden generar imagenes sonoras. (pag.31)

Ahora bien, organicemos las predicaciones dentro del texto poético:

Un ser que va por el llano, desesperado por un amor sin esperanza.
Cruza llanos, llanos y mas llanos, de manera metaforica, es decir, hacia una
blusqueda interna, metafisica; trata entonces con esa imagen de llano, que
no llega al horizonte, de refugiarse en la inmensa soledad. Cuando
descubre la gran verdad: y tras tanto caminar llegué a te quiero lo mismo.

Cuando iba por los caminos lloviendo.

La duda metafisica, la melancolia y el paisaje se encuentran en una

atmosfera donde Lauro y Arvelo Torrealba toman del material visual y
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acustico del llano para crear una produccion exacerbada de gran emotividad.
El amor como la fuerza creadora del universo, que lo mueve todo y que es
capaz de lograr en ese largo viaje del encobijado, la reconciliacion interna

del yo frente a esta historia.

Esta descripcion de la obra de Lauro, plantea la necesidad de un
nuevo acercamiento a la poesia y al madrigal venezolano. Ampliando nuestra
mirada a escrudifiar lo que esta entre lineas pentagramadas Yy que no se
muestran en una simple entonacién del solfeo. Va mucho mas alla. El
cantante de coro, el lector de poesia, el director coral, los estudiantes de
musica y de literatura deben complementarse con la otra area a fin. Esto hara
que la compresion del texto lirico-musical sea mas completa, porque
involucraran diferentes aspectos formales e informales de su construccion. Al

final, nos dejara un gusto estético al alma.

De igual forma, podriamos aplicar los mismos principios del
pensamiento vinculante de Morin en el madrigal “Mata del Anima Sola”
(1961), partiendo del primer principio: el principio sisteméatico y organizativo
qgue une el conocimiento de las partes con el conocimiento del todo. Las
partes en cuanto a lo literario son letras y consonantes que forman las
palabras, los sintagmas, los versos; en lo musical los sonidos, las figuras de

las notas, la duracion, el silencio. La unidad, que es el todo, lo hemos
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definido como madrigal, asume desde su composicion literaria y musical, una
impresion o efecto a causar sobre el ser humano, que escucha y lee. Una
ola catartica, que va in crescendo hacia el climax de la obra que explota y

descansa.

A esta explicacion se le suman el segundo principio hologramico en
el que cada punto contiene la casi totalidad de la informacion del objeto que
representa. Es decir, la parte esta en el todo, y el todo esta en la parte. Por
ejemplo: cuando nos referimos a la cuadrada, como la figura de nota de
mayor valor relativo, dentro de ella se encuentra toda la gama de valores
ritmicos con el que se puede jugar dentro de un pentagrama. De la misma
forma, la garrapatea, como figura de nota de menor valor relativo, ésta forma

parte de un todo, de un sonido y de un ritmo. La parte esta en el todo.

Como tercero, el principio del bucle retroactivo o retroalimentacion,
introducido por Norbert Wiener, permite el conocimiento de los procesos
autorreguladores. La causa actua sobre el efecto y el efecto sobre la causa.
Si nos remitimos a capitulos anteriores, Edgar Allan Poe, en su Método de
Composicién, nos explica que la causa para crear una obra literaria recae
sobre la razén y lo que ésta pueda producir como efecto en el lector u
oyente. A través de un minucioso proceso, donde el ritmo creado por la

repeticion constante de ciertos sonidos consonanticos ocasiona en el
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escucha ciertas sensaciones. De la misma forma, en los madrigales la
construccion de ciertos acordes, la disposicion de voces, las inversiones
originan en el cantante primero y luego en el publico, un efecto que actua

sobre la causa.

Los principios cuarto y quinto: El principio del bucle recursivo supera la
nocion de regulacion por la autoproduccion y autoorganizacion. En el que los
productos y los efectos son en si mismos productores y causantes de lo que
los produce y el principio de autonomia/dependencia (auto-eco-
organizacién): los seres vivos son seres autoorganizadores que sin cesar se

autoproducen Y, por esta causa, gastan energia en mantener su autonomia.

La capacidad intelectual del compositor del madrigal venezolano, hace
que él mantenga en si mismo una relacion entre musica y literatura, mucho
mas alla de lo normal. Los procesos reguladores de composicion del texto
musical y literario, enmarcados dentro de las imagenes acusticas y visuales
que quisiera suscitar en el oyente, hacen que este gran conglomerado de
significantes auditivos, se autoorganicen en sintagmas y en células (ritmicas,
melddicas y armoénicas); donde el efecto evocador, y la emocion final sobre

la curva catartica produzcan en el oyente-lector el goce estético.
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El sexto principio: el principio dialégico une dos principios 0 nociones
que deberian excluirse entre si pero que son indisociables en una misma
realidad. Tenemos que concebir una dialégica orden/desorden/organizacion

desde el nacimiento del Universo.

Establezcamos las frases literarias y musicales del madrigal “Mata del

Anima Sola” (1961-Estévez).

En el principio todo era silencio. En el principio, también, era el
Verbo, y el Verbo era con Dios, y el Verbo era Dios. Y como Dios creo el
hombre a su imagen y semejanza, el hombre era Dios. Parafraseando la
génesis del mundo, este verbo de creacion, es el mismo grito de Florentino,

del Cantaclaro frente a su sabana, a su llano.

Mata del anima sola,
boquerén de banco largo
ya podras decir ahora
aqui durmié Cantaclaro.

En la soledad extrema de un recitativo a capella, cual Dios en los
llanos, el tenor solista de este madrigal abre su boca, expande sus costillas y
deja que su potente y hermosa voz retumbe sobre el llano. Retando a la

soledad y a aguel misterioso personaje de la sabana venezolana: el anima.
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Orden/desorden/organizaciéon del texto melédico como literario se
pone en demostracion, cuando se hilvana desde la razon ese tejido
contrapuntisticos de voces mixtas, entre imagenes visuales y emociones. El
altimo principio: el principio de reintroduccion del que conoce en todo
conocimiento. Este principio opera la restauracion del sujeto y no oculta el
problema cognitivo central: desde la percepcion a la teoria cientifica, todo
conocimiento es una reconstruccion/traducciéon que hace una mente/cerebro

es una cultura y un tiempo determinado.

El conocimiento es la construccion de una cultura en un tiempo
determinado, de esta premisa partiremos para ahondar sobre el principio. Es
de suma importancia ubicarnos en el contexto historico social y politico
donde se funda la Escuela de Composicion de Santa Capilla. Vicente Emilio
Sojo logré inculcar en sus alumnos los ideales que florecian a la par de los
circulos literarios y plasticos que serian el interés y el amor por los valores
nacionales, asi como fomentar la utilizacion de diversos elementos de la
musica popular y folklérica para que sirviesen de base en la realizacion de

nuevas creaciones de corte nacionalista.

Bien lo expresd Antonio Lauro: “Cultivar el nacionalismo por verdadero
placer y por el mayor placer de molestar a los enemigos de la nacionalidad.”
(Lauro s/f). Pero, quiénes eran estos enemigos de la nacionalidad.

Venezuela bajo la sombra de la dictadura y las compairiias transnacionales
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necesita defender su idiosincrasia y su cultura. Los diferentes elementos de
la cultura popular, tradicional y académica comenzaron con esta lucha. Lo

propio, lo autdctono, lo creado en nosotros, por NOSotros y para NOSotros.

En la reconstruccion de una cultura rica en elementos nacionales,
surgen cosas como La Fiesta de la Tradicion, organizada por Juan Liscano
en 1948, en el Nuevo Circo de Caracas, donde le muestra al pais la gran
gama de elementos populares y tradicionales: danzas, cantos, instrumentos,
entre otras cosas. Todo producto del gran mestizaje del espafiol, lo africano y

lo indigena.

Esta reintroduccion que se plantea en el principio niumero siete, es
precisamente la nueva mirada que hacemos de la obra musical-literaria
llamada madrigal. Sojo y sus alumnos, en nuestro caso, Estévez y Lauro, de
la mano de la lirica nativista de Alberto Arvelo Torrealba, replantean
elementos del folklore presentes para la construccién de un pais naciente

bajo la estela del oro negro y de una gran mezcla de culturas.
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Gota de breve rocio

En este apartado se mostrara un cuadro comparativo de las imagenes

visuales y acusticas presentes en el texto de Arvelo Torrealba y musicalizado

por Antonio Lauro y Antonio Estévez. En primer lugar, analizaremos el

madrigal Mata del Anima Sola.

IMAGEN VISUAL

IMAGEN ACUSTICA

Mata del anima sola

Boquerdn de banco largo

Ya podras decir ahora

Aqui durmio Cantaclaro

Un poco od libitum
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(Estévez, 1984:50)

En estos versos hace referencia en primer lugar al paisaje y que la

voz puede expandirse sobre el paraje con una duracién que el cantante

decida, ad libitum, sobre la inmensidad del llano venezolano.
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IMAGEN VISUAL

IMAGEN ACUSTICA

La  noche, yegua

cansada/sobre los

bancos tremola..

- Sop.

Bajos

Ppp |pl ¥ p ¥
T T
ﬁi e = il s
no - che,ya-guacan~-s5a - da, so-bre les ban = COE tre-mo - Ll
Lo o e : s
% —T¢ 1 e i : =]
= - ?:4—44'-'&1- = SSSs e 4
ne - che.yg-guacan - 38 = di so-bra |os ban = cos tre-mo -
pop i y il [ —— T
; ’ T H 3
=TSk Tt a—
= = H
njo - ¢he ye-gua ¢an - 53 - da ao=bre |oE ban-COS tré-ma - Ia
P
= E—r | s b>n
= i = ==scEis TEE ===

1 —— L :;
La mo = che ye-gua can-sa - da so-bre los Ben-cos tra-

(Estévez, 1984:54)

La primera referencia, es do central donde ingresan sopranos, altos y

tenores en la misma altura del sonido en la palabra noche, manteniéndose

sopranos y altos en la misma altura y el tenor comienza a descender en una

segunda mayor. Cuando el

bajo ingresa y desciende en una quinta, el

acorde menor que se forma, nos remite en cuanto a la imagen sonora al

ingreso de la noche, a la penumbra, donde el cantador reta al mal.
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IMAGEN VISUAL

IMAGEN ACUSTICA
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(Estévez, 1984:54)

El unisono de las cuatro voces en la palabra

tu corazén, en un

crescendo indicado por el regulador va causando en el material sonoro,

tensién por la atmosfera y el tono menor donde se ha desenvuelto el

madrigal. Al fin un rayito de esperanza en la silaba z6n, con el si natural de

las altos, formando el acorde de sol mayor para luego descansar en un

sonido largo y profundo de la nota re.

A continuacién, ahondaremos un poco en las imagenes del madrigal

Alla va un encobijado de Antonio Lauro.
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IMAGEN VISUAL

IMAGEN ACUSTICA

Asi se va mi esperanza,

sin ti por el alma adentro

T ™ e P

- o8l s -va mies-pe - ran - 7H

(Coleccion Musica coral de autores latinoamericanos
La Escuela de Santa Capilla. 2005:55 )

En la repeticion constante de la frase asi se va, en el material sonoro

podemos apreciar la angustia del compositor ante la pérdida de la amada.

Con el juego de las voces, se va estableciendo una atmosfera de

desesperanza, de temor. Cuando se repite la frase nuevamente las

sopranos, entramos en una siguiente fase de desahogo sin ti por el alma

adentro, iniciada por los bajos e imitadas por las otras voces en los

compases siguientes.
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IMAGEN VISUAL

IMAGEN ACUSTICA

Llanos y llanos y...
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(Coleccion Masica coral de autores latinoamericanos
La Escuela de Santa Capilla. 2005:55-56 )

Al escuchar la palabra llano de forma hablada, la primera imagen que
invoca es la inmensidad del mismo, su lejania, su inmensidad. Al conjugarse
con la forma cantada, Lauro conocedor bien de la técnica creadora, en una
primera impresion la dibuja con la voz de las altos, para luego introducir al

tenor en una segunda mayor, produciendo una disonancia que remite a la

imagen invocada en la palabra hablada.
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IMAGEN VISUAL IMAGEN ACUSTICA
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(Coleccion Musica coral de autores latinoamericanos
La Escuela de Santa Capilla. 2005:57 )

Para finalizar, Lauro en esta frase musical conducido por un tono

menor, introduce la tercera de picardia, formando asi el acorde la mayor, nos

llama a la reflexién, a esa duda metafisica planteada por Miliani y Sambrano,

en lineas mas atras. La esperanza llega y deja una inmensa sensacion de

descanso, de estar sobre la planicie de un banco largo y solitario.
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“Yo me he hecho el propésito de cultivar el nacionalismo, primero, por
verdadero placer y segundo, por el mayor placer de molestar a los
enemigos de mi nacionalidad”.

Antonio Lauro
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CAPITULO V

Y TRAS TANTO CAMINAR,
LLEGUE A TE QUIERO LO MISMO

El llano en una palabra

La palabra hecha llano se le adhiere al verso de un trovador, que vivié
para enriquecerla. Alberto Arvelo Torrealba, poeta barinés a quien le
debemos la prosecucion de una poesia fundacional que comenzé en el siglo
XIX, y que durante el siglo XX se desarroll6 y foment6 el espacio necesario

para que nuestras costumbres y tradiciones se hicieran verso.

El criollismo como tendencia de la literatura naciente venezolana del
siglo XX, estructuré una vision nacionalista contra un mundo agobiado por
las industrias transnacionales con grandes rasgos de transculturacion. Una
literatura donde el petroleo, y los puertos del pais fueron punto de encuentros

entre culturas, menospreciando la zona de los llanos de la nacion.
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El rio, el llano, las pampas, las montafias, la faena del llanero, la
sierra, la selva, funcionaran como elementos de literaturizacion con el fin de
lograr una construccion de identidad. Pero, en nuestro caso,

especificamente el llano evocara en la memoria del lector hacia su arraigo.

Arvelo Torrealba, es el llamado a ser unos de los principales poetas
criollos, porque “Aprendié directamente, se consustancio, memorizé y en su
escritura 6ptima expreso con fidelidad y dijo lo que es.” (Acevedo, 2005:14).
La copla vy el verso del llanero se hacen y deshacen frente a la pluma de
este trovador. Angel Eduardo Acevedo (2005), prologuista de la Antologia
Poética de Alberto Arvelo Torrealba (Monte Avila Editores Latinoamericana),

expresa:

La baquia de Arvelo Torrealba se confirma y a la
vez se diluye entre Cantas, Glosas al
cancionero, la ensayistica de Caminos que andan
y el tan distinto como fervoroso Lazo Marti,
vigencia en lejania.

Si en Cantas escoge, para ir al romance la
cuarteta y el terceto de resonancias exclusivas, en
Glosas... pide tres coplas al Cantaclaro de
Rémulo Gallegos, y las demas casi todas al
cancionero popular, para que le sostengan las
décimas y luego largarse hacia su romance mas
acariciado y consentidor. (pag. 12).
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Como bien se expresa en la cita anterior, Arvelo Torrealba acaricia al
llano por medio de la palabra. La construccidén de su poesia por medio de las
formas populares permite un acercamiento intimo entre un autor sensible y
un lector avido de sentir emociones que evocan a flor de verso al llano en
todo su esplendor. Un creador literario creador de la forma micropoética
denominada canta. José Ramén Medina (1962) dice acerca de su obra lo

siguiente:

Es un poeta de la tierra y el mas notable de los
cultores del nuevo nativismo venezolano, que
comienza a desarrollarse por alla por los
alrededores del afio 30. Desde Cantas, su primer
libro, hasta Glosas al cancionero, el ultimo,
mantiene una maestria indiscutible en la
recreacion de una tematica popular, propia de
nuestros llanos, dandole categoria estética a la
copla, a la décima y al romance criollo y
rescatando fecundos motivos de nuestro folklore
para la funcion culta de la poesia. (pag. 100).

Su gran preparacion académica y su contacto desde su nifiez con los
llanos venezolanos y la tradicion poética de la familia Arvelo en Rafael
Arvelo (1812-1877), Alfredo Arvelo Larriva (1883-1934) y Enriqueta Arvelo
Larriva (1886-1962). Ademas de la gran influencia marcada por sus padres
don Pompeyo Arvelo Renddn y dofia Atilia Torrealba Febres, donde se
cultivaba el arte y la literatura, la buena conversacion, la masica, el teatro vy,

sobre todo, la lectura. Elementos que signaron la infancia de un poeta que
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poco a poco se introduciria en lo mas profundo del llano venezolano y de él
obtendria lo popular y lo culto de la palabra hecha verso. Carmen Mannarino

(2005), nos expresa de Arvelo Torrealba:

La suya es poesia que surgido delllano y de él
extrajo todas las imagenes con que expresa la
esencia de la tierra y el sentir del llanero, y que va
a éste como dadiva interpretativa de él mismo en
su entorno y va también a todo hombre
sentimental, y sensible a lo tellrico.(pag.18)

El comin denominador de estas citas es la sencillez con que se
describe a un hombre que amoé y vivié por el verso del llano. La tierra, lo
autoctono, lo sensible de su verso, que es la prolongaciéon de ese maravilloso
llano. Marisela Gonzalo Febres (2002), en su libro Sobre una tumba, una
rumba, en un ensayo titulado Llanerisimo, el diablo. Nos comenta sobre el

verso de Arvelo Torrealba:

Arvelo logra mantener, a pesar del evidente
cuidado del lenguaje, el tono oral de la poesia
popular expresada en las formas tradicionales
traidas por los conquistadores. Si bien el romance
es de origen espafol, en estas tierras, en especial
en los llanos, se transformé en el corrido,
cambiando los temas amorosos por narraciones
gue dan cuenta de acontecimientos en los cuales
el valor es el tema esencial. (pag. 117)
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El valor como tema decisivo en la literatura naciente del siglo XX, vy
que redunda en algunos personajes como: Cantaclaro, Dofia Barbara,
Palmarote y Florentino, el que cantd con el Diablo. Representa el
compromiso de un llanero que asume los retos como se le presenten. De un
llanero que es como el chaparro, tallo retorcido que por su fiera resistencia
a la falta de agua y a las quemas, es buen simbolo del aguante ante la
inclemente realidad. Teniendo como referencia al hombre caballeresco de
finales de la Edad Media. Trovador y guerrero. Coplero y valiente. Mannarino
(2005), nos relata: “Echando atras la memoria, en examen minucioso, me
doy cuenta de que habia en mi desde nifio, una invencible evocacion que yo

llamaria trovadoresca” (pag. 11)

Esa concepcion trovadoresca, propia de la Edad Media, donde
poetas instruidos creaban composiciones que eran interpretadas para el
pueblo, en algunos casos narrando hechos heroicos; otros, amorosos,
ademas se toman como referencias historias y melodias populares. En
cierto grado, la poesia de Arvelo Torrealba, se refleja en esto. Florentino y
el Diablo, historia que redunda el continente americano. El bien contra el
mal, con diferentes personajes. Personajes de pueblo, de una idiosincrasia,

de una cultura popular y tradicional.
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Desde el punto de vista literario, el repertorio vocal venezolano de los
dos primeros tercios del siglo XX es heredero directo del legado propio de
las serenatas del siglo anterior, para lo cual utiliza rimas y textos inspirados
en Alberto Arvelo Torrealba, Luis Barrios Cruz, Juan Beroes, Andrés Eloy
Blanco, Jacinto Fombona Machado, Juan Ramoén Jiménez, Argelia Laya,
Julio Morales Lara, Aquiles Nazoa, Fernando Paz Castillo, Israel Pefa, Luis
Peraza y Manuel Felipe Rugeles, entre los mas representativos. En el
Panorama de la literatura venezolana actual Juan Liscano (1995), nos

dialoga sobre la obra de Alberto Arvelo Torrealba:

Escapa a las tendencias estudiadas hasta ahora...
nacio en el llano y su obra esta consustanciada a
esa paisaje y esa realidad regional, de profunda
existencia tellrica. Su obra nada tiene que ver con
la vanguardia y constituye mas bien una tardia
resonancia del posmodernismo y del
romanticismo. Se apoyd en las formas de la
poesia folklorica: décima, corrido, coplas. Elaboré
imagenes y metaforas con elementos geograficos,
vegetales, zooldgicos, domésticos de su region.
Cre0, pues, un estilo propio derivado de un estilo
tradicional. Otros poetas “llaneros” no han podido
superarle. No se limito a estilizar el folklore poético
llanero sino a expresar a través de él, recreado,
sentimientos intensos de hombre que asume el
sentido de aquella naturaleza bella y terrible a la
vez. (pag. 140)

Es importantisimo lo que nos plantea Liscano: “expresar a través del

llano” la palabra versificada del llanero. Cargada de miles de imagenes
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dicotomicas entre si. Las diferentes caras de una moneda, pero que retratan
bajo un gran continuum dialectal y cultural nuestra América. Las creencias de

un pueblo. De la palabra hecha llano.

Sol que das vida a los trigos

La Escuela de Santa Capilla fundada por el maestro Vicente Emilio
Sojo, en su catedra de Composicion y Declamacion, que durd alrededor de
mas de veinte afios, entre 1944 a 1966; tuvo como principal legado mantener
en sus egresados la linea nacionalista. Una misma linea estilistica de
composicion. Esto hace que esta escuela sea la mas importante del siglo XX.

Pero qué es lo nacional. Pérez (1988), nos dice sobre esto:

Movimiento musical derivado del literario y de las
ideas romanticas de la libertad a elegir cada
nacion su destino y la estética que se acomode a
Sus sentimientos, concepciones y ambiente... fruto
de tales esfuerzos son la incorporacion de nuevos
instrumentos de percusion...y, sobre todo, la
aportacion de la cancion popular al acervo musical
de los compositores. (s/p).

Es precisamente, bajo las lineas de las ideas romanticas difundidas a
finales de siglo XIX, que pertenece al contexto de vida del maestro Sojo, con
el gran sentido recopilador y de ensefianza hacen que la Escuela de

Composicion, se plasme sobre las lineas nacionalistas.
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La palabra es el elemento sagrado que da vida. La palabra unida a la
musica es combinacién mas perfecta de elevacion. Es el sol que da la vida a
los trigos. Este trigo que renace en la cada palabra cantada. Astor (2002),

Nnos menciona:

Celibidache veia la musica como un camino a la
iluminacién mistica, siguiendo el caracter mistico-
religioso que tiene la musica y le ejecucion musical
en la cultura hindd: el musico hindu consideraba
cada emision (especialmente el sonido vocal)
como una accién sagrada y como un medio de
embarque en el sonido universal. (pag.67)

El sonido vocal que produce la estilistica del madrigal venezolano. Es
un sonido propio, un sonido nuevo, un sonido con elementos de folklore, que
da a conocer al mundo la nueva formacion del musico académico
venezolano. Sojo, logra involucrar a sus alumnos con la gama de poetas
venezolanos, integrandolos en un solo. Haciendo que el sonido vocal se
conjugue. En este sentido, Juan Bautista Plaza (1996), en su libro El

lenguaje de la musica citando a José Antonio Calcafio, nos dice:

Para quien no conozca el llano, la imagen, mas fiel de
aguella naturaleza excepcional, de aquel paisaje de
tanta vitalidad y de indole caracteristico, no estaria en
ninguna descripcién literaria, en ninguna fotografia o
paisaje, sino en un “tono” cantado por legitimos
llaneros. El “tono” refleja el espiritu de aquella soledad
llena de vida, que se esparce en todo sentido en infinita
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prolongacion. El acorde que surge y se dilata,
adormeciéndose en los aires llenos de luz, es seguido
por otro que brota con nueva vida y se esparce a su
vez hasta diluirse en el horizonte”. (pag. 78-79)

En una conversacion con la Dra. Alecia Castillo, pianista, directora de
coros, abogado, fundadora de la Coral Infantil de Valencia, nos dice de la
Escuela de Santa Capilla:

Realmente existi6 mucha unién entre la poesia y
la composicion en la Escuela Santa Capilla. Me
contaba Modesta Bor, que el maestro Sojo solia
repartir textos poéticos entre sus alumnos y les
mandaba componer sobre esos temas, como
tareas de clase.

Pienso que el nacionalismo musical venezolano
tiene gran fuerza en la Escuela de Santa Capilla,
no solo porque Sojo fue un verdadero impulsor
sino también porgue en esa escuela se reunieron
personas que venian del interior del pais donde se
siente mads o0 estd mas definida la identidad
nacional. Moisés Moleiro que es uno de los mas
viejos de la escuela (contemporaneo casi con
Sojo) viene del llano, de Guarico, igual que
Antonio Estévez. Modesta Bor e Inocente Carrefio
vienen de Margarita, Lauro de Ciudad Bolivar,
Evencio Castellanos de Canoabo,... es mas, estos
musicos tienen en comun que han sido intérpretes
de mdusica popular. En su mayoria empezaron
tocando en bandas de pueblo, en retretas, bailes,
eran serenateros, llevaban en su sangre el canto
de la gente sencilla del pueblo, mucho antes de la
Academia.

(A. Castillo, correo electronico, julio 23, 2011)
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La influencia que dejé el maestro Sojo sobre sus alumnos y de éstos
sobre el gran universo de musicos, directores, cantantes liricos y populares,
cantantes de coros venezolanos es de un incalculable valor. La poesia

hecha cancion, hecha madrigal.

De igual forma, en conversacion con el maestro Efrain Arteaga,
Baritono, director de coros, ex director del Quinteto Contrapunto, arreglista,

nos comenta de la Escuela de Santa Capilla:

La escuela de V. E. Sojo, de la cual me siento
orgulloso de haber sido su discipulo, contribuy6 e
influencio en todos sus alumnos, la importancia de
seguir explotando y haciendo musica no solo
acerca de la poesia de Arvelo Torrealba, sino de
muchos tantos poetas nacionales, colaborando y
afianzando nuestro nacionalismo e identidad.

En mi opinidn, quizds el compositor venezolano
gue ha compuesto mas musica sobre la obra de
Alberto Arvelo es Antonio Estévez, quien fue
también discipulo de Sojo.

(E. Arteaga, correo electronico, julio 24, 2011)

De la misma manera, Felipe Izcaray, ex director del Orfedn de la
Universidad de Carabobo, director de coros, director de orquesta, fue el Gnico

director que estando en vida el maestro Estévez, dirigié la Cantata Criolla, en

147



el afo 1987. Actualmente, director invitado de diferentes orquestas a nivel

nacional e internacional, nos diserta sobre la Escuela de Santa Capilla:

El maestro Estévez y otros compositores siempre
me hicieron mucho énfasis en la practica del
Maestro Vicente Emilio Sojo en hacerlos leer
poesia venezolana y universal, y entrenarlos en
saber identificar los textos que posteriormente
musicalizarian. Indudablemente Alberto Arvelo
Torrealba, uno de los grandes poetas, y llanero
por excelencia, supo combinar el lenguaje
popular con la perfecta simetria de su gesta
poética, abarcando distintos estilos con base a
la aplicacion parcial o total de su acervo social,
y de su origen geogréfico.

Los dos ejemplos escogidos son buen ejemplo de
lo expresado. AllA va un encobijado expresa la
melancolia insertada dentro del horizonte infinito
del llano. Mata del Anima Sola es una de las
mejores expresiones de Arvelo sobre ese gran
personaje de su épica, Florentino, o Cantaclaro.
Arvelo también fue musicalizado por el Maestro
René Rojas en su madrigal-joropo "Copla®, y por el
mismo Estévez en su horizontal "Tonada Llanera",
gue forma parte del triptico coral compuesto en
1951, junto con Arrunango y Habladurias.

(F. lzcaray, correo electronico, julio 18, 2011)

La valoracion de estos extraordinarios muasicos, quienes tuvieron el
contacto directo con los egresados de esta escuela y gozaron la maravillosa
oportunidad de trabajar sus obras, convirtiéndolos en intérpretes. Es decir, en

trovadores y juglares.
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En una carta del maestro Juan Pablo Correa Feo, director del Grupo
Latinoamericano de la Universidad de Carabobo, arreglista, compositor, ex

Director de la Cultura de la UC, nos dialoga:

Mi acercamiento a las obras de la Escuela de Santa
Capilla lo debo a la Coral Filarménica de Carabobo y
a su director, mi maestro, Federico Nufiez Corona.
Con esta agrupacion tuve la oportunidad de cantar
algunas piezas con letras de Alberto Arvelo
Torrealba: Mata del Anima Sola (Antonio Estévez),
Alld va un Encobijado (Antonio Lauro) y por
supuesto, la Cantata Criolla, del maestro Estévez.
Con la CFC también tuvimos la oportunidad de
compartir en persona con maestros de la talla de
Inocente  Carrefio, Modesta Bor, Gonzalo
Castellanos, Raimundo Pereira, entre otros.
Posteriormente, cuando estudié en el IUDEM,
tuvimos la ocasion de analizar a profundidad algunas
piezas corales provenientes de este movimiento, lo
gue me permitié conocer cara a cara la importancia y
su impacto en el mundo coral nacional e
internacional.

Como compositor, pienso que el legado principal de
la Escuela Santa Capilla, fue el haber puesto en
primer lugar al coro (tanto mixto como de voces
iguales) como intérprete integral de la muasica. Su
influencia en el campo coral (primero a indole
nacional y luego su diaspora a nivel latinoamericano
y mundial) es indiscutible.

(J. P. Correa, correo electronico, julio 18, 2011)

La vision de este compositor de la nueva generacion, es una muestra

de la relevancia de esta Escuela en la formacion de los musicos actuales.
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En conversacion con el maestro Wiliam Alvarado, cantante
profesional, Baritono, profesor del Conservatorio Simon Bolivar y de la

Universidad de Carabobo, le pregunto:

¢, Cuadl fue el legado de la Escuela de Santa Capilla para la musica

académica venezolana?

WA: En estos Ultimos tiempos que me dedico a
hablar de la historia de la musica en Venezuela, he
vuelto a encontrar la grandeza de estos
compositores y la importancia del maestro Sojo en
divulgar y hacer parte de su pedagogia y ensefianza
hacia estos alumnos de Santa Capilla, la creatividad
en funcion del pais, de la nacién, de la idiosincrasia.
La manera de pensar del venezolano, a través
precisamente de sus poemas y de su musica. No se
trata s6lo de un poema que puede ser costumbrista
0 nacionalista, sino que lo integrara de alguna
manera a una masica que sonara venezolano, o que
fuera una nueva creacion de musica venezolana:
como son los madrigales.

Entonces uno mira con nostalgia, que en los
ultimos afos, por supuesto hay compositores y
arreglistas muy buenos, pero la produccion no es la
misma de esos afos. De los afios 40 y 50. Fue una
produccion de los estudiantes y graduados de Santa
Capilla, que realmente fue muy rica. Esa importancia
ha sido un poco olvidada. Yo entiendo que la
dialéctica del mundo no te permite a ti quedarte en
esa época, pero de vez en cuando, y lo observamos
nosotros cuando fuimos a ese homenaje a Inocente
Carrefio; que yo descubri piezas que no conocia y
gue por supuesto cada vez que tu las escuchas, por
lo menos tengo que admitir, por supuesto un
recuerdo que le despierta a uno un momento de su
vida y que obviamente le agrada y le gusta. Tal vez
alguien que vaya novel a escucharlo no le cause la
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misma impresion. Pero me parece que fue, muy
importante y que debiamos de alguna manera, y que
no sea el eje del desarrollo de un grupo coral, pero
deberian tener una seccion donde hicieran musica
coral de este momento.

(W. Alvarado, entrevista, 13 julio, 2011)

Es importante resaltar, la opinion del maestro Federico Ruiz, arreglista

y compositor:

Si bien fui discipulo del Maestro Sojo por varios afios
siendo yo muy joven, no tuve la influencia tan directa
de él por tan largo tiempo como Lauro o Estévez. Sé
gue el Maestro practicaba y predicaba el recurrir a
los poetas nacionales a efectos de escribir obras con
texto. Yo mismo, y muy posteriormente a la fecha en
la que fueron escritos los madrigales que citas,
compuse "Oigale la voz perdida" (1988) in
memoriam Antonio Estévez, para coro mixto a
capella, con un texto de Arvelo Torrealba dedicado a
Simon Bolivar, como testimonio de afecto vy
admiracion al Maestro Estévez, con quien trabajé por
varios afios en la edicion de su "Cantata Criolla",
edicion que tuve el honor de dirigir. Componer
"Oigale la voz perdida"” se dio de manera natural,
mucho tiempo después de la muerte de Sojo, sin
gue en vida él me indujera de manera precisa a
realizar este tipo de composiciones. De hecho
estudié con él Contrapunto y Fuga, nunca trabajé
con él obras vocales. Pero su influencia y la
necesidad de encontrar y afirmar la identidad flotan
en el ambiente, por asi decirlo. Inclusive, mucho mas
recientemente alguno de mis estudiantes también lo
ha hecho, sin yo mismo habérselo sugerido, ya que
mi postura creativa no es enteramente "nacionalista”
en el estricto sentido de la palabra.

(F. Ruiz, correo electrénico, 16 julio, 2011)
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El imaginario de la muasica académica venezolana se construye a
partir de los madrigales, sin duda alguna el mejor legado del siglo XX. Los
actuales compositores, directores de coros, cantantes de coros no pueden
realizar un trabajo sin una mirada desde la subjetividad, con mucha nostalgia,
de cosas maravillosas que pasaron y que probablemente no vuelvan a pasar.
Sin embargo, hay un gran grupo de personas creyendo en ideales
nacionalistas desde la poesia y la musica. En este particular, en el Concierto
Inaugural del Coro Sinfénico Juvenil de Venezuela, en mayo del afio 2006,
en el Teatro Teresa Carrefio, la actual Directora del Sistema Nacional de

Coros, la maestra Lourdes Sanchez nos dice:

Desde entonces, hemos trabajado con un firme
deseo de formar una nueva escuela de coralistas,
de servir como base de formacion para una nueva
generacion de solistas, cantantes y directores
corales competentes y de alto nivel, con la idea de
gue se involucren y relacionen con uno de los mas
importantes legados de la musica coral de nuestro
pais: el madrigal venezolano y los mas destacados
compositores venezolanos, que asi tomando el
ejemplo del Orfe6bn Lamas serviremos de ente
educador de esta nueva generacion de
coralistas...a iniciar esa nueva era en la historia de
la musica venezolana de la que el mismo Joseé
Antonio Abreu seria participe.

La valoracion de la Escuela de Santa Capilla y del poeta Alberto
Arvelo Torrealba, recae en la formacion de una identidad del venezolano,

desde una nueva perspectiva fundacional de la cultura hecha mdasica y
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poesia: el madrigal venezolano. Producto de miles de sincretismos, donde lo
popular y lo tradicional se conjugan en una gran voz. Una voz hecha de

espinito, de melancolia, de versos a flor de labios, de paisaje.

La opinién de estos musicos; compositores, directores y cantantes
nos traen a la memoria la emocionalidad hecha carne, que se plasma en un
papel pentagramado hecha voz. Como Io comenta Calzadilla:
“Podria darsele mejor funcidn a los géneros si se rompieran sus fronteras, a
fin de hacer de lo que escribe una nueva disciplina, transdisciplinaria,
abierta.” (1995:54). El madrigal se acerca a esta nueva disciplina, es el
nuevo género sin fronteras, donde el todo y las partes son una misma cosa
vinculados por la expresion sonora. Sojo, el gran visionario de nuestra
musica, se da cuenta de este detalle e involucra a sus alumnos en la nueva
construccion sonora, sin fronteras pero cargadas de emocionalidad frente a
la hermosura del llano venezolano. El papel pentagramado nos dibuja como
una gran diadema el crisol de una nueva juventud, que es capaz de moler
trigos, cuando luego de tanto caminar llega a quererse lo mismo.
Pasmando su corazon con el gran relincho en el campo, oliendo a cada paso
su rosa fresca, preguntandole al mar y volando hacia al confin del azul,

invocando al gran dios Baco, con su canto: Evohé Mare Nostrum.
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CONCLUSION

Desde el siglo XIX, cuando se inici6 la fundacion de nuestra nacion los
primeros llamados a esta insigne labor, fueron los poetas y los musicos.
Desde esta mirada del pasado venezolano, los ideales fundadores fueron
siempre muy claros. Valorizar nuestro legado cultural, producto de un sinfin

de mixturas.

La Escuela de Chacao, en su primera y segunda generacion. Los
poetas Pérez Bonalde, Bello y Lazo Marti, cada uno desde su espacio

cumplieron con su labor. De fundar un republica desde estas dos disciplinas.

Sin embargo, el bastién de formacion de unos ideales solidos mas
importantes del siglo XX, lo personifica Vicente Emilio Sojo, musico
guatirefio, compositor, fundador de una de las escuelas mas importantes de
Latinoamericana como lo seria, la Escuela de Santa Capilla, en su céatedra

de Canto y Declamacion.

Las promociones egresadas de la mano de este extraordinario
maestro, nueve para ser especificos, nos deja el legado mas importante de
formacion, difusion y composiciéon de ideales nacionalistas, bajo una misma

estilistica. Aqui, es donde recae la transcendencia de esta escuela, por mas
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de veinte afios, mantuvieron una sola linea de composicién. Sojo, como
maestro, fue capaz de disefiar las estrategias necesarias para inculcar en
sus estudiantes los ideales nacionalistas. En esto, entra en juego la poesia
nativista de Alberto Arvelo Torrealba, como bien lo expresa Liscano: “Nadie
lo pudo superar”. Su increible capacidad de desnudar por medio de
metaforas el llano venezolano. Recrear las imagenes en papel, directo
desde el verso del llanero. La dicotomia Sojo-poesia venezolana, hacen
posible que en los coros de la nacion se hilvane un sonido propio, de lo

nuestro, con nuestras idiosincrasias dialectales.

En nuestro estudio, fueron dos los seleccionados de los compositores
egresados de la Escuela de Santa Capilla, Antonio Lauro y Antonio Estévez.
En sus madrigales: Alla va un encobijado y Mata del anima sola,
respectivamente. De Antonio Lauro, su obra vocal y guitarristica es de suma
importancia para el estudio del instrumento: coro y guitarra. Lo nacionalista
se cristaliza en cada armonia y melodia bien interpretada. Es de referencia
mundial este compositor. En cuanto a Antonio Estévez, es quizas uno de los
musicos mas importantes de esta escuela. Musicalizé en buena parte mucho
de los poemas de Arvelo Torrealba y a él se le debe la creacion de la obra
postuma del siglo XX venezolano, la que nos representa a nivel mundial. La
Cantata Criolla, Florentino, el que canto con el Diablo. Estrenada el 25 de

julio de 1954 en el Aula Magna de UCV, teniendo como solistas a Antonio
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Lauro (Diablo) y Teo Capriles (Florentino) con la Orquesta Sinfonica
Venezuela.

Para concluir, podriamos decir que la relevancia de este estudio
transdisciplinario es la conjuncion de la musica y la poesia en una sola
manifestacion artistica: el madrigal venezolano. La formacion de una
identidad propia partiendo del hecho musical y literario. La fundacion de la
republica donde el paisaje juega papel fundamental de la idiosincrasia de un
republicano naciente. La produccidn estilistica musical mas relevante de
América Latina. Venezuela como puerto de este gran continuum dialectal
promueve, promulga, defiende la construccion de una nueva produccién

intelectual, reflejo de su cotidianidad.

En los proximos estudios literarios, cuando se revise la poesia
venezolana y nativista esta investigacion formara parte de un importante
precedente para aportar un bagaje amplio de informacion, de opiniones, de
valoraciones del llano y de su inmensidad en la expresion sonora. La poesia,
a partir de este trabajo no podra ser vista bajo una estructura netamente
estructuralista, sino mas alla. Se podra indagar bajo los versos del poeta
todos aquellos elementos expresados por Poe, en su Método de
Composicion: el ritmo, el tono, la melancolia, el efecto evocador, y lo mas

importante la musicalidad del verso, su fuerza vocalica.
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En cuanto a los estudios musicales formales de la estética y de
musicologia nacionalista, este estudio contribuirhd a una nueva mirada a la
obra musical de los egresados de las promociones de la Escuela de Santa
Capilla. EI madrigal venezolano, ensefia a cantar a un coro, porque con éste,
gracias a su flexibilidad, el director es capaz de producir una serie de
sensaciones en el publico. Relacionar la poesia y la masica bajo una estela
de imagenes sonoras a través de una fuerza interpretativa. Para los
estudiantes de musica revisar esta informacién recabada aqui, permitira
ampliar su campo cognitivo al momento de realizar cualquier estudio en esta

forma primaria de composicion.

Vendran nuevas interrogantes, otros problemas para estudiar a estos
y a otros compositores bajo el pensamiento vinculante de las disciplinas
tedricas. Permitirse ver la poesia y el madrigal venezolano, dentro de las
aulas de clases, literaria y musical, desde otra oOptica, lograra dibujar un
imaginario que esté relacionado no sélo con la nacién, sino con el continente.
Su pertinencia en este marco es la de aportar nuevas miradas a las obras
artisticas, complementarse con un todo, sentir los hilos invisibles y
conductuales de su creacion. La exploracion de nuestro pasado es
invalorable porque nos lleva a pensar lo mismo que una vez musicalizé Sojo
con poesia de Rubén Dario: “jAlegria, el sol, rey rubio cruza el azul con su

diadema de oro!” jQué viva el canto coral y el madrigal venezolano!
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ANEXOS



ENTREVISTA AL MAESTRO WILLIAM ALVARADO

1.- ¢Cual fue el primer acercamiento hacia la Escuela de compositores de

Santa Capilla?

WA: Para el afio 1969-1970, yo comencé a cantar en el Orfedn del Liceo
Pedro Gual y luego el Orfeén del Ateneo de Valencia, dirigido por Federico
Nufez Corona, y justamente a través de estos primeros contactos con
musica coral también tuve los primeros contactos con la mdusica de
compositores venezolanos, como eran Lauro y Estévez, eso se extendio a lo
largo de mi vida coral, no solamente en estos coros que ya mencioné, sino
en los Madrigalistas de Aragua, la Coral Filarménica de Aragua, etc... y, de
hecho conoci una buena parte de la obra sinfénica-coral de estos
compositores. Luego conoci, en el afio 1977, ya tuve la oportunidad de
compartir directamente con Antonio Estévez y el maestro Lauro, a través del
montaje de la Cantata Criolla, que se hizo en el afio 77, conoci a Lauroy a
Teo Capriles, que habia sido el Florentino del estreno de la obra en el afio

1954.

Digamos, en lo personal fue una experiencia muy linda y muy
agradable, gratificante; conocer de primera mano a estos sefores, y darme

cuenta de que eran unas personas de una humanidad bien interesante, bien
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dados, bien colaboradores; que compartian, en este caso, con la obra y que

ya los habia conocido de alguna manera a través de sus obras corales.

2.- ¢ Tuvo acercamiento con el maestro Vicente Emilio Sojo, la oportunidad

de conocerlo?

WA: Al maestro Sojo, lamentablemente no lo conoci personalmente, lo
conoci a través de sus obras. Porque el maestro Sojo, a la par de haber
hecho obras muy dificiles, también habia realizado obras sencillas para
coros, canciones infantiles, canciones escolares. Esas obras siempre eran
incluidas por el maestro Nufiez, y por algunos otros directores, y bueno,

terminaba yo teniendo ese contacto con ellas.

Al maestro Sojo, no lo conoci, solamente recuerdo que de alguna
manera me abrié las puertas a mi a muchas cosas. Al primer mes de su
fallecimiento se hizo un Réquiem de Mozart, en Caracas en su memoria. Alli
tuve la oportunidad que varios de sus discipulos me conocieran y algunos

hicieran contacto conmigo.

3.-¢,Como llega a conocer al maestro Antonio Estévez?

WA: Al maestro Estévez, al principio lo conoci dirigiendo la Orquesta de
Camara de la Universidad de Carabobo, me imagino que eso seria entre el
afio 72 6 73. Digamos lo conoci, en el sentido que lo vi. El maestro Nufiez

me presentd con él. Pero no hubo ningun contacto mas alla de eso.
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Precisamente, €l me conocié a mi, en el Réquiem en el homenaje a Sojo; y
me contaban que hizo un comentario, de esos que él hacia, cuando
comienzo a cantar el Tuba Mirum, no sé a quién tenia al lado, pero dijo:
iiNAGUARA, NAGUAANAGUAI!!! (risas) porque sabia que yo venia de
Valencia, y seguramente le parecia la palabra Naguanagua, una palabra
graciosa, diciendo asi como que: “Mira este muchacho viene del interior de

Naguanagua”.

Luego, cuando vino la idea de hacer la Cantata Criolla en el afio 77.
Que esa idea comenzé a finales del 76. Cuando hablaron de buscar los
solistas, el mismo maestro Estévez dijo: ¢Mira y ese muchacho de Valencia,
que canté el Réquiem? Alberto Grau, director de la Schola Cantorum de
Caracas, que estaba alli dijo: Ese es William Alvarado. Por qué no se hace

contacto con él.

Ya yo me habia ido en enero del 77 a estudiar, hicieron contacto
conmigo, alla donde yo estaba y regresé precisamente a montar la Cantata
con el propio Maestro Estévez. Trabajé con él un par de meses para
montarla y bueno alli si nos hicimos buenos amigos. Un poco mas intimos en
la relacién. A punto de que yo luego, llegué vivir en su casa en el afio 83; en

las Minas de Baruta-Caracas.
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4.- ;De esta relaciéon con el maestro Estévez, en cuanto a esta obra
postuma del siglo XX, la Cantata Criolla; qué hablaba sobre la poesia de

Alberto Arvelo Torrealba, en el caso del Diablo?

WA: El maestro era un personaje algo ambiguo, como generalmente todo
buen artista lo es. Ambiguo, quiere decir que era una persona que mucha
gente lo recuerda por lo procaz, por lo soez que era. Pero, tenia un alma de
artista que era mas pura que eso, y una sensibilidad artistica que era
bastante profunda y, en momentos, él trataba de plantearme cual queria él
que deberia ser la actitud del personaje en determinado momento de la
obra. No es ninguna cosa muy profunda, digamos, muy exquisita, sino darse
cuenta de que la primera intervencion del Diablo, es una cosa sumamente
arrogante, una cosa de creerse que no hay nadie que lo pueda derrotar, es
cuando lo utiliza en el reto. Luego en el contrapunteo, comienza también, con
una pedancia donde simplemente comienza a tirar los versos pensando que
Florentino no va a poder responderlos. Poco a poco, a través del
contrapunteo, empieza a darse cuenta que se le estd haciendo dificil el
trabajo con Florentino, y bueno al final, se puede decir que pierde los
estribos, ya en la ultima frase el maestro me comentaba era eso. “Ay catire
Florentino arrendajo y turupial, que largo y solo el camino que nunca

desandard, con esa noche tan negra, chaparral y chaparral. Lo valié su
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baquia ni le salvo su cantar, (alli toma un poquito de ira, y al final) catire
quitapesares arrendajo y turupial.” Alli perdia la compostura. Y ese es el

planteamiento general.

Por supuesto, el maestro también, muchas veces, trataba de dibujar el
paisaje, que uno se diera cuenta de lo que estaba diciendo, primero, los
narradores acerca de un paisaje, la soledad, la hora, lo quemado de la
sabana, el espinito. Todas esas cosas. Yo he tenido, no han sido muchas las
ocasiones que he estado en el llano, pero cuando he estado he podido

experimentar esto.

Y el maestro siendo, de alguna manera, un hombre de llano, a pesar
de que no vivid en el llano mucho tiempo, pues conocia y volvia con

frecuencia a Calabozo, y estaba muy conectado con esa realidad.

05.- ¢ Alguna anécdota, que conozca en la composicién de la Cantata

Criolla?

WA: En cuanto a la composicién, no te puedo decir que me acuerdo de
alguna. Lo que si, una vez él contd, que ya cuando la primera audicion,
cuando el estreno en 1954, uno de los violinistas de la Orquesta Sinfénica
Venezuela, en el receso. “Maestro, pero esto se parece a Schwember”, el
maestro le dijo: Bueno, a qué quiera que se parezca, CFVFDCDSSAQCQW!!

A Billos? Eso era una salida tipica del maestro.
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06- De las cantatas, interpretadas por usted y dirigida por el maestro. Alguna

en particular que recuerde.

WA: Si hablamos de especial, la primera vez que la canté. Lo que pasa es
que hay que reconocer, y yo lo he reconocido hace mucho tiempo, en este
momento, uno era un poco inconsciente de lo que estaba haciendo. Yo
asumi, la Cantata, por supuesto con mucho placer, porque yo me acuerdo
que la primera vez que la oi en la grabacién del afio 54. Me encanté la obra.
Y tal vez desde ese momento comencé, no ni siquiera a cantar solo, sino de
poder cantar la Cantata en el coro. Pero al momento de hacerla, una la tomé
con una tranquilidad, con una naturalidad. O sea, yo tengo que admitir que
no era la persona que estaba super excitado con lo que estaba sucediendo.
Y no es, sino después, a los afios que me doy cuenta que fue un periodo
muy importante y de una oportunidad muy valiosa que tuve en ese momento.
Y lo que fue mas importante fue el trabajo con él, en los ensayos. Por
supuesto todas esas anécdotas y esas situaciones que se presentaban y

luego cantar la primera audicion en el Aula Magna de la UCV.

Sentir que esta Aula Magna estaba a reventar, y que hasta el maestro
Lauro estaba sentado. El maestro Lauro no cantd, y Teo Capriles si se monto
a cantar con los tenores. Lauro no, pero se sent6 en el escenario porque no
habia puesto en el Aula Magna, se senté en una silla, cerca del coro.

Obviamente, fue un momento histérico, se debe considerar asi. Yo guardo
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una foto muy bonita, que me hizo mi amigo Cuervo de Maracay. Donde estan
los dos florentinos y los diablos del 54 y del 77, y el maestro Estévez.

Realmente es una foto histoérica.

También recuerdo, con un poco de nostalgia, la dltima Cantata que
dirigio Estévez, fue la del afio 83, en el Bicentenario del nacimiento de
Simén Bolivar, en el Teresa Carrefio y curiosamente, el maestro a ese
momento, que tenia 67 afios, estaba muy nervioso. Al punto que tuvo que
tomarse algo para relajarse, y entonces la Cantata qued6é muy lenta. Porque
él tenia el pulso, mas lento esa noche. Entonces, de alguna manera,
digamos, no es una critica por supuesto, sino que las circunstancias dan, que

perdié la vitalidad, por supuesto la obra fue un éxito, pero falté eso.

Luego, intentd hacerla nuevamente el 87, y a la final abandoné el
proyecto. No se sintié bien de salud. Y fue la primera vez, que alguien distinto
al maestro dirigia su obra, estando él en vida. Felipe Izcaray, le toco dirigirla
ese afio, con otro solista que era Juan Tomas Martinez y creo que Santiago

el apellido, se me va el nombre.

07.-¢,Quién fue el Florentino del 77?

WA: El Dr. Jesus Sevillano, Florentino del 77. Del 54, Teo Capriles,

Florentino; Antonio Lauro, el Diablo.
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8.- Tuvo contactos con otros compositores de la Escuela de Santa Capilla

WA: En lo personal, yo creo que es al que he tenido mas cerca, aparte del
maestro Estévez, ha sido a Inocente Carrefio, con quien he conversado y he
tratado algunos temas varias veces. Hace poco, estuvimos tu y yo presente
en el homenaje que le hicieron en el Aula Magna, el Orfeon de la UCV,
dirigido por el maestro César Alejandro Carrillo. Poco antes de eso, le mandé
a una alumna de la Escuela de Educacion de la UC, que queria entrevistarlo
y él gentilmente la atendié. Hace unos seis meses atras, me participé que se
iba a hacer su Réquiem en Maracaibo, y queria que yo hiciera el solo de
Baritono. Entonces, digamos, hemos mantenido una relacion bastante
consecutiva. Con él he cantado alguna obra, la 9 sinfonia y no recuerdo cual

otra, que no era de él. Sus obras vocales generalmente son para tenor.

Aparte del maestro Carrefio, canté una obra de Angel Sauce, bajo su
direccién. De Gonzalo Castellanos, de hecho mis primeros conciertos, aparte
de esa Cantata Criolla, aparte de los que habia hecho en Valencia, la Misa
en G de Schubert, el Réquiem de Mozart en Maracay. Pero la primera vez
gue me invitaron con la Orquesta Sinfonica Venezuela a hacer la 9 Sinfonia y
la Fantasia Coral de Beethoven, en noviembre del 77, y en esa oportunidad
conoci y trabajé con el maestro Castellano. Justamente, el afio pasado
cuando Jorge Castillo, sac6 un disco con la Banda Sinfonica 24 de Junio,

hicimos una obra del maestro y también tuvimos algun contacto.
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Del resto, a Evencio Castellanos, lo conoci en una oportunidad pero
no lo traté. Modesta Bor, estuvo mucho mas cercana, su obra coral tuvo la
oportunidad de cantarla en coro, y luego me la consegui cuando iba a Mérida

y teniamos oportunidad de compartir.

9.- ¢ Cudl es la importancia que tiene para usted, la poesia de Alberto Arvelo
Torrealba, en la conformacion de un ideal nacionalista a través de la

composicion de la Escuela de Santa Capilla?

WA: Yo imagino que el poeta, que tal vez su finalidad no era otra que hacer
buena poesia nacionalista, lo cual logr6 desde un primer momento. Y por
supuesto, encontrarse que su poesia transcendid y se hizo mucho mas
cercana al pueblo a través de los compositores que tomaron sus temas para
hacer arreglos corales o como en el caso de la Cantata, una obra sinfénica
coral, que definitivamente es la obra mas transcendente de la literatura
académica en Venezuela, por lo menos hasta el momento. Yo imagino, no lo
tengo de primera mano, pero que fue muy gratificante. De hecho, el poema
que utiliza Antonio Estévez en la Cantata es la primera version de Florentino

y el Diablo.

[Yo no sé si a raiz de la composicion de la Cantata, el poeta quiso
enriguecer mas su poema Yy luego vinieron esas ediciones posteriores, que

creo que la dltima es del afilo 61. Donde la poesia es mas extensa, tal vez
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cuando oy6 la Cantata, dijo: yo quisiera afiadir otras cosas. Es posible que
haya sido asi y bueno se convirti6 en ese momento en el poeta nacionalista

de mayor importancia.

10.- ¢Cuél fue el legado de la Escuela de Santa Capilla para la musica

académica venezolana?

WA: En estos ultimos tiempos que me dedico a hablar de la historia de la
muasica en Venezuela, he vuelto a encontrar la grandeza de estos
compositores y la importancia del maestro Sojo en divulgar y hacer parte de
su pedagogia y enseflanza hacia estos alumnos de Santa Capilla, la
creatividad en funcion del pais, de la nacién, de la idiosincrasia. La manera
de pensar del venezolano, a través precisamente de sus poemas y de su
muasica. No se trata sb6lo de un poema que puede ser costumbrista o
nacionalista, sino que lo integrara de alguna manera a una muasica que
sonara venezolano, o que fuera una nueva creacién de muasica venezolana:

como son los madrigales.

Entonces, uno mira con nostalgia, que en los ultimos afios, por
supuesto hay compositores y arreglistas muy buenos, pero la produccion no
es la misma de esos afos. De los afios 40 y 50. Fue una produccion de los
estudiantes y graduados de Santa Capilla, que realmente fue muy rica. Esa

importancia ha sido un poco olvidada. Yo entiendo que la dialéctica del
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mundo no te permite quedarte en esa época, pero de vez en cuando, y lo
observamos nosotros cuando fuimos a ese homenaje a Inocente Carrefio;
que yo descubri piezas que no conocia y que por supuesto cada vez que td
las escuchas, por lo menos tengo que admitir, por supuesto un recuerdo que
le despierta a uno un momento de su vida y que obviamente le agrada y le
gusta. Tal vez alguien que vaya novel a escucharlo no le cause la misma

impresion. Pero me parece que fue muy importante.
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ALLA VA UN ENCOBIJADO

a Maria Luisa
Camra

-1986)

Poesta; Alberto Arvelo Torrealba '

{Caracas, X11.1956)

Musica: Antorde Laaro (1917
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