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RESUMEN

El objetivo de esta investigacion se establecid en hacer un diagndstico a través de la
observacion a los docentes del programa Alma Llanera, ejemplificando técnicas
aplicables desde los autores a los docentes de dicho programa y fundamentar el
proceso de ensefianza musical del Proyecto Alma Llanera de Fundamusical Simon
Bolivar del Nucleo Tinaquillo, Estado Cojedes, en los siete principios de buenas
practicas en la educacién de Chickering y Gamson. Se utiliz6 el Método Cuantitativo
de tipo descriptivo, con un disefio de campo. Como instrumento se aplicd la
observacion directa y la aplicacion de un cuestionario. La muestra fue la poblacion
total, la cual constd de cuatro (04) docentes pertenecientes al Programa Alma
Llanera, los cuales dictan las catedras de: Cuatro, Guitarra, Mandolina y Teoria
Musical. Se pudo evidenciar que los docentes no conocian a los autores, y menos los
principios establecidos por ellos, dandose cuenta que aplicaban algunos de los
principios y eventualmente afirmaron que la completa aplicacion de los mismos
puede resultar de mucho beneficio que se traduce en un proceso de ensefianza y
aprendizaje efectivo en cualquier catedra musical que impartan.

Palabras Clave:
Linea de Investigacion: Pedagogia y Artes, con la Tematica Didactica de la Artes
Plasticas y la Musica y la Subtematica Musica Aplicada.



INDICE

Pag.
INTRODUCCION. .....uiiiitiii e et 11
CAPITULO I
EL PROBLEMA 14
Planteamiento del Problema............ccoooiiiiiiiii i, 14
Objetivos de la Investigacion.............cccoevie i 18
ODbjetivo General.........co i 18
ODbjetivos ESPeCifiCoS......ovuue it 19
Justificacion de la Investigacion.............cocvevii i i e e, 19
CAPITULO I
MARCO TEORICO 21
Antecedentes de la Investigacion..............cccocvvveiie e cnnnnn, 21
Antecedentes HIStOFICOS. .......ovviii it 21
INVeStigaciones Previas. ... ..o..vevve i iie i e 22
Bases TeOKICAS. .. ..uveie e et et e e e e 22
Teorias EdUCAtiVAS. .........vviee v e e, 23
Teorias PSICOIOQICAS. .. . vv v et e e e e e eenaas 24
Teorias sobre Educacion Musical..............ccoovoiiiiiiin e, 34
Bases Legales.......c.uvuiieiieiii e 36
CAPITULO I
MARCO METODOLOGICO 38
Tipo de INVestigacion........c.ocoveriie i e 38
Disefio de la INvestigacion...........c.covvviieiii i e 38
Poblaciony Muestra..........cccoo i iii i 40



Validez de la Investigacion............ocovvviie i,

Confiabilidad de la Investigacion..............ccoooeeiiiiininnnen,

Técnicas e Instrumentos de Recoleccion de la Informacion....

Andlisis e

Interpretacion de los Resultados......................

CAPITULO IV
ANALISIS E INTERPRETACION DE
RESULTADOS ... ..ot e e e,

CONCLUSIONES... ..o e
RECOMENDACIONES. ...
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS..........coeeiiiiiieieiieeeee e,

ANEXOS

LOS

41
41
41
42

43

51
52
54
58



Gréfico 1:

Gréfico 2:

Gréfico 3:

Grafico 4:

Gréfico 5:

Gréfico 6:

Gréfico 7:

INDICE DE GRAFICOS

PrinCipiol.......c.cooeiiii i,
PrinCipio 2.......ccoov v iii i,
Principio 3.......coovv i,
PrinCipio4.......cccooeii i,
PrinCipio5.......ccooiiiiii i
PrinCipio 6..........oovvviiiiiiiiiiieens

Principio 7.......coovv i,

10

44

45

46

47

48

49

.50



INTRODUCCION

La musica, como un arte fundamental, se considera una de las maximas
expresiones del alma. Tal como sucede con muchas otras formas de expresion
cultural, la mdsica es una manera que tiene el ser humano para expresarse y
representar diferentes sensaciones, ideas, pensamientos. Asi, la musica es de vital
importancia no solo por su belleza y valor estético (ambos elementos de suma
relevancia en lo que respecta al acervo cultural de una comunidad o de una
civilizacion), también como soporte a partir del cual el ser humano se puede
comunicar con otros y también consigo mismo (ya que puede ser disfrutada tanto

social como individualmente).

Muchos filésofos clasicos consideran a la musica como parte importante en la
educacion (Mitchell, 2006). Platon sostenia que el ritmo y la armonia descienden a
todas las zonas del alma, otorgando la gracia de cuerpo y mente que so6lo se encuentra
en quien ha sido educado de manera correcta. Por su parte, Aristoteles fue uno de los
primeros promotores de una educacion musical integral, ya que estaba convencido de
que los humanos alcanzan una determinada cualidad de personalidad debido a la
musica. Durante la Edad Media y el Renacimiento, la musica estaba considerada
dentro de los cuatro pilares del aprendizaje, compartiendo escenarios con disciplinas

como la geometria, aritmética y astronomia.

Sin embargo, en la actualidad, la mdsica ha sido una de las primeras
asignaturas que han quedado desplazadas como parte del curriculo escolar, postura
que pudiera parecer irénica, ya que su empleo puede ser uno de los recursos
pedagdgicos mas importantes para el desarrollo de las habilidades academicas
requeridas. El aprendizaje es un cambio relativamente permanente que se presenta en
el individuo, haciendo uso de los procesos mentales basicos, asi como de las

experiencias vividas dia a dia. Hablando del aprendizaje escolar, para que éste sea
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posible, es necesaria la ensefianza; la ensefianza y el aprendizaje no se presentan

aislados, sino como un proceso, cuando realmente queremos que sea significativo.

Para que el proceso de ensefianza y aprendizaje sea viable, es preciso hacer
uso de estrategias didacticas que son todas las actividades que realizan de manera
sistematica los docentes para lograr objetivos bien definidos en los alumnos. Debe ser
sistematico y organizado, es preciso que todas y cada una de las actividades estén
coordinadas para que en realidad pueda llamarse proceso. (Diaz, 2010)

Las estrategias de ensefianza son los procedimientos, actividades, técnicas,
métodos, etc. que emplea el maestro para conducir el proceso. Diversas son las
técnicas que pueden utilizarse en dicho proceso, aqui es muy importante la vision que
el docente tenga, para poder adecuarla a la experiencia de aprendizaje, ya que no
todas logran el mismo nivel de aprendizaje, por lo tanto, es importante que las

conozca plenamente para aplicarla adecuadamente. (Mitchell, 2008)

Las estrategias de aprendizaje son todas las actividades y procesos mentales
que el alumno realiza para afianzar el aprendizaje, las cuales deben ser previamente
disefiadas por el maestro, ya que al igual que las estrategias de ensefianza, cada una
de las actividades persigue un propdsito diferente y por consiguiente, logran un
aprendizaje diferente. Cuando el docente realmente quiere lograr un aprendizaje
significativo en los educandos, es necesario e importante que conozca diversas
estrategias y ademas, sepa adecuarlas a cada experiencia, y asi, conducir al alumno
por el camino del conocimiento, haciendo de ellos individuos competentes. (Zarzar,
2006).

Este trabajo de investigacion se comparte en cuatro capitulos que incorporan
una serie de datos concernientes al estudio del uso actual de estrategias de ensefianza

y aprendizaje sobre contenidos musicales en el programa Alma Llanera, de
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Fundamusical Simén Bolivar del nucleo Tinaquillo Edo Cojedes, basado en los
principios de buenas préacticas en la educacion de Arthur W. Chickering y Zelda F.

Gamson.

Asimismo, esta estructurado de la siguiente forma: Capitulo I: describe el
planteamiento del problema, objetivos de la investigacion, justificacion y alcances de
la investigacion; el capitulo I, muestra el marco teorico, donde se describen los
antecedentes, bases tedricas, y bases legales, y la definicién de términos béasicos y a
su vez se encuentra el capitulo I11, contentivo del marco metodoldgico, el cual sefiala
el disefio de la investigacion, poblacion y muestra del estudio, técnicas de recoleccion
de datos, validez y confiabilidad del instrumento y las técnicas de analisis de datos.
Posterior se presenta el capitulo 1V, el cual contempla la presentacion y analisis de los
resultados de la investigacion. Seguido el capitulo V presenta la propuesta y
finalmente se encuentra el capitulo VI, referido a las conclusiones vy

recomendaciones, hasta llegar a las referencias bibliograficas y los anexos.
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CAPITULO I

EL PROBLEMA

Planteamiento del Problema

La Educacion se refiere a la influencia ordenada y voluntaria ejercida sobre
una persona para formarle o desarrollarle; de ahi que la accién ejercida por una
generacion adulta sobre una joven para transmitir y conservar su existencia colectiva.
Es un ingrediente fundamental en la vida del hombre y la sociedad y aparecié en la
faz de la tierra desde que aparecio la vida humana. Es la que da vida a la cultura, la
que permite que el espiritu del hombre la asimile y la haga florecer, abriéndole

multiples caminos para su perfeccionamiento. (Hernandez, 2011).

Segun Hernandez (2011), la educacion, a través de la historia, ha sido
considerada como el recurso méas idéneo y el eje rector de todo desarrollo y
renovacion social. Mediante el proceso educativo se transmiten los valores
fundamentales y la preservacion de la identidad cultural y ciudadana; es la base de la
formacion y preparacion de los recursos humanos necesarios. La escuela se convierte
asi, en el lugar para la adquisicion y difusion de los conocimientos relevantes y el

medio para la multiplicacién de las capacidades productivas.

La musica es un arte, una ciencia y una técnica, por lo que su practica y
ejecucion nos va a favorecer un desarrollo cerebral y nervioso muy completo al
comprender estas tres facetas tan diferentes y complejas. La ejecucion musical, al
desarrollar las posibilidades de nuestros circuitos neuromusculares, permite no solo
cultivar el sistema nervioso, sino trabajar también nuestro desarrollo en general,
nuestros estados afectivos, nuestra receptividad, nuestra atencidn, etc. En

consecuencia, la educacién musical estimula todas las facultades del ser humano:
14



abstraccion, razonamiento légico y matematico, imaginacion, memoria, orden,
creatividad, comunicacién y perfeccionamiento de los sentidos, entre otras. (Despins,
1989)

Swanwick (1991) sefiala que “la educacién musical es solo una franja de la
experiencia en una trama de actividades sociales y de valores comunitarios” (p. 101).
La educacién musical es un aspecto fundamental de la formacion integral de la
personalidad, ya que su practica requiere la participacion en los planos sensorial,
afectiva, mental, corporal y social. La musica es un ambito intelectual autonomo, e
incluye a la inteligencia musical como uno de estas categorias. Su valoracion implica,
por lo tanto, el desarrollo de determinadas competencias intelectuales y de elementos
especificamente musicales que no deben ser minimizados. (Gardner, 1999)

Los principales objetivos de la educacién musical son el desarrollo de la
sensibilidad musical, la vivencia de la musica, la comunicacion y la expresion a
través de la musica. Gainza (1977) sintetiza esta idea al afirmar que el objetivo mas
importante es “conectar al hombre con su entorno musical y sonoro, descubrir y
ampliar las vias de la expresion musical, en suma “musicalizarlo” (p. 23). Esto
conlleva el desarrollo del interés y el placer por acercarse a la mdsica en sus
diferentes facetas: como oyente comprensivo, como intérprete y como creador. En
este sentido amplio entiendo la idea de practica musical, esencial para una verdadera

formacion musical.

El proceso de ensefianza y aprendizaje es para Bolivar (1995): “El conjunto de
acciones, con distinto grado de formalizacion e intencionalidad, que tienen lugar en
contextos escolarizados, y que estan disefiados para provocar el aprendizaje” (p. 92).
El concepto de comunicacion también esta presente en la definicidon de este proceso

en autores como Contreras (1990), quien precisa que es “el sistema de comunicacion

15



intencional que se produce en un marco institucional y en el que se generan

estrategias encaminadas a provocar el aprendizaje” (p. 23).

Segun Negrete (2010), las estrategias de ensefianza se encuentran en el disefio,
programacion, elaboracion y realizacion de los contenidos a aprender por via verbal o
escrita. Esta situacion se plantea desde la planeacion, he ahi la importancia de la
misma, también es muy importante considerar las caracteristicas del grupo, ya que no
todos son iguales, existen grupos que son muy participativos, se involucran al 100%
en sus actividades y otros que son todo lo contrario, muestran apatia, o simplemente
les cuesta discernir adecuadamente. Tanto las caracteristicas del grupo como el
contenido de la materia estan intimamente relacionados con la forma de aprender de
los mismos, también es importante contemplar los aspectos individuales, algunos
alumnos son visuales, otros auditivos y unos mas kinestésicos, por lo tanto, lo méas
recomendable es utilizar diferentes estrategias donde se involucren todos los
elementos para que cada uno tenga la fuente de informacion acorde a su necesidad, ya

que si nos abocamos a uno solo, alguno quedara confundido.

Gimeno y Pérez (1998) la entiende como produccion de cambios
conceptuales, realizando el alumno un proceso de creacion y transformacion de sus
esquemas al procesar, asimilar y adaptar la informacion. Este autor define la
ensefianza como “un proceso que facilita la transformacién permanente del
pensamiento, las actitudes y los comportamientos de los alumnos/as, provocando el
contraste de sus adquisiciones mas 0 menos espontaneas en su vida cotidiana con las
proposiciones de las disciplinas cientificas, artisticas y especulativas, y también
estimulando su experimentacion en la realidad” (p. 81).

Ya planteadas las definiciones anteriores para este trabajo de investigacion, las
cuales estan basadas sobre los temas de educacion, la musica, la educacion musical y

las estrategias de ensefianza y de aprendizaje en diferentes aspectos, podemos
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constatar que dentro del marco de la educacion, la masica juega un papel importante a
la hora de transmitir un conocimiento por su influencia en los ambitos fisico,
psicoldgico, cognitivo y espiritual del ser humano , pero es necesario resaltar que para
la ensefianza de la mdsica, tedrica, vocal o instrumental es de suma importancia
tratar de aplicar diversas estrategias de ensefianza y aprendizaje adaptadas al

contenido musical ya gque ésta requiere una metodologia diferente.

En este aspecto, para esta investigacién, se busca realizar un diagndstico
sobre el uso actual de estrategias de ensefianza y aprendizaje que aplican los docentes
y monitores para abordar la musica, en el Nacleo Tinaquillo, del Proyecto Alma
Llanera de Fundamusical Simén Bolivar. Asumiendo que actualmente el Sistema
Nacional de Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles de Venezuela, a traves de la
Fundacién Musical Simon Bolivar incorpora a muchos docentes, con preparacion
musical y pedagdgica relevante, pero hay una considerable cantidad de docentes que

tienen dotes musicales adquiridas empiricamente, pero sin preparacién pedagdgica.

Por lo tanto, vemos la necesidad de diagnosticar como se las arreglan esos
docentes para impartir sus clases, tomando en cuenta el hecho de ir mas alld de
ensefiar unos cuantos acordes y ritmos en instrumentos de cuerda, o de repetir
contenidos tedricos musicales, es necesario crear un vinculo mas alla de lo académico
con los estudiantes que facilite ese proceso. Es decir, ;de qué manera estan
ensefiando la musica y como la reciben los estudiantes? en teoria y ejecucion
instrumental. ;Cémo logran afianzar los diversos temas? ¢Como se percibe el entorno
y la relacion docente estudiante? Todo esto tomando en cuenta los siete principios de
buenas précticas en la educacion de Chikering y Gamsom (1987), los cuales estan

estructurados bajo los siguientes aspectos:

= Promover el contacto entre estudiantes y profesores.

= Desarrollar la reciprocidad y la cooperacion entre los estudiantes.
17



» Fomentar el aprendizaje activo.

= Dar realimentacion rapida.

= Hacer hincapié en el tiempo dedicado a la tarea.
= Comunicar altas expectativas.

= Respetar los diversos talentos y formas de aprender.

Dichos principios estan basados para afianzar el proceso educativo mediante
una concepcion humanista, por lo cual es necesario verificar si estos principios
pudieran ser una referencia para lograr buenos resultados en la ensefianza de la

musica y asi adaptarlos y aplicarlos para tal fin.

Objetivos de la Investigacion

Objetivo General

Estudiar el uso actual de estrategias de enseflanza y aprendizaje sobre
contenidos musicales en el programa Alma Llanera, de Fundamusical Simoén Bolivar
del nucleo Tinaquillo Edo Cojedes, basado en los principios de buenas practicas en la

educacion de Arthur W. Chickering y Zelda F. Gamson.

Objetivos Especificos

= Diagnosticar través de la observacion a los docentes del programa Alma
Llanera, de Fundamusical Simoén Bolivar del Nucleo Tinaquillo Edo Cojedes,
sobre las diferentes estrategias de ensefianza y aprendizaje que utilizan para

dictar clases de musica.

= Fundamentar el proceso de ensefianza en el Proyecto Alma Llanera en los

siete principios de buenas practicas en la educacion de. Chickering y
18



Gamson, a los docentes del programa Alma Llanera, de Fundamusical Simon

Bolivar del Ndcleo Tinaquillo Edo Cojedes.

= Ejemplificar técnicas aplicables desde los autores a los docentes del programa
Alma Llanera, de Fundamusical Simén Bolivar del Nucleo Tinaquillo Edo

Cojedes.

= Evaluar los resultados obtenidos luego de la aplicacion del instrumento y

sacar conclusiones sobre las observaciones que arrojo esta investigacion.

Justificacion de la Investigacion

Este trabajo de investigacién toma en cuenta diversos aspectos importantes
dentro del marco de la educacion y la musica, como lo son: la educacion en general,
la educacion musical, las estrategias de ensefianza y aprendizaje, y expone varios
principios humanistas para la practica de la educacion que promueven y pueden
concretar un proceso educativo eficiente y mas productivo, adaptandolo y aplicandolo
a través de una planificacion a contenidos musicales diversos. Mediante este trabajo
es posible, primero, abordar la problemaética existente en cuanto al conocimiento de

estrategias para la transmision de contenidos en los programas musicales del pais.

Tomando en cuenta que actualmente el Sistema Nacional de Orquestas y
Coros Juveniles e Infantiles de Venezuela, a través de la Fundacién Musical Simon
Bolivar incorpora a muchos docentes, con preparacion musical y pedagdgica
relevante, pero hay una considerable cantidad de docentes que tienen dotes musicales
adquiridas empiricamente, pero sin preparacion pedagoégica y de teoria musical, por
esto el sistema invierte en sesiones de adiestramiento en la ensefianza de la musica

para dichos docentes.
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En este trabajo es posible verificar como se las arregla el docente del sistema
para brindar el conocimiento a sus estudiantes. Y segundo: esta investigacion es un
aporte a los docentes encuestados para identificar la productividad y aplicabilidad de
los siete principios de buena practica de la educacion de Chickering y Gamson como
base para construir estrategias para contenidos musicales ya sean tedricos o

instrumentales.
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CAPITULO 11

MARCO TEORICO

Antecedentes de la Investigacion

Antecedentes Historicos

Los cambios historicos que se han operado en la humanidad han provocado
nuevas propuestas acerca del proceso educativo donde cada una de ellas se considera
una respuesta a problemas puntuales; en el caso de la educacion, se parte de que la
formacidn del nifio es desde la concepcion y por tanto se asume que debe tener una

educacion constante y permanente.

Por otro lado, para la década de los afios sesenta, la UNESCO promueve
politicas para orientar la educacion en paises desarrollados y en vias de desarrollo,
encaminadas a abarcar toda la existencia del hombre, se sientan las bases para
estructurar una ciencia de la educacion que estudia el proceso integral del desarrollo
humano, para lograr la disposicion en el individuo para la toma de conciencia de sus
posibilidades, asi como su interaccion con el medio social y la capacidad para
interpretar los fendmenos de la realidad.

Ademas, a lo largo de la historia, otras disciplinas y ciencias han contribuido a
enriquecer los conocimientos acerca de los procesos de aprendizaje; estos fueron la
psicologia clinica, psicologia del desarrollo, gerontologia, psicologia y antropologia,
tanto en Norteameérica como en Europa. Tal situacion dio apoyo a las instituciones de
los primeros docentes y los estudios comenzaron a ajustar los conocimientos de

ambas fuentes para obtener una teoria comprensiva y coherente.
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Es posible considerar la elaboracion de espacios musicales como proceso que
se desarrolla progresivamente en el ser humano y cuya reproduccion esta intimamente

relacionado con una nocion que es punto crucial de interés para educadores y artistas.

Investigaciones Previas

Como primera investigacion se sefiala la de Pérez (2008), titulada: “El
Docente como Orientador en el Desarrollo de las Inteligencias Multiples en la
Educacion Primaria”. Universidad Del Zulia, Facultad de Humanidades y Educacién
este Trabajo Especial de Grado fue realizado en la Escuela Bolivariana Vizcaino, del
Municipio Piritu del Estado Falcon, cuyo objetivo general fue analizar la actuacion
del docente como orientador en el desarrollo de las inteligencias multiples. Los
resultados permitieron concluir que los docentes estudiados cumplen en grado
moderadamente alto su rol para desarrollar las inteligencias multiples en sus alumnos.
Estos analisis permitieron a la autora proponer un Programa de Estrategias de
Aprendizaje dirigidos a los docentes, para contribuir con el fortalecimiento en el

desarrollo de las inteligencias multiples en los estudiantes.

Se relaciona con el presente trabajo de investigacidn en que para el desarrollo
de la inteligencia multiple (Musical) en los estudiantes es indispensable la realizacion
de estrategias de ensefianza y aprendizaje que garanticen un proceso eficaz de

obtencion de conocimientos y experiencias.

Por otro lado, Oropeza (2004) en su trabajo titulado: “Disefio de estrategias
basadas en la inteligencia musical” de la Universidad Experimental Libertador del
Instituto Pedagogico Luis Beltran Prieto Figueroa, realizo un estudio con los alumnos
de la Escuela Béasica Miguel José Sanz de Barquisimeto Estado Lara. Para ello, la
autora se baso en la teoria de las inteligencias maltiples de Gardner. La investigadora

concluyd en su trabajo que tanto para los estudiantes como para los docentes de dicha
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institucion se hacia necesario disefiar y aplicar estrategias metodologicas basadas en

la ensefanza de la musica.

Bases Tedricas

Teoria del Constructivismo: Jean Piaget (1952), Lee Vigostsky (1978), David
Ausubel (1963), Jerome Brunner (1969)

Es un modelo segun el cual una persona tanto en los aspectos cognitivos,
sociales y afectivos del comportamiento es procedente de una construccién propia
como resultado de la construccion (interaccion del ambiente y sus disposiciones
internas). En consecuencia, el conocimiento es una construccion del ser humano
producto de los esquemas previos y su relacion con el entorno. Supone la
construccion de nuevos conocimientos previos, del desarrollo y la maduracion.
(Sanhueza, 2002)

Teoria del Cognitivismo: Barlett, Piaget.

El cognitivismo es una teoria psicoldgica cuyo objeto de estudio es como la
mente interpreta, procesa y almacena la informacion en la memoria. Funda sus
postulados en el hecho de que los nifios aprenden, mucho en el curso de la infancia.

Los nifios poseen estructura organizativa para procesar la informacion.

El individuo va organizando su experiencia y conocimiento en esquemas
cognitivos que a través de dos procesos fundamentales (asimilacion y acomodacion)
se va modificando. Destaca algunas capacidades esenciales para el aprendizaje como
la atencidn, la memoria y el razonamiento. La conducta humana estd mediada por el
procesamiento de informacion del sistema cognitivo humano. La persona no es un

reactor al ambiente (conductismo) o a fuerzas organisticas bioldgicas (modelo
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psicodinamico), sino un constructor activo de su experiencia, con caracter intencional

0 propositivo. (Mahoney, 1974).

Teoria del Aprendizaje por Descubrimiento: Jerome S. Bruner

Propicia la participacion activa del alumno durante el proceso de ensefianza y
aprendizaje a partir de la consideracién de que un aprendizaje efectivo depende,
basicamente, de que un problema real se presente como un reto para la inteligencia
del alumno, motivandolo a enfrentar su solucién, y adn a ir mas alla, hasta el fin
primordial del aprendizaje que consiste en su transferencia. La maduracion le permite
al alumno representarse al mundo de estimulos desde tres dimensiones, que se van

perfeccionando de manera progresiva: La accion, la imagen. (Castillo, 1996)

El Constructivismo

Es una actitud docente que se refiere a la permanente intencion del maestro
dirigida a que el alumno aprenda. No hay en si ninguna teoria que explique
claramente a los profesores qué hacer con alumnos desmotivados, con poco
rendimiento y que sus evaluaciones son pobres o, en otras ocasiones, presentan un
ritmo de trabajo acelerado. El Gnico que puede resolver la situacién interna del aula es
el maestro al contar con una gran cantidad de estrategias, producto de diversas
teorias, lo que da un enorme estatus como integrador o articulador dindmico de esta

compleja realidad. (Norman, 1996)

El maestro que se comporta de forma constructiva en el aula cuenta con tres
caracteristicas muy importantes:
e Se centra en el aprendizaje porque es un creador de condiciones propicias

para que el alumno aprenda.
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e Vincula los temas o contenidos del programa a las necesidades, intereses o
experiencias cercanas al alumno.

e Logra que el alumno disfrute el aprendizaje y se vuelva autodidacta.

El concepto constructivismo esta alimentado por varios paradigmas, los cuales
son conocidos como las teorias clasicas del aprendizaje, en las que se considera al
alumno como responsable de construir aprendizaje y al profesor como al que coloca

al andamiaje, da la guia o la orientacion para que esto suceda. (Norman, 1996)

Estrategias de ensefianza y aprendizaje

El hecho de que ensefiar estratégicamente implique una mayor participacion
del estudiante, no quiere decir que disminuya la responsabilidad del docente en el
proceso de ensefianza y aprendizaje, por el contrario, en este momento es mas
acentuada, porque al disefiar o seleccionar una estrategia de ensefianza el maestro
debe hacerlo de manera consciente para lograr un aprendizaje significativo en el
estudiante, por lo tanto, requiere mayor énfasis en la tarea, en el proceso, en el
desarrollo del estudiante, en la revision de las actividades, en la evaluacién de los
trabajos, entre otros. El maestro que trabaja con estrategias de ensefianza, debe
también, desarrollar sus propias estrategias de aprendizaje, por lo que al estar
integradas en el proceso de ensefianza-aprendizaje no pueden trabajarse al margen del

curriculum. (Moreira, 2011)

En este sentido, podriamos definir a las estrategias como el planteamiento
conjunto de las directrices a seguir en cada una de las fases de un proceso. Lo
interesante es definirlas, analizarlas y ponerlas en practica de manera que, teniendo
conciencia de ellas, puedan mejorarse y optimizar cualquier proceso formativo. Por

otro lado, Monereo (2004) las considera como una guia de las acciones que hay que
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seqguir, por lo que son siempre conscientes e intencionales, dirigidas a un objetivo

relacionado con el aprendizaje.

Siguiendo este orden logico, se podria definir a las estrategias de ensefianza
como los procedimientos que el docente utiliza en forma reflexiva y flexible para
promover el logro de aprendizajes en los estudiantes. Por lo que para el maestro éstas
seran la guia de las acciones que hay que seguir para desarrollar habilidades de
aprendizaje en los estudiantes. Para Diaz (2002): "El uso de estrategias de ensefianza

Ileva a considerar al docente como un ente reflexivo, estratégico” (p. 139)

Monereo (2004) define a las estrategias de aprendizaje como "procesos de
toma de decisiones (conscientes e intencionales) en los cuales el alumno elige y
recupera, de manera coordinada, los conocimientos que necesita para cumplimentar
una determinada demanda u objetivo, dependiendo de las caracteristicas de la

situacion educativa en que se produce la accion™ (p. 27)

Por ello, las estrategias de aprendizaje han de entenderse como los
procedimientos que un estudiante emplea en forma consciente, controlada e
intencional como instrumentos flexibles para aprender y solucionar problemas. En ese
sentido, Monereo (2004) menciona que la utilizaciéon de estrategias de aprendizaje
supone reflexionar sobre los procedimientos que se utilizan para realizar una tarea

especifica.

Finalmente, se entiende como estrategias de ensefianza y aprendizaje a los
procedimientos que tanto el docente como el estudiante emplean de forma consciente
e intencional para el logro de aprendizajes. El proceso de ensefianza y aprendizaje
conforma una unidad que tiene como propdsito y fin contribuir a la formacion
integral de la personalidad del futuro profesional y aunque lo sigue dirigiendo el

docente para favorecer el aprendizaje de los diferentes saberes: conocimiento,
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habilidades y valores; el tipo de intervencion que éste tenga, esta sujeta al paradigma

con el que se identifica. (Ascencio, 2000).

Segun Ascencio (2000), el proceso de ensefianza y aprendizaje se relaciona
con la idea que el docente tiene sobre como se aprende y como se construye el
conocimiento, es decir, bajo el concepto de educacion, de ensefianza, de aprendizaje,
de maestro, es que disefiard su programa, planeara su clase y entablara cierta relacion

con el estudiante.

El Sistema Nacional de Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles de Venezuela

El Sistema Nacional de Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles de Venezuela
es una obra social y cultural del Estado venezolano. También conocido como El
Sistema, fue concebido y fundado en 1975 por el maestro y musico venezolano José
Antonio Abreu para sistematizar la instruccion y la practica colectiva e individual de
la muisica a través de orquestas sinfénicas y coros, como instrumentos de
organizacion social y de desarrollo humanistico. Este modelo pedagdgico, artistico y
social, que ha alcanzado relevancia en el mundo entero, constituye el programa de
responsabilidad social de mayor impacto en la historia de Venezuela. Su 6rgano
rector es la Fundacion Musical Simén Bolivar (FundaMusical Bolivar), adscrita al
Ministerio del Poder Popular del Despacho de la Presidencia y Seguimiento de la
Gestion de Gobierno de la Republica Bolivariana de Venezuela. (Pagina oficial
SNOCIJIV)

Mision y Visién de la Fundacion Musical Simon Bolivar

La Fundacion Musical Simon Bolivar constituye una obra social del Estado
Venezolano consagrada al rescate pedagogico, ocupacional y ético de la infancia y la

juventud, mediante la instruccién y la préctica colectiva de la musica, dedicada a la
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capacitacion, prevencion y recuperacion de los grupos mas vulnerables del pais, tanto
por sus caracteristicas etareas como por su situaciéon socioeconémica. (Pagina oficial
SNOCIJIV)

La Fundacion Musical Simon Bolivar es una institucion abierta a toda la
sociedad, con un alto concepto de excelencia musical, que contribuye al desarrollo
integral del ser humano. Se vincula con la comunidad a través del intercambio, la
cooperacién y el cultivo de valores transcendentales que inciden en la transformacion
del nifio, el joven y el entorno familiar. Se cuenta con un recurso humano dirigido al
logro de una meta comun, con mistica y gozo, formando equipos multidisciplinarios

altamente motivados e identificados con la Institucion.

Se reconoce al movimiento orquestal como una oportunidad para el desarrollo
personal en lo intelectual, en lo espiritual, en lo social y en lo profesional, rescatando

al nifio y al joven de una juventud vacia, desorientada y desviada.

Programa Alma Llanera

Desde su fundacion en 1975, el Sistema ha puesto especial énfasis en el
conocimiento y la difusion de la musica tradicional venezolana, dando a conocer el
nutrido repertorio tradicional y conformando multiplicidad de ensambles dedicados a

estos géneros musicales. (Pagina oficial SNOCJIV)

Esta labor de vocacién nacionalista, se sistematizé e intensifico a partir del
inicio del Programa Alma Llanera. Su fundamento es la iniciacion, desarrollo y
profundizacion del estudio, asi como la difusion de la musica folclérica venezolana, a
través de una estructura pedagogica y artistica que copia el modelo académico y
filoséfico de El Sistema. Entre los principales objetivos de este programa, esta el de

rescatar instrumentos venezolanos considerados en extincion, como es el caso del
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Carrizo, asi como la transcripcion, difusion y valoracion de obras del repertorio
tradicional nacional que, en su mayoria, han sido transmitidas hasta nuestros dias de
forma oral. Con esta labor de rescate, se han podido transcribir a la partitura al menos
40 composiciones del acervo musical nacional. (Péagina oficial SNOCJIV)

A través de este programa, los nifios y jovenes de todos los nucleos de El
Sistema, a nivel nacional, cuentan con la posibilidad de estudiar los instrumentos
musicales venezolanos, tales como cuatro, guitarra, bandola, mandolina, arpa criolla,
maracas y bajo popular, a través del plan de estudios académicos, guiados y
vinculados directamente con los cultores de dicho género. Actualmente cuenta con 73
agrupaciones, entre orquestas tipicas y ensambles, que hacen musica representativa
de la diversidad musical de Venezuela y de cada region. Pagina oficial SNOCJIV

El Programa Alma Llanera conjuga los esquemas de la ensefianza musical
tradicional con la vision de la practica colectiva de la musica, cultivando asi el acervo
musical de las diversas regiones del pais y difundiendo la musica aut6ctona

venezolana mediante recitales, conciertos, y festivales.

Teorias Musicales

Dentro de una labor de investigacién hay un conjunto de conceptos y
proposiciones que constituyen un punto de vista o enfoque determinado, dirigido a
explicar el fendmeno o problema planteado, lo cual constituye el basamento tedrico
del trabajo, De esta manera, en la presente investigacion estan conformadas por citas
y propuestas de diferentes autores, teorias y estudios que sustentan el tema de la
Educacion Musical en el nivel de Educacion y como influye ésta en el desarrollo de la

parte creativa y aprendizaje del nifio, de ellas cabe destacar las siguientes:
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La Mdusica

En su sentido mas amplio, la masica nace con el ser humano, y ya estaba
presente, segln algunos estudiosos, mucho antes de la extension del ser humano por
el planeta, Es por tanto una manifestacion cultural universal. Para Comellas (2006)
“se ha demostrado la intima relacion entre la especie humana y la musica, y mientras
que algunas interpretaciones tradicionales vinculaban su surgimiento a actividades
intelectuales vinculadas al concepto de lo sobrenatural” (p.121). Més adelante, agrega
el mismo autor que “para el hombre primitivo habia dos sefiales que evidenciaban la
separacion entre vida y muerte: el movimiento y el sonido. Los ritos de vida y muerte
se desarrollan en esta doble clave. En el llamado arte prehistérico danza y canto se
funden como simbolos de la vida mientras que quietud y silencio se conforman como

simbolos de la muerte” (p.127)

Puede decirse que el hombre primitivo, al igual que los habitantes autéctonos
del pais, encontraba musica en la naturaleza y en su propia voz. También aprendi6 a
valerse de rudimentarios objetos (huesos, cafias, troncos, conchas...) para producir
sonidos. Hay constancia de que hace unos 50 siglos en Sumeria ya contaban con

instrumentos de percusion y cuerda (lira y arpa). (Comellas, 2006)

En la prehistoria aparece la musica en los rituales de caza o de guerra 'y en las
fiestas donde, alrededor del fuego, se danzaba hasta el agotamiento. La musica esta
basada principalmente en ritmos y movimientos que imitan a los animales. Las
manifestaciones musicales del hombre consisten en la exteriorizacion de sus
sentimientos a traves del sonido emanado de su propia voz y con el fin de distinguirlo

del habla que utiliza para comunicarse con otros seres. (Comellas, 2006)

Los primeros instrumentos fueron objetos, utensilios o el mismo cuerpo del

hombre que podian producir sonidos. Estos instrumentos podemos clasificarlos en:
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e Auto6fonos: aquellos que producen sonidos por medio de la materia con la que
estan construidos, son instrumentos de percusion, hueso contra piedra por
ejemplo.

e Membranofonos: serie de instrumentos mas sencillos que los construidos por
el hombre. Tambores: hechos con una membrana tirante, sobre una nuez de
coco, un recipiente cualquiera o una verdadera y autentica caja de resonancia

e Corddfonos: de cuerda, el arpa.

e Aerofonos: el sonido se origina en ellos por vibraciones de una columna de
aire. Uno de los primeros instrumentos: la "flauta” en un principio construida

con un hueso con agujeros. (Comellas, 2006)

Educacion Musical

El término educacion musical comprende todo lo que rodea los procesos de
ensefianza y aprendizaje con respecto al ambito de la musica: el sistema educativo,
los programas educativos, los métodos de ensefianza, las instituciones, los
responsables, maestros y pedagogos, etc. Asi, la educacion musical se estructura en
varias areas en funcion de como se organizan los contenidos del curriculum
educativo; algunas de estas areas tratan méas especificamente el lenguaje musical, la

técnica instrumental, la historia de la musica, etc. (Vilar, 2004).

La educacion musical es una actividad pedagdgica, que involucra diversos
aspectos del desarrollo del nifio. Especificamente en el nivel inicial de educacion
musical comprende un conjunto de actividades que le permiten al nifio manejar su
voz, afinar su oido, desarrollar su sentido ritmico natural y expresarse corporalmente
mediante ella. Todas estas actividades deberan estar integradas de manera equitativa
en un programa variado, significativo, interesante y diversificado de acuerdo a la

edad y demas caracteristicas del grupo de nifos.
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Por otra parte, la educacion musical puede ser concebida 0 como un medio 0
como un fin en si misma. Como medio, la educacién musical permite motivar,
desarrollar o reforzar nociones propias de otros aprendizajes, concretamente, se
pueden desarrollar nociones l6gico matematicas, o juegos musicales. Como fin en si
misma, constituye un via de expresion, comunicacion y creacién que ejercita la

sensibilidad humana, la inteligencia creadora y la imaginacion.

Existen muchas actividades en la educacion musical que se realizan con
movimientos y actividades que desarrollan la motricidad fina. EI manejo de
instrumentos musicales tanto percusivos, como de las otras familias instrumentales
permiten un alto desarrollo de la motricidad fina y de todas las actividades de
coordinacion. (Gonzélez, 2012)

El trabajo o practica musical contribuye a la autoestima fisica, al nifio, al
valorar sus destrezas, en cuanto a la autoestima afectiva, le permite actuar mas
seguro de si mismo, ser mas alegre, independiente, aceptar desafios y reconocer su
valor personal, puede ser mas tolerante frente a sus limitaciones personales y
frustraciones. El trabajo musical fortalece el sentido del trabajo cooperativo, el
respeto de si mismo y de los demas, la tolerancia con los errores de otros, la
solidaridad y estar mas abiertos a la critica. En cuanto a la autoestima académica, al
realizar una actividad como la mdsica, el nifio se siente privilegiado con sus
capacidades, es mas perseverante, se esfuerza, tiene perspectivas positivas para su

futuro.

La Mdusica en la Educacion

La musica es un elemento primordial para lograr el equilibrio afectivo,
intelectual, sensorial y motriz que persigue la educacion en el nivel escolar. Segun

Gonzalez (2012), los principales aspectos que se desarrollan con la musica son:
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e Sensibilidad (musical y emocional)

e Motricidad fina y gruesa.

e Diccion.

e Memoria, atencion y concentracion.

e Pensamiento logico.

e Sociabilizacion.

e Facilidad para la aritmética y los nimeros.
e Facilidad para aprender idiomas.

e Coordinacion.

e Expresion corporal.

Referentes Conceptuales

Ritmo: El Ritmo es lo que mas se trabaja con nifios en edad escolar, se podria
decir que es la base de la educacion musical. El ritmo define el compas de una
mausica, el compas es lo que marca la velocidad y lo que indica si una musica es un
vals, un joropo, un pasaje, un bolero, etc. etimoldégicamente proviene del griego
“rhein” que significa fluir. EI ritmo se encuentra en la naturaleza, en el ser humano,

en la palabra, en todas sus manifestaciones vivientes.

Sensibilidad Musical: La sensibilidad musical se va desarrollando a través de
los juegos y canciones que se van haciendo con los nifios. Desde que el nifio pide una
cancion demuestra sus preferencias y su sensibilidad. Luego, al descubrir las
posibilidades de su cuerpo con respeto a la masica, palmas para seguir el pulso, la
relacion del silencio con el movimiento, el deslumbramiento al oir los instrumentos,

estara desarrollando su sensibilidad musical.
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Los siete principios de buena practica pedagégica de Arthur W. Chickering y
Zelda F. Gamson.

Segun Chickering y Gamson (1987), los siete principios de buena practica

pedagogica, son:

Primer Principio: El contacto entre estudiantes y profesores dentro y fuera de
clases es el factor mas importante en mantener la motivacion y la participacion de los
estudiantes. La preocupacion por parte de los profesores ayuda a los estudiantes a
superar episodios dificiles y mantenerlos ocupados en realizar un buen trabajo. El
poder conocer unos pocos profesores aumentara el compromiso intelectual de los
estudiantes y los estimularan para reflexionar sobre sus propios valores y futuros

planes.

Segundo Principio: El aprendizaje por parte de los estudiantes aumenta
cuando se parece mas a un trabajo en equipo que a una carrera solitaria. El buen
aprendizaje, como el buen trabajo, es colaborativo y social, no realizado en
competencia y en aislamiento. El realizar tareas con otros a menudo aumenta la
participacion en el aprendizaje. El intercambiar ideas con otros mejora el proceso de

pensar y profundiza la comprension.

Tercer Principio: Los estudiantes no aprenden mucho si solamente se sientan
en una sala de clases para escuchar a sus profesores, memorizar textos y regurgitar
respuestas. Los estudiantes deben conversar sobre lo que estan aprendiendo, escribir
acerca de ello, relacionar lo aprendido a experiencias del pasado, y aplicarlo a su vida

diaria. Deben hacer de lo que aprenden parte de ellos mismos.

Cuarto Principio: Los estudiantes requieren de retroalimentacion apropiada en

su desemperio para poder sacar provecho en sus aprendizajes. Al comienzo, necesitan
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de ayuda en evaluar lo que saben y sus competencias. Deben tener oportunidades para
exhibir su desempefio y de recibir sugerencias para mejorar. En varios momentos, los
estudiantes necesitan tener oportunidades para reflexionar sobre lo aprendido, lo que

aun les falta, y como poder auto evaluarse.

Quinto Principio: El saber utilizar bien su tiempo es una habilidad importante
tanto para estudiantes como para profesionales. Los estudiantes necesitan ser
ayudados para aprender a utilizar bien su tiempo. EI poder distribuir el tiempo en
forma realista ayuda a lograr un aprendizaje efectivo para los estudiantes y una
ensefianza efectiva para los profesores. La manera como se definen las expectativas
de tiempo para estudiantes, profesores y el resto de sus recursos humanos puede

establecer una base para un alto desempefio de todos.

Sexto Principio: El tener expectativas altas es importante para todos: para los
que no estan bien preparados, para los que no quieren esforzarse y para alumnos
inteligentes y con alta motivacién. Esperar a que los estudiantes vayan a tener un
buen desempefio se transforma en un vaticinio que acarrea su propio cumplimiento,
cuando los profesores y las instituciones tienen altas expectativas y hacen esfuerzos
para lograrlo.

Séptimo Principio: Algunos estudiantes con experiencia en asuntos practicos
podran tener dificultades en aspectos tedricos. Los estudiantes necesitan una
oportunidad de mostrar sus talentos y de aprender en maneras apropiadas para cada
uno de ellos. Mas adelante se les podra exigir que aprendan en maneras que les sean

menos familiares.
Bases Legales

En una investigacion académica, es norma que se sustente también en las

normas juridicas que rigen el pais y, sobre todo, las actividades relacionadas con el
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tema o problema que se estudie. Hecha la observacion, los instrumentos legales
relacionados son, en primer lugar, la Carta Magna, la Constitucion de la Republica
Bolivariana de Venezuela (1999), en los articulos 102 y 103 quedan sentados los
principios basicos que la rigen la educacion en el pais, de los cuales se destaca lo
siguiente:
e Laeducacion es definida como un derecho humano y un deber social
e La educacion se presenta como un servicio publico que el Estado debe
garantizar
e La obligatoriedad de la educacion escolar, desde el maternal hasta la
secundaria
e Lagratuidad de la educacion proporcionada por el Estado
e La preparacion para participar en la sociedad democratica como finalidad
de la educacion
e La corresponsabilidad del Estado, la familia y la sociedad en la educacion
ciudadana
e El derecho de todos a una educacion de calidad

e Laigualdad de oportunidades educativas

El Articulo 15 de la Ley Organica de Educacion (1999) sobre la educacion,
conforme a los principios y valores de la Constitucion de la Republica y de la

presente Ley, tiene como fines:

1. Desarrollar el potencial creativo de cada ser humano para el pleno
ejercicio de su personalidad y ciudadania, en una sociedad democratica
basada en la valoracion ética y social del trabajo liberador y en la
participacion activa, consciente, protagonica, responsable y solidaria,
comprometida con los procesos de transformacion social y
consustanciada con los principios de soberania y autodeterminacion de
los pueblos, con los valores de la identidad local, regional, nacional,
con una vision indigena, afrodescendiente, latinoamericana, caribefia
y universal.
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CAPITULO 11l

MARCO METODOLOGICO

Tipo de Investigacion

El presente trabajo es descriptivo por cuanto caracteriz6 al grupo con el fin de
establecer su estructura o comportamiento, en este caso, los docentes del Proyecto
Alma Llanera de Fundamusical Simén Bolivar del Nucleo Tinaquillo Edo Cojedes.
Asi pues, los principios que se expusieron son aplicables en el nivel de educacion

musical.

Es definido por Sabino (2000) como: “La descripcion de las caracteristicas
fundamentales del conjunto homogéneo del fendmeno utilizando criterios
sistematicos que permitan poner de manifiesto su estructura o comportamiento” (p.
60). Asi entonces, en este trabajo se describieron propiedades o caracteristicas del
grupo estudiado. En cuanto al nivel de la investigacion, el autor citado indica que esto
se refiere al grado de profundidad con que se aborda un objeto o fendmeno. Indicando

si se trata de una investigacion exploratoria, descriptiva o explicativa.

Este trabajo de Investigacion se realizd bajo la Linea de Investigacion
Pedagogia y Artes, con la Tematica Didactica de la Artes Plasticas y la Musica y la
Subtemética Musica Aplicada, adscritas al Departamento de Artes y Tecnologia

Educativa de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Carabobo.

Disefio de la Investigacion

Sabino (1979), sefiala que: “El disefio de la investigacion es un método

especifico, una serie de actividades sucesivas y organizadas, que deben adaptarse a
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las particularidades de cada investigacion” (p. 64). Es entonces una estrategia que
determina el investigador que orienta las etapas de la investigacion. Mas adelante,
agrega Sabino (op.cit) que “los dos disefios mas recomendados son: disefios
bibliogréficos y disefios de campo” (p.72).

De acuerdo con lo citado, ésta investigacion obedecio a un disefio de campo
ya que ésta, segun la Universidad Pedagdgica Experimental Libertador (2006),
“consiste en un analisis sistematico de problemas de la realidad, con el propésito de
describirlos, interpretarlos, entender su naturaleza y factores, constituyentes para
explicar la causa” (p. 14). Es por ello que esta definicion se ajusta al tema de estudio,
en virtud de que en la misma se desarrollaron aspectos que aporten al docente
principios para el desarrollo de estrategias de ensefianza y aprendizaje musical.

De acuerdos a los objetivos especificos planteados se realizd el presente

trabajo de investigacion de la siguiente manera:

Se diagnosticaron, a través de la observacion, a los docentes del programa
Alma Llanera, de Funda musical Simén Bolivar del Nucleo Tinaquillo Edo Cojedes,
sobre las diferentes estrategias de ensefianza y aprendizaje que utilizan para dictar

clases de musica.

Se fundamento el proceso de ensefianza en el Proyecto Alma Llanera en los
siete principios de buenas practicas en la educacion de. Chickering y Gamson (1987),
a los docentes del programa Alma Llanera, de Funda musical Simén Bolivar del
Ndcleo Tinaquillo Edo Cojedes.

Se ejemplificé las técnicas aplicables desde los autores a los docentes del
programa Alma Llanera, de Funda musical Simén Bolivar del Nucleo Tinaquillo Edo

Cojedes.
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Se evaluaron los resultados obtenidos luego de la aplicacion del instrumento

y se sacaron conclusiones sobre las observaciones que arrojo esta investigacion

Unidad de Estudio

Se puede decir que: "Una poblacion es un conjunto de todos los elementos que
estamos estudiando, acerca de los cuales intentamos sacar conclusiones” (Ramirez,
2007). Es el conjunto de elementos de referencia sobre el que se realizan las
observaciones, es el grupo de personas designadas por sus caracteristicas para
participar en algin estudio. La poblacion con la que se establece este proyecto de
investigacion consta de un total de cuatro (04) docentes y monitores pertenecientes al
Programa Alma Llanera, los cuales dictan las catedras de: Cuatro, Guitarra,
Mandolina y Teoria Musical a los niveles de iniciacion y avanzado del ndcleo

Tinaquillo.

Por otro lado, una muestra es “una colecciéon de algunos elementos de la
poblacion, pero no de todos, es una parte de ella a estudiar qué sirve para
representarla” (Ramirez, 2007). Las muestras se obtienen con la intencion de inferir
propiedades de la totalidad de la poblacion, para lo cual deben ser representativas el
numero de sujetos que componen la muestra suele ser inferior al de la poblacion, pero
suficiente para que la estimacion de los parametros determinados tenga un nivel de
confianza adecuado. Para la muestra de este trabajo se tomd la poblacion total, la cual
consta de cuatro (04) docentes pertenecientes al Programa Alma Llanera, los cuales
dictan las catedras de: Cuatro, Guitarra, Mandolina y Teoria Musical a los niveles de

iniciacion y avanzado del ndcleo Tinaquillo.
Validez y Confiabilidad de la Investigacion

Para Sabino (2000): “La validez es la capacidad de la escala para medir las
cualidades para la cual ha sido construida” (p.131). Por consiguiente, es evidente que
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la validacion de los instrumentos es necesaria para probar si realmente mide el o los

objetivos para los cuales fue disefiado, y si es preciso para su medicion.

Ruiz (2006), plantea la Confiabilidad como el grado de homogeneidad de los
items del instrumento en relacién con la caracteristica que pretende medir. (p.56). De
igual manera, afirma el autor que la Confiabilidad de un instrumento se expresa
mediante un coeficiente de correlacion, donde sus valores oscilan entre (0) y uno (1).
Al respecto, indica Ruiz (s/f) que es ideal “en los casos de la medicion de constructos
a través de escalas, en los que no existen respuestas correctas ni incorrectas, sino que

cada sujeto marca el valor de la escala que mejor representa su respuesta”

Técnicas e Instrumentos de Recoleccion de la Informacion

Arias (1999), menciona que: “Las técnicas de recoleccion de datos son las
distintas formas de obtener informacion” (p. 53). Las técnicas de recoleccion de datos
utilizadas en la presente investigacion fueron la observacion directa y la lista de

cotejo.

Segun Hernandez, Fernandez y Baptista (1998): “La observacion consiste en
el registro sistemético, calido y confiable de comportamientos o conductas
manifiestas”. (pg. 309). En relacion a la observacion, Méndez (1995), sefiala que ésta
se hace “a través de formularios, los cuales tienen aplicacion a aquellos problemas
que se pueden investigar por métodos de observacion, andlisis de fuentes

documentales y demas sistemas de conocimiento”. (p.145).

Falcon y Herrera (2005) se refieren al respecto que: "Se entiende como
técnica, el procedimiento o forma particular de obtener datos o informacién®. (p.12).
La aplicacion de una técnica conduce a la obtencién de informacion, la cual debe ser

resguardada mediante un instrumento de recoleccion de datos. En el presente trabajo
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de investigacion se aplicaron técnicas e instrumentos de recoleccion de informacion

por medio de la observacion directa y la aplicacion de un cuestionario.

Instrumento de Recoleccién de Datos

Segun los autores antes mencionados: "son dispositivos o formatos (en papel o
digital), que se utiliza para obtener, registrar o almacenar informacion” (p. 12). Segun
Tamayo y Tamayo (2008), la encuesta “es aquella que permite dar respuestas a
problemas en términos descriptivos como de relacion de variables, tras la recogida
sistematica de informacion segun un disefio previamente establecido que asegure el

rigor de la informacidn obtenida” (p. 24).

En el presente trabajo de investigacion se aplicaron instrumentos de
recoleccion de informacion como lo fue el cuestionario que constaba de siete items
con opciones los cuales contenian los siete principios de buenas préacticas en la
educacion los cuales se constituian en cinco opciones tales como: siempre , casi

siempre, a veces, casi nunca, nunca.

41



CAPITULO IV

ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS

Segun Sabino (2003): “El analisis se efectla cotejando los datos que se
refieren a un mismo aspecto y tratando de evaluar la fiabilidad de cada informacion”
(p. 193). ElI mismo autor comenta: “Si los datos al ser comprobados no arrojan
ninguna discrepancia seria, y si cubren todos los aspectos previamente requeridos
habra que tratar de expresar lo que de ellos nos dicen redactando una pequefia nota
donde se sinteticen los hallazgos” (p. 193). Ademas, sefiala: “Este tipo de operacion
se efectia, naturalmente, con toda la informacion numérica resultante de la

investigacion” (p. 190)

Asimismo, Hurtado (2000) sefiala que: “EIl propodsito del analisis es aplicar un
conjunto de estrategias y técnicas que le permiten al investigador obtener el
conocimiento que estaba buscando, a partir del adecuado tratamiento de los datos

recogidos” (p. 181).

Para este trabajo de investigacion, luego de la aplicacion del instrumento de
recoleccion de datos de tipo encuesta de escala de Likert, de cinco opciones: Siempre,
Casi Siempre, A veces, Casi Nunca, Nunca; Contentivo de siete items, cada uno
correspondiente a los siete principios de las buenas practicas de la educacion de

Chickering y Gamson, se procedi6 analizar los resultados provistos por los docentes:
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ITEM1
PRIMER PRINCIPIO: El contacto entre estudiantes y profesores dentro y fuera de clases es

el factor mas importante en mantener la motivacion y la participacion de los estudiantes. La
preocupacion por parte de los profesores ayuda a los estudiantes a superar episodios dificiles y
mantenerlos ocupados en realizar un buen trabajo. EIl poder conocer unos pocos profesores
aumentara el compromiso intelectual de los estudiantes y los estimularan para reflexionar sobre sus
propios valores y futuros planes.

1. Promueve el contacto entre estudiantes y profesor en la ensefianza de contenidos

musicales :
PRINCIPIO | AVeces PRINCIPIO |
Nunca ; _ 0% . T Em—
0% Casi

Siempre Casi

25%

Siempre
75%

Siempre
A Veces

- Casi Nunca
Casi Nunca
0% Nunca

Ifuente: Parragay Gil (2015)
Analisis: Se puede observar que el 75% de los docentes promueve el contacto entre

estudiantes y profesor en la ensefianza de contenidos musicales, los cual indica que 3

de ellos siempre aplican el principio, mientras uno de ellos lo hace casi siempre.
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ITEM 2

SEGUNDO PRINCIPIO: EI aprendizaje por parte de los estudiantes aumenta cuando se
parece mas a un trabajo en equipo que a una carrera solitaria. El buen aprendizaje, como el buen
trabajo, es colaborativo y social, no realizado en competencia y en aislamiento. El realizar tareas
con otros a menudo aumenta la participacion en el aprendizaje. El intercambiar ideas con otros
mejora el proceso de pensar y profundiza la comprension.

2. Desarrolla la reciprocidad y la cooperacion entre los estudiantes al compartir una

ensefianza musical.

PRINCIPIO

PRINCIPIO Il _Jveces /

0%

Siempre
Casi

Nunca
0% . Casi Nunca
: 0% Siempre

A Veces
Casi Nunca
Nunca

Casi
Siempre
25%

Siempre
75%

Fuente: Parraga y Gil (2015)
Andlisis: de los cuatro docentes del programa Alma Llanera, tres de ellos promueven

la reciprocidad y la cooperacion entre los estudiantes al compartir una ensefianza

musical, es decir el 75%, mientras el 25% restante lo hace casi siempre.
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ITEM 3

TERCER PRINCIPIO: Los estudiantes no aprenden mucho si solamente se sientan en una
sala de clases para escuchar a sus profesores, memorizar textos y regurgitar respuestas. Los
estudiantes deben conversar sobre lo que estan aprendiendo, escribir acerca de ello, relacionar lo
aprendido a experiencias del pasado, y aplicarlo a su vida diaria. Deben hacer de lo que aprenden
parte de ellos mismos.

3. Fomenta el aprendizaje activo a la hora de impartir un conocimiento respecto a la

musica.

A Veces | PRINCIPIO Il T :rlNCIPIO

0%

0% | Siempre

Siempre
50%

| . Casi
Casi Nunca
0%

Siempre

A Veces
Casi Nunca
Nunca

Casi
Siempre
50%

Fuente: Parraga y Gil (2015)

Analisis: El fomentar el aprendizaje activo a la hora de impartir un conocimiento
respecto a la musica, estuvo compartido en 50% de docentes que aseguran aplicarlo

siempre, y el otro 50% casi siempre.
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ITEM 4
CUARTO PRINCIPIO: Los estudiantes requieren de retroalimentacion apropiada en su

desempefio para poder sacar provecho en sus aprendizajes. Al comienzo, necesitan de ayuda en
evaluar lo que saben y sus competencias. Deben tener oportunidades para exhibir su desempefio y
de recibir sugerencias para mejorar. En varios momentos, los estudiantes necesitan tener
oportunidades para reflexionar sobre lo aprendido, lo que adn les falta, y como poder auto

evaluarse.

4. Suministra una pronta retroalimentacion en su grupo de estudiantes para el

aprendizaje y practica musical.

PRINCIPIO IV PRINCIPIO

\Y)

. . Gl Cas‘gﬁ:nce Siempre
A Veces 0% Casi
25%
| Siempre
50%

Siempre

A Veces
Casi Nunca
Nunca

Fuente: Parraga y Gil (2015)

Analisis: En el item cuatro se evidencia que el 50% de los docentes encuestados
siempre aplica el principio de suministrar una pronta retroalimentacion en su grupo
de estudiantes para el aprendizaje y practica musical, mientras que un 25% casi

siempre lo aplica y otro 25% aplica de vez en cuando.
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ITEM5

QUINTO PRINCIPIO: El saber utilizar bien el tiempo es una habilidad importante tanto para
estudiantes como para profesionales. Los estudiantes necesitan ser ayudados para aprender a
utilizar bien su tiempo. El poder distribuir el tiempo en forma realista ayuda a lograr un aprendizaje
efectivo para los estudiantes y una ensefianza efectiva para los profesores. La manera como se
definen las expectativas de tiempo para estudiantes, profesores y el resto de sus recursos humanos
puede establecer una base para un alto desempefio de todos.

5. Enfatiza el tiempo que dedican los estudiantes a aprender en un periodo suficiente

y productivo.

: PRINCIO V
Casi Nunca
- PRINCIPIO V - Siempre
_—— 0% Casi
Sheces Siempre 0 i
0% Siempre
Casi A Veces
Siempre Casi Nunca

75%

Nunca

Fuente: Parraga y Gil (2015)
Analisis: En el item 5 se puede observar que el 75% de los docentes del Proyecto

Alma Llanera casi siempre enfatiza el tiempo que dedican los estudiantes a aprender

en un periodo suficiente y productivo, mientras que el otro 25% siempre lo aplica.
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ITEM6
SEXTO PRINCIPIO: El tener expectativas altas es importante para todos: para los que no

estén bien preparados, para los que no quieren esforzarse y para alumnos inteligentes y con alta
motivacion. Esperar a que los estudiantes vayan a tener un buen desempefio se transforma en un
vaticinio que acarrea su propio cumplimiento, cuando los profesores y las instituciones tienen altas
expectativas y hacen esfuerzos para lograrlo.

6. Comunica altas expectativas a sus estudiantes en cuanto al inicio, proceso y logro

de ensefianza y aprendizajes de contenidos musicales.

PRINCIPIO

PRINCIPIOVI v

. Nunca Siempre
0% .
- ] - ' Casi
A Veces
.Siempre
50%

Siempre

A Veces
Casi Nunca
Nunca

25%

Casi Nunca |
0%

Casi
Siempre
25%

Fuente: Parraga y Gil (2015)

Analisis: Es notable que el 50% de los docentes encuestados siempre comunica altas
expectativas a sus estudiantes en cuanto al inicio, proceso y logro de ensefianza y
aprendizajes de contenidos musicales, mientras que un 25% casi siempre lo hace y el

otro 25% a veces lo aplica.
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ITEM7

SEPTIMO PRINCIPIO: Algunos estudiantes con experiencia en asuntos practicos podran
tener dificultades en aspectos tedricos. Los estudiantes necesitan una oportunidad de mostrar sus
talentos y de aprender en maneras apropiadas para cada uno de ellos. Mas adelante se les podra
exigir que aprendan en maneras que les sean menos familiares.

7. Respeta los diversos talentos y maneras de aprender de sus estudiantes y se

adapta a la situacion aplicando estrategias de aprendizaje para favorecer el

mismo.
PRINCIPIO
PRINCIPIO VII VI
. ‘_’_____’___,_._.— Casi Nunca | Siempre
A Veces 0% Casi
Siempre
Casi A Veces
Siempre Casi Nunca

0%

Nunca

Siempre
75% _

Nunca
0%

Fuente: Parraga y Gil (2015)

Andlisis: el 75% de los docentes encuestados afirma que siempre respeta los diversos
talentos y maneras de aprender de sus estudiantes y se adapta a la situacion aplicando
estrategias de aprendizaje para favorecer el mismo, mientras el otro 25% asegura que

aplica este principio a veces.
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CAPITULO V

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Conclusiones

El objetivo fundamental para llevar a cabo esta investigacion titulada: Estudio
del uso actual de estrategias de ensefianza y aprendizaje sobre contenidos musicales
en el programa Alma Llanera de Fundamusical Simén Bolivar del ndcleo Tinaquillo
Estado Cojedes, basado en los principios de buenas practicas en la educacion de
Arthur W. Chickering y Zelda F. Gamson (1987), se establecieron en hacer un
diagnostico a través de la observacion a los docentes del programa Alma Llanera,
ejemplificar técnicas aplicables desde los autores a los docentes de dicho programa y
fundamentar el proceso de ensefianza musical del Proyecto Alma Llanera en los siete

principios de buenas practicas en la educacion de. Chickering y Gamson.

La educacion, tanto como un arte es una ciencia, y como tal necesita una
metodologia; por lo tanto, al aplicar un proceso de ensefianza y aprendizaje, con el
contenido o el area que sea, debe estar establecido sobre principios, y al momento de
ejecutarse dicho proceso debe buscar un objetivo comudn y satisfactorio, tanto para
estudiantes como para el docente. Por eso, para fines de este trabajo de investigacion,
se pudo constatar el estudio de como imparten clases de musica dentro del proyecto
Alma Llanera de Fundamusical Simén Bolivar en el nucleo Tinaquillo Edo Cojedes,
basandose en los siete principios de las buenas practicas en la educacion segun
Chickering y Gamson.

Se pudo evidenciar por medio de la tabulacion de los datos suministrados por
los docentes que no conocian a los autores, y menos los principios establecidos por

ellos, y al momento de resolver el cuestionario se daban cuenta que aplicaban algunos
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de los principios y eventualmente afirmaron que la completa aplicacion de los
mismos pueden resultar en muchos beneficios que se traducen en un proceso de

ensefianza y aprendizaje efectivo en cualquier catedra musical que impartan.

Promover el contacto entre estudiantes y profesor, desarrollar la reciprocidad
y la cooperacién entre los estudiantes, fomentar el aprendizaje activo, suministrar
una pronta retroalimentacion, enfatizar en el tiempo que dedican los estudiantes a
aprender, comunicar altas expectativas a los estudiantes, respetar los diversos
talentos y maneras de aprender, son principios aplicables a todas las areas de la
educacion y experimentarlos constantemente dentro de los campos de la educacion
musical traeria muchas ventajas en el proceso de ensefianza y aprendizaje para la

ejecucion instrumental, coral y teoria musical en los sistemas musicales.

Recomendaciones

Con base a los resultados encontrados en este estudio y a las conclusiones
formuladas, se propone a los docentes y monitores del programa Alma Llanera, de
Fundamusical Simon Bolivar del ndcleo Tinaquillo Edo Cojedes las siguientes

sugerencias:

> Revisar el enfoque de los principios de buenas practicas en la educacién de
Arthur W. Chickering y Zelda F. Gamson, el cual plantea formas que podrian
generar un aprendizaje efectivo, informacion que resulta pertinente dentro del
proceso educativo musical actual de Fundamusical Simén Bolivar del nicleo

Tinaquillo Edo Cojedes.

» Realizar jornadas de divulgacion sobre dichos principios y como pueden

contribuir a lograr un aprendizaje significativo en el &rea musical.
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> Realizar este tipo de investigacion con un grupo de sujetos mayor a los
estudiados en ésta, con la finalidad de determinar si los resultados obtenidos

en este trabajo se ven reflejados en una poblacién més grande.
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UNIVERSIDAD DE CARABOBO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION
DEPARTAMENTO DE ARTES Y TECNOLOGIA EDUCATIVA
MENCION: EDUCACION MUSICAL
TRABAJO ESPECIAL DE GRADO

Estimados encuestados

Reciban un cordial saludo, el presente cuestionario ha sido disefiado para los
docentes, del Proyecto Alma Llanera, de Fundamusical Simén Bolivar, nucleo
Tinaquillo con el objetivo de recopilar informacion necesaria para dar continuidad al
trabajo de investigacion: Diagnostico sobre el uso actual de estrategias de
ensefianza y aprendizaje sobre contenidos musicales en el programa Alma Llanera,
de Fundamusical Simén Bolivar del nacleo Tinaquillo Edo Cojedes, basado en los
principios de buenas practicas en la educacion de Arthur W. Chickering y Zelda F.
Gamson. sus selecciones constituiran una valiosa contribucion a la investigacion.
Instrucciones:

e Lea cuidadosamente cada principio, luego cada item y luego responda segun

su criterio.
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e Debe seleccionar una sola alternativa.
e Se le agradece llenar todos los items.
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Gil Luis C.1. N° 20.486.997
Parraga Alonzo C.I. N° 19.259.221

UNIVERSIDAD DE CARABOBO f./
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION *’"’Nf
DEPARTAMENTO DE ARTES Y TECNOLOGIA EDUCATIVA [\

MENCION: EDUCACION MUSICAL — =
TRABAJO ESPECIAL DE GRADO m

CUESTIONARIO
PRIMER PRINCIPIO: EI contacto entre estudiantes y profesores dentro y fuera de clases es
el factor mas importante en mantener la motivacién y la participacion de los estudiantes. La
preocupacion por parte de los profesores ayuda a los estudiantes a superar episodios dificiles y
mantenerlos ocupados en realizar un buen trabajo. ElI poder conocer unos pocos profesores
aumentara el compromiso intelectual de los estudiantes y los estimularan para reflexionar sobre sus

propios valores y futuros planes.
1. Promueve el contacto entre estudiantes y profesor en la ensefianza de contenidos

musicales :

Siempre___ Casi Siempre__ A veces___ Casi Nunca Nunca

SEGUNDO PRINCIPIO: El aprendizaje por parte de los estudiantes aumenta cuando se
parece mas a un trabajo en equipo que a una carrera solitaria. El buen aprendizaje, como el buen
trabajo, es colaborativo y social, no realizado en competencia y en aislamiento. El realizar tareas
con otros a menudo aumenta la participacion en el aprendizaje. El intercambiar ideas con otros

mejora el proceso de pensar y profundiza la comprension.

2. Desarrolla la reciprocidad y la cooperacion entre los estudiantes al compartir una

ensefianza musical.
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Siempre___ Casi Siempre___ Aveces___ Casi Nunca Nunca____

TERCER PRINCIPIO: Los estudiantes no aprenden mucho si solamente se sientan en una
sala de clases para escuchar a sus profesores, memorizar textos y regurgitar respuestas. Los
estudiantes deben conversar sobre lo que estan aprendiendo, escribir acerca de ello, relacionar lo
aprendido a experiencias del pasado, y aplicarlo a su vida diaria. Deben hacer de lo que aprenden
parte de ellos mismos.

3. Fomenta el aprendizaje activo a la hora de impartir un conocimiento respecto a la

musica.

Siempre___ Casi Siempre__ Aveces___ Casi Nunca Nunca

CUARTO PRINCIPIO: Los estudiantes requieren de retroalimentacion apropiada en su
desempefio para poder sacar provecho en sus aprendizajes. Al comienzo, necesitan de ayuda en
evaluar lo que saben y sus competencias. Deben tener oportunidades para exhibir su desempefio y
de recibir sugerencias para mejorar. En varios momentos, los estudiantes necesitan tener
oportunidades para reflexionar sobre lo aprendido, lo que adn les falta, y como poder auto

evaluarse.

4. Suministra una pronta retroalimentacion en su grupo de estudiantes para el

aprendizaje y practica musical.

Siempre___ Casi Siempre___ Aveces___ Casi Nunca Nunca____

QUINTO PRINCIPIO: EI saber utilizar bien su tiempo es una habilidad importante tanto
para estudiantes como para profesionales. Los estudiantes necesitan ser ayudados para aprender a
utilizar bien su tiempo. El poder distribuir el tiempo en forma realista ayuda a lograr un aprendizaje
efectivo para los estudiantes y una ensefianza efectiva para los profesores. La manera como se
definen las expectativas de tiempo para estudiantes, profesores y el resto de sus recursos humanos
puede establecer una base para un alto desempefio de todos.

5. Enfatiza el tiempo que dedican los estudiantes a aprender en un periodo suficiente
y productivo.
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Siempre___ Casi Siempre__ Aveces___ Casi Nunca Nunca

SEXTO PRINCIPIO: El tener expectativas altas es importante para todos: para los que no

estan bien preparados, para los que no quieren esforzarse y para alumnos inteligentes y con alta
motivacion. Esperar a que los estudiantes vayan a tener un buen desempefio se transforma en un
vaticinio que acarrea su propio cumplimiento, cuando los profesores y las instituciones tienen altas

expectativas y hacen esfuerzos para lograrlo.

6. Comunica altas expectativas a sus estudiantes en cuanto al inicio, proceso y logro

de ensefianza y aprendizajes de contenidos musicales.

Siempre___ Casi Siempre__ Aveces___ Casi Nunca Nunca

SEPTIMO PRINCIPIO: Algunos estudiantes con experiencia en asuntos practicos podran

tener dificultades en aspectos tedricos. Los estudiantes necesitan una oportunidad de mostrar sus
talentos y de aprender en maneras apropiadas para cada uno de ellos. Mas adelante se les podra

exigir que aprendan en maneras que les sean menos familiares.

7. Respeta los diversos talentos y maneras de aprender de sus estudiantes y se adapta

a la situacion aplicando estrategias de aprendizaje para favorecer el mismo.

Siempre___ Casi Siempre__ Aveces___ Casi Nunca Nunca_
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