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RESUMEN

El siguiente trabajo reconoce la importancia dildie de la subdivision del tiempo y
analisis de figuras ritmicas complejas dentro deuwlso estable para la ejecucion de
instrumentos musicales. Aborda el modelo cuantiiatnediante el método de
investigacion documental. Utiliza como instrumetéadiagndstico la encuesta y como
instrumento de investigacion la observacion de épplicativa e informativa, donde
interpretando la informacion obtenida vemos un miistjco de la Importancia del
estudio, en conocer las subdivisiones comprendidad tiempo para la realizacion y
entendimiento de éste y sus variables ritmicasandllisis de figuras complejas
llevandolo en una descomposicion a lo mas senbilioentando el uso del metrénomo
en el estudio individual del ejecutante como hereata para un pulso estable. A través
de esto se concluye que la ritmica es un elememtoayherramienta muy util en la
musica para lograr la buena produccion y difusiarsioal y reforzar la subdivision
mediante un pulso estable en la comprensiéon claestd lenguaje.

Palabras Clave:Ritmo, subdivision, andlisis ritmico, musica.
Linea de la Investigacion:Educacion y Arte. Tematica: Educacion Musical
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SUMMARY

The following work recognizes the importance of gedy of the subdivision of time
and analysis of complex rhythmic figures withintalde pulse for the execution of
musical instruments. It addresses the quantitatnaglel through the method of
documentary research. It uses as a diagnostic thalsurvey and as a research
instrument the observation of explanatory and imftive type, where interpreting the
information obtained we see a diagnosis of the mapmee of the study, to know the
subdivisions comprised in the time for the real@atand understanding of it and its
rhythmic variables, the analysis of complex figutaleing it into a decomposition at
the simplest, encouraging the use of the metronontbe individual study of the
performer as a tool for a stable pulse. Throughiths concluded that the rhythm is an
element and a very useful tool in music to achigeed production and musical
diffusion and reinforce the subdivision by a stagmldse in the clear understanding of
this language.

Key words: Rhythm, subdivision, rhythmic analysis, music.
Research Line:Education and Art. Theme: Music Education

Vi



INDICE

RESUMEBN ... ettt e e e e et e e bbb e a e e e e e e e eeanan s ii
Y oL £ = Tt APPSR PPPPPPPPPPPPP v
D70 (o= 1 (o] 1= TP PP U TR %
7o | = Lo [=Tox T 0 0T 1=T o | (o T PSSO Vi
INGICE 08 CUAAIOS. .......eveeeeeeeeeee e ettt te e eneaneae e eaeeae e, iX
INAICE A& GIAMICOS .....c.ocveveeieeete ettt ettt ee e ennis X
110 To (8 o o1 o ] ISP PPPPRURT 1

CAPITULO I. EL PROBLEMA

Planteamiento del problema........ ... e 3
Objetivos de 12 INVESTIGACION .......ooeiiiiiieiiiiee et neeee e 8
ODbBJELIVO GENEIA ... ..ii i ittt e e e ea e e aee e e e e aeeara s 8
ODbjJEtiVO ESPECITICO. .. eiiiiiiiiiiiiiiie ettt ettt e e e e e e e st e e e e s eeeeeeens 8
Justificacion de la iNVeStigacion ...........ccccouuiiiiiiiiie e 9

CAPITULO Il. MARCO TEORICO

Antecedentes de la INVESTIGACION ........uuicccce e 11
BaASES TEOMCAS ....cii ittt eeeeeee et e e et e e e eenr e e e e e e e ne 20
Bases CONCEPLUAIES ........cooeeiii e ettt e e e e e e e e 30
BASES |€QAIES ... e 37

CAPITULO Ill. MARCO METODOLOGICO

TIPO € INVESLIGACION .....eeeiiiieiii it emem e e ettt e e e e e e e e e e e e e s nneeeeeeeas 43
DisefNo de INVESHIGACION ..........ueiiiiiiie et e eea e 44
Escenario de 1a iNVeStigacCioN ............i i ceeeeeeiee e 44
Técnicas e instrumentos para la recoleccion ddaass .....................cooeeeeeeeee. 5.4

vii



PobIacion Y MUESIIA.........ccooiiiiiiiiiee et 46

IMIUBSTIEO ...t eee et ettt e e e e et e e e e e e e e e e e e e e e ennnan s a7
Validez de 1a iNVESHIQACION ........coiiiiiiiceeeee e 47
Confiabilidad de 1a INVEStIGACION ........... e e eeeiiiiiiie e 48

CAPITULO IV. ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS RESUL TADOS
ANALISIS A 10S rESUITATOS ... .eei e e et ettt e e et e et et e e e e e e e e e eeeeeeeeereens 49

CAPITULO V. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

CONCIUSION .ot e e e e et e et e e e e e e ae e e e e e e e 63
RECOMEBNUACIONES ... e ettt e e e e e e e ame e e e e eaannas 64
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ... .ooe et eee e e e e eeeeesveaee e, 65

viii



No.

INDICE DE CUADROS

Titulo

Operacionalizacion de las Variables

Resultados Numéricos y Porcentuales de la Dirdrr&ituacion
Actual

Pag.

50

41



No.

INDICE DE GRAFICOS

Titulo

¢Utiliza usted la sub division del tiempo commyap para la
resolucion de problemas ritmicos?

¢ Usted sabe sud dividir y ejecutar un probletmaad al mismo
tiempo?

¢, Conoce usted el dispositivo llamado metrénomo?

¢ Utiliza el metronomo para el estudio de suumsémto musical?

¢,Cuando se presenta una figura ritmica compleganqQ puede
ejecutar, usted analiza dicho problema para el conento
exacto y ejecucion limpia de esta figura en su pem
correspondiente?

¢En vez de analizar una figura ritmica complsjadiutiliza la
ayuda de una persona mediante la guataca?

¢Usted cree que es importante reconocer y ejdcufaamente
una figura ritmica?

¢,Cree existe problemas ritmicos y que hacedaltmétodo que
facilite la comprension de un analisis rapido pamjecucion de
figuras ritmicas complejas?

Pag.

51

52

54
55

56
57

58



INTRODUCCION

La investigacion que a continuacion se presentgeste la inquietud por parte
del autor para hallar una forma de mejorar lasisigidnes de los tiempos del ritmo y
el andlisis de las figuras complejas en los estiieade la Mencidén Educacién Musical
de la Facultad de Ciencias de la Educacion de ieesidad de Carabobo.

Uno de los elementos mas importantes en la musielrgmo, cuya percepcion
ha de ser innata en aquellos que practican y @jeaut instrumento musical. A través
de los afios, se han creado dificultades ritmicag@cas y melodicas en las diferentes
obras que van en un constante y progresivo aceasmahdentro de la variedad que
trae esta; aqui se enfoca el ritmo como la proliemdrincipal en funcion a su
subdivisién y andlisis para dejar expuesto un decumque los ayude a comprender

y desarrollar mejoras en ambos puntos.

La investigacion posee el tipo de disefio de ingasidn documental y no
experimental, apoyada en una estrategia de ineesiiy de campo llevada a cabo

mediante la aplicacion de encuestas a la poblacion.

Este trabajo se presenta de la siguiente fornzaidbidentifica el contenido del
mismo:

El Capitulo I, se presenta el planteamiento deblproa, como se plantea la
necesidad del uso del metronomo en el estudiacptatidel estudiante para establecer
un pulso interno propio y la subdivision y analidesla figuras de notas; también se

plantean los objetivos y la justificacion de lagstigacion

En el Capitulo II, se presenta el marco referéneizual estd conformado por
la resefa historica y las bases tedricas. En caatapitulo 11, esta dedicado al marco

metodolégico empleado en el estudio, rigiéndosacjgalmente por el nivel y el



disefio de la investigacion. Por otra parte, incllayelescripcion de la poblacion y

muestra utilizadas en el presente trabajo, y fieabm las técnicas e instrumentos de
recoleccién de datos. Finalmente, en el Capitulosé/presentan los resultados
obtenidos a través del instrumento de recolecceéddalos (encuesta) utilizado en la

investigacion.



CAPITULO |

EL PROBLEMA

Planteamiento del Problema

El proceso de facilitar el aprendizaje de conoantas para generar
habilidades, valores, creencias y habitos de upagde personas se llama educacion;
este proceso se transfiere por la palabra, acgiseesmientos y actitudes, siempre
presentes en la ensefianza y aprendizaje. Tamhi&mdke de quien quiera aprender
pero desde Platon (388 a.c.) con la Academia dea&texiste un rol para la persona
gue lleva a cabo la educacion, llamados educadtpesfesores”); los estudiantes
también pueden educarse a si mismos en un prdaesb aprendizaje autodidacta.
Cualquier experiencia que tenga un efecto formagivéa manera en que uno piensa,
siente, 0 actla, se puede adoptar como un apr@ndizgor lo tanto, existio la
ensefianza de manera empirica, donde Rogers (2faias

Segun Platon (388 a.c) la educacion es el proagspeymite al hombre
tomar conciencia de la existencia de otra realigadas plena, a la que
esta llamado, de la que procede y hacia la qugedRor tanto “La
educacion es la desalineacion, la ciencia es ki@ray la filosofia es
alumbramiento’(P. s/n).

En esa diversidad de aprendizaje, llegando a lxaeititn académica, se
presenta la educacion musical puesto que cada iogeato tiene presente este
proceso de la educacion. La musica no quedaridyaoa puesto que ha sido un
aprendizaje que siempre ha estado presente erstlai&j nombrada como parte
fundamental por los grandes pensadores. Hace pasaendiez afios fue promulgada
la Ley Orgéanica de Ordenacién General del Sistechecd&ivo (LOGSE) (afio 1990)

gue representd en lo referente a la masica un @vance respecto a legislaciones



anteriores, ya que se consigue la implantacioriccliar de la musica en Educacion
Primaria y Secundaria, se crea la especialidad diecdeion Musical entre las
titulaciones, se reforma y define curricularmemtes$tructura de los estudios en los
Conservatorios de Musica; en conclusion, se intEgensefianza de la musica en la

educacién general. Segun Despins (2009):

Se refleja como la educacion musical la proporciondesarrollo de
ambos hemisferios cerebrales, por lo cual se ajolsetegracion de
dicha ensefianza en la educacion basica. Asi conukica, como
disciplina, se consigue un aumento de las capaesdeetebrales.

También se ve un elemento dentro de la educaadisical de suma importancia
gran parte de los profesores de musica dedicanorastherzo a ensefar a sus alumnos

el lenguaje grafico. Bordones (2009) indica:

La didactica de la muasica suele centrarse endarnesion de estrategias
de ensefianza para unos alumnos ideales que neregisios centros,
limitandose la formacién docente a recetarios dividades que
ignoran como aprenden los aprendices y, lo que &s grave, que
desconocen la naturaleza basicamente social dgidipaje, en general,
y del aprendizaje musical, en particular. (p. 21)

La musica es manifestacion artistica, es un prodagttural, con el fin de
suscitar una experiencia estética en el oyentggesar sentimientos, circunstancias,
pensamientos o ideas, estimula y afecta el campmeptievo del individuo (Albert,
2008). Segun la definicion tradicional del térmies, el arte de organizar sensible y
I6gicamente una combinacion coherente de sonido$a Eensacion percibida por el
oido, al recibir las variaciones de presién geresgmbr el movimiento vibratorio de

los cuerpos sonoros y silencios utilizando. (Estapj 2011)

La musica posee principios fundamentales, taleoctarmmelodia, una sucesion

de sonidos que es percibida como una sola entglael,se desenvuelve en una



secuencia lineal y tiene una identidad y signiftccamopio dentro de un entorno
particular; la armonia, es la disciplina que est@liencadenamiento de diversas notas
superpuestas y, por ultimo, pero no menos impatahtitmo un flujo de movimiento
controlado sonoro y visual. Por otro lado, la méisavorece el desarrollo del lenguaje
al beneficiar el aprendizaje de frases nuevasyedague utiliza otras ya conocidas, asi
como el ingeniar letras para la creacion de caesidAlbert, 2008).

Ahora se entiende que la musica siempre formé mhateenriquecimiento
integral del hombre y vemos que la Educacién Mlidebmbién juega un rol muy
importante en el desarrollo de la transformacidnsde humano y de las sociedades,

ya que la musica es parte de nuestras culturasjestras raices. (Albert, 2008).

En ella existen diferentes autores que han detatmimétodos para un mejor
aprendizaje. Segun Orff (1990), su método es enapilacion de repertorio, que
posteriormente se ampli0 y sistematizo, introdudgenlos instrumentos de
percusion dentro de la ensefianza escolar y fomemosodia, ademas de utilizar

canciones de tradicion oral. Carl Orff (1990)

Se trabaja con la escala pentatonicay los sosmlosestudiados segun la
secuenciasol, mi, la, do, re Para iniciarse en el programa, el alumno empieza
interpretando patrones ritmicos sencillos, hastgall a interpretar piezas de conjunto
con un xil6fono, metal6fono, glockenspiel y demastrumentos de percusion que
suelen presentarse en equipos didacticos de distiiteles para poder ser usados por
alumnos de diferentes edades. (Orff, 1990)

Con este método, se observa la importancia al efemé@mo dentro de la
musica, los ritmos en la naturaleza, como el maxita de los planetas, la sucesiéon de
las estaciones o el pulso del corazon, el ritmaicatisuele organizarse en patrones de

recurrencia regular, dichos patrones controlanalimiento de la musica y ayudan al



oido humano a comprender su estructura. La unittacta basica por excelencia es el
pulso, un patron espaciado regularmente que segateitmo de un reloj, en el orden
repetitivo mas ordenado, donde se reconocen ursd#iigicas en una obra musical,
se le llama asi porque es como una pulsacién goereda obra. El ritmo se representa

con diferentes figuras musicales, cada una coruracion exacta dentro del tiempo.

Existes figuras irregulares y regulares que pueslgar la misma entidad
dependiendo del compés (division visual donde seanblas figuras musicales, la
entidad métrica musical), entendiendo si son dadaernaria o binaria, compuesto o
simples representando diferentes duraciones éengbd. (Los compases simples son
aquellos donde sus tiempos son binarios diviséée dos; los compases compuestos

son aquellos donde sus tiempos son ternarios lolegsentre tres).

Todas estas figuras basicas dan pie a un desplikgnénidades de figuras de
notas que son en cada avance mas complejas dmrgaditas que asustan a estudiantes
de mdasica por la rapidez, ligaduras, puntillos, uhdones diversas, alli entra la
subdivisién y andlisis de esas figuras, donde ctasedos herramientas se pueda
desmembrar una figura y saber su origen y compositE@vandolo a lo mas sencillo y
ubicando cada nota en su debido espacio en el dieBgte tiempo que para llevar a
cabo la excelencia en la exactitud del ritmo ded#lopulso en la musica, se crea un
dispositivo llamado metronomo, el cual es utilizgdwa indicar el tiempo, pulsacién

0 compas de las composiciones musicales.

Usandolo como una herramienta para general laitiathile un pulso estable
el compositor aleman Ludwig Van Beethoven 1800¢elygimero en establecer en sus
composiciones musicales con marcaciones de lodiemsando un metronomo.
Curiosamente, el mismo Beethoven 1805, en el ramamio, dijo que para la nueva

musica, mas libre y llena de elementos que alterabtempo, el metronomo era una



abominacién. Sin embargo, este aparato debemos werho una ayuda para la

claridad en el pulso frete a la subdivision y fagiritmicas.

En la actualidad, se pasa por un desajuste eada@pn del ritmo en el tempo
y en el entendimiento sobre la division de esten€base fundamental de la musica
trae problema para la interpretacion limpia dedlasas musicales, ocasionado por la
falta de conocimiento o entendimiento sobre el tdd@aaqui surge la importancia del
presente estudio sobre las subdivisiones del tigmgralisis de las figuras complejas

dentro de un pulso estable para la ejecucion diemstsimentos musicales.

Partiendo de la base de que la Musica es el arterdbinar los sonidos en el
tiempo nos damos cuenta de la relevancia de estwsahceptos. Uno depende del
otro y siempre deberan estar amalgamados, indegpegadiente del estilo de muasica
gue se ejecute 0 se componga. Esta dependendialgmva la buena ejecucion de una
obra musical y sobre todo para la comunicacioneelogs musicos, sin importar la
cantidad. Un buen sonido sin la referencia de teeogprespondiente es tan pobre como
un buen “tempo” pero con un mal sonido. La comureatre estos dos conceptos
siempre deberd estar presente a la hora de estgi@nsayar, de grabar o de presentar

una obra en publico.

Como toda regla tiene su excepcion, hay casos emga ejecucion musical
puede quedar liberada de esta aparente “atadutaimglo; es el caso de ejecuciones
basadas en climax muy etéreos o también de ejemsciblistas, donde el tempo lo
marca el ejecutante de acuerdo a sus pulsaciote#sds y a su gusto musical, pero
siempre habra dentro de las interpretaciones tisropastantes y exactos, y la claridad
de los ritmos, hara mejorar un gran porcentajgeleueion de cualquier musico y las

obras.



Tomando en cuenta lo antes planteado, surgerglaigsies interrogantes: ¢,Por
gué el andlisis ritmico es tan escaso en los esttedi de musica?, ¢ El estudio de las
subdivisiones del tiempo influye en mejorar la mabdad del ejecutante?, Si se aplica
una buena ensefianza del andlisis de figuras camppgra una descomposicion

sencilla ¢ Existiria un cambio positivo hacia l&iptetacion ritmica?

Objetivos de la Investigacion

Objetivo General

Determinar la importancia del estudio de las swisitines y analisis de las
figuras ritmicas complejas dentro un pulso estphla la ejecucion de instrumentos

musicales.

Objetivos Especificos

. Diagnosticar la Importancia de las sub-divisioneanglisis de las figuras
ritmicas complejas dentro un pulso estable paggetaicion de instrumentos musicales.
. Conocer las subdivisiones comprendidas en el tiepga la realizacion y
entendimiento de éste y sus variables ritmicasartlisis de figuras complejas
llevandolo en una descomposicion a lo mas sencillo

. Fomentar el uso del metronomo en el estudio indalidiel ejecutante como

herramienta para un pulso estable.



Justificacion de la Investigacion

Esta investigacion tiene informacion justificaderdo se ve que la musica es
un patrén ritmico basado en melodias y su variadadnica; cada obra escrita por un
compositor, tiene una interpretacién diferente ddose quiere dar a entender mediante
la investigacion que cada ejecutante musical o cexnlar debe entender y apropiarse
del manejo ritmico, de todas estas figuras basigaslespliegan infinidades de ritmos,
acreedor de un pulso interno, que el conocimiertesios elementos fundamentales

son cada vez un avance mas complejo para las eb@aritud ritmica.

Antiguamente, la interpretacion era de manera hesy de memoria sélo por
su melodia. Segun el director del momento, esjo pr@blemas, ya que con el tiempo
existian muchas variaciones de cada musica pdif&agntes maneras de recordar una
melodia, los compositores se fueron dando cues¢astgymo la iniciativa y creacion de
esos elementos ritmicos que dejan expresar cortlarddad cada detalle de la obra,
para un mejor entendimiento sentimental y estrattllegando el masico a entender
claramente lo propuesto y asi también dejar plasn@madue se desea llevar en una

obra.

Obras que cada compositor y sus épocas dejan firddtddes ritmicas para
dar variedad, diversidad a sus obras, lo que l&Va importante que es entender
ritmicamente lo que esta pasando en una obra@aoipsrde practica y aprendizaje en
cualquier instrumentista para que no se haga mé&s ke ejecucion de una obra, y que
la ritmica sigue y seguira siendo base de la Mysic&lemento indispensable. Se
propone un estudio que debe ser constante parseqdesarrolle una habilidad en el
analisis de las figuras complejas y su subdivikdgnando generacion tras generacion
la rapida, buena y exacta comprension ritmica guéuedamental para cualquier

ejecutante de cualquier &mbito musical.



Este lenguaje creado, que se aprende como cualigdima es una
comunicacion que aprender bien desde un prindigia lal musico por un camino mas
sencillo, con mas conocimiento y avances. Leerdaica dentro de sus tres pilares:
Ritmo, melodia y armonia es esencial para cualquigico y por esto dentro del
primer elemento esté: la importancia del estudiadeb division del tiempo y analisis
de las figuras ritmicas complejas dentro un pulstalde para la ejecucion de

instrumentos musicales

Con esta investigacion, dejar antecedentes pardungiiaar el tema,
entendiendo mediante los resultados la importapara un musico de manejar en
totalidad y confianza la ritmica, dentro de todos &spectos musicales, como la
ejecucion instrumental y asi poder entender que e&sta investigacion existen
herramientas de apoyo para la resolucion de pr@dem patrones ritmicos como lo
son la subdivision y analisis ritmico, ademas daldio metronémico para establecer

un pulso estable,
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CAPITULO Il

MARCO TEORICO

Plantea Zorrilla (2006): “Las concepciones sobreetiucacion, sobre la
formacion de la personalidad del hombre, sobreagso de conocimiento cientifico
y de la ciencia en general y sobre el proceso def@mza-aprendizaje” (p. 139).
Refiere el autor, que estas concepciones congtitsyse fundamentos tedricos ya que
aportan un marco referencial que sirve de bas@mfauesta de estrategias y al disefio
de las acciones que las conforman.

Antecedentes de la Investigacion

Segun Arias (ob. cit.), los antecedentes de unesiigacion “estan constituidos
por trabajos de investigacion previos que hayaa dafendidos en universidades de
prestigio o reconocidas, por lo general trabajograelo (tesis y monografias), pero
también sirven investigaciones publicadas y trabd@ascenso” (p. 31).

Cambios de compas las equivalencias Adriana Cristn2012

Es frecuente encontrar obras en las que se prodizmehios de compas. En
determinado momento de la partitura, podemos eraonnha doble barra y una
indicacion de compas diferente a la inicial. No elbw se detiene la pieza, sino que la

musica debe pasar fluidamente de un compdés a otro.
Puede haber varias posibilidades:

1. Que la velocidad del pulso se mantenga (lo queandica con las llamadas
equivalencias de pulso igual a pulso)
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2. Que la velocidad del pulso cambie, pero la darade las figuras se mantenga (lo
gue se indica con las llamadas equivalencias degfigual a figura)
3. Que la velocidad del pulso y de las figuras danflo que se indica con nuevas

expresiones de tempo)

¢,Como sabemos si la velocidad del pulso debe cantbiao? Gracias a las
equivalencias. Las equivalencias son relacionese edbs figuras, cada una
perteneciente a un compas distinto, que van a temaisma duracién y por eso van

unidas por el simbolo =.

Caso 1:Si queremos que la velocidad del pulso se mantessgamgemos las
figuras que ocupan un pulso en cada compas yuasaigos. Para pasar de 2/4 a 3/4,
escribiria "negra = negra" y para pasar de 2/48ae6tribiria "negra = negra con

puntillo”, ya que la figura que ocupa un pulso e la negra con puntillo.

La equivalencia se escribiria sobre la doble bdaa.lo general, la primera
figura equivale al pulso del primer compas y lauselz figura equivale al pulso del 2°
compas, si bien después veremos casos en los gigeieeel procedimiento contrario.

Aqui tenéis dos ejemplos de equivalencias del"fjdso igual a pulsd.

La velocidad con la que marcariamos los pulsosa sagmpre la misma.
Podriamos poner el metrénomo al principio del fragto y dejarlo sonar todo el
tiempo. Sin embargo, al llegar al 9/8 tendriamos lgacer las corcheas mas rapidas
gue las 2 corcheas del 3/4, para que entren 3 @alsa. Serian tan rapidas como las
del tresillo del 3/4.
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Hay algunos autores que escriben la equivalencigasdiguras al revés. Puede
resultar algo lioso (de hecho, lo encontraréis ag pocos libros), pero conviene que
conozcéis también esta forma de escribir las etprigis, por si algun dia las
encontrais. Estos autores escriben en primer ladgeyura del pulso nuevo y la igualan
con el pulso del compés precedente. Por eso esalbmal la abreviatura prec. Con
ese sistema (que es minoritario), el fragmentar@mtee escribiria asi. El pulso del 9/8

(negra con puntillo) duraria lo mismo que el pudsbcompas precedente (negra).

JLE':

Caso 2:Hasta ahora hemos visto que si cambiaba el tipsubidivision del
compas (de subdivision binaria a ternaria o vicgajely manteniamos el pulso, la
velocidad de las figuras cambiaba (las corchea8/8aho eran iguales a las corcheas

del 3/4 sino a las corcheas especiales del tresillo

Puede darse el caso contrario: que las figurasgregncan siempre iguales y
gue lo que cambie sea la velocidad del pulso. Bswase utilizan las equivalencias

defigura igual a figura, que suelen expresarse con "corchea = corchea".

En el siguiente ejemplo, las corcheas de todoeetiejo serian iguales (y por
tanto, el resto de figuras también serian iguale® &i). Si en el pulso de 3/4 entran 2
corcheas y en el de 9/8 entran 3, el pulso delsBr@ mas amplio y por tanto se
marcara mas despacio. Si mas adelante volvemosanupas en el que el pulso sea

de negra, el pulso volvera a marcarse mas rapido.

13



¢,Crees que en este caso podriamos solfear towa@tie con el metronomo puesto?
La respuesta es que no, a menos que subdividiédemosmpases y pusiésemos el
metronomo a marcar corcheas. Desde luego no podeawesio con el metronomo
marcando los pulsos, pues en cada cambio de cortgr@ljamos que variar la

velocidad del metrénomo.

Muy importante: las equivalencias de figura = fggion las mas habituales.
Eso significa que si en la partitura no viene iad& ninguna equivalencia, debemos
seqguir la de corchea = corchea. La velocidad debpmo cambiaria si hacemos pasos
entre compases con el mismo denominador, peroldéaistad cambiaria si hacemos
pasos entre compases con denominadores distinfosr @(@nto con figuras distintas
para cada pulso). Por supuesto, podemos encolgusisaara excepcion (por ejemplo,
si en una pieza todas las equivalencias son de pufsilso y de repente el autor no

escribe alguna, pero se sobreentiende que todagsas).

La influencia de diferentes pedagogos en los instmentos de percusion

Elena Guerrero Garcia 2014 Revista digital profesde la ensefianza

La pedagogia musical tiene una larga tradicion spueemonta a la Antigua
Grecia, donde la musica forma parte de la educaEida Edad Media la ensefianza
musical se convirtid en una teoria oculta, de lii@mprensién, relacionada con la
Astronomia. En el Romanticismo se revalorizé lacedidon musical. En nuestro siglo
y sin olvidar a los famosos y célebres precededeeda antigliedad, hay varios

pedagogos que han renovado el sistema educativm son:
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DALCROZE pionero, preocupado por el ritnmagvimiento.

KODALY aplica el Folklore a la musica yliad: GESTOS - Sonidos
FONEMAS — Ritmos

WILLEMS asocia la muasica a la naturalezandna. RITMOS -
POLIRRITMIA

ORFF basa su pedagogia en 3 términos: PRBABVIUSICA
MOVIMIENTO

MARTENOT imitacion, sistematiza las ideasedfuerzo y la relajacion.

Pedagogos que han revolucionado el sistema eda@tiomienzos del s. XX
se inicia un movimiento en el campo de la formacerrsical que cuenta con figuras
tan relevantes como E.J. Dalcroze, Z. Kodaly, Edgdlems, C. Orff o M. Martenot.
Todos ellos destacan por presentar una pedagogiaahmas moderna, basada en las

relaciones psicolégicas existentes entre la muslaer humano y el mundo creado.

METODO DALCROZE Emile-Jacques Dalcroze (1865 — J9%@dagogo y
compositor suizo. Se oponia a aprender musica noacaente, por lo que ide6 una
serie de actividades para la educacion del oidry @ desarrollo de la percepcion del
ritmo a través del movimiento. Para ello hacia @swaet compas con los brazos y dar
pasos de acuerdo con el valor de las notas, méeétranprovisaba en el piano. Su
preocupacioén por la musica le hace hacer este méfmees tiene conocimientos

técnicos.

Es profesor de Solfeo en el Conservatorio de Ganglai observar que algunos
alumnos carecian del sentido del ritmo, lo hacecarazon el cuerpo. Cuando ve que
algunos de ellos son incapaces de realizar ritmis complejos, se da cuenta de la
importancia que tiene el equilibrio del sistemaviteo con la ejecucion de los
movimientos ritmicos, de ahi la base de este séstBisiun método basado en el ritmo

con movimiento corporal.
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Los principios elementales del método de ritmicdcidae son: a) Todo el
ritmo es movimiento. b) Todo movimiento es mater@l Todo movimiento tiene
necesidad de espacio y tiempo. d) El espacio igmipo estan unidos por la materia
gue los atraviesa en un ritmo eterno. e) Los maaritois son fisicos e inconscientes. f)
La experiencia fisica es la que forma la conciengjaLa regularizacion de los

movimientos desarrolla la mentalidad ritmica.

METODO KODALY Zoltan Kodaly2 (1882 - 1967) fue cowsitor, gran
pedagogo, musicologo y folklorista hingaro de dgrascendencia. Su método tiene
mucha influencia de los temas folkloricos de susppaiesde el punto de vista
pedagodgico, se basa en la lecto-escritura, enil@sas ritmicas, la fononimia y el

solfeo relativo.

Parte del principio de que “la musica no se entecmimo entidad abstracta,
sino vinculada a los elementos que la producen éviostrumento)”. La practica con
un instrumento de percusion y el sentido de laugjéa colectiva son los puntos

principales en que se asienta su método. Entrprawgpios destacan:

» La musica es para todos, aunque no se aprendatmmnento.
 El aprendizaje musical debe seguir un proceso dariple a lo complejo.

« El adiestramiento musical debe comenzar lo ardsibie.

Su objetivo: facilitar el lenguaje de la musica@ primeros afios, por lo que
utiliza:
* FONEMAS para el ritmo:

blanca ta-a
negra ta
silencio de negra sil
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negra con puntillo_ ta-i
corchea ti

sincopa
sincopa semicorcheas ti- ri- ti-ri

METODO WILLEMS Edgar Willems (1890 — 1978), pedagpmusicélogo e
investigador que nacié en Bélgica, pero desarsalléabor pedagdgica y musical en
Suiza. Se formdé musicalmente en el conservatori®atés. Para él la musica esta
relacionada con la naturaleza humana, consideraigugepara despertar y desarrollar
las facultades del hombre. Relaciona Hombre conidd(g establece 4 niveles de

comunicacion:

a) HOMBRE Mdasica
b) INSTINTO Ritmo
c) AFECTO Melodia
d) INTELECTO Armonia

Su ensefianza estd basada en cuatro fases fundasiettaEl desarrollo
sensorial auditivo. 2. La audicion y la practicemica motora. 3. La seleccion
pedagdgica de un repertorio de canciones. 4. lca@jen de marchas para desarrollar

ante todo el sentido de la forma en el tiempo.

Piensa que el punto de partida debe ser la audiggdque hay que motivar,
partiendo de la naturaleza de la musica, sabercksculos sonidos y moverse con
canciones o ritmos, al igual que prestar atenciéodas los sonidos y ruidos de la
naturaleza. Para trabajar el ritmo realiza una skriejercicios como:

» Marcar el ritmo de canciones y tratar de adivi@cudl se trata.

» Tomar conciencia del nimero de golpes dado cddeap

* Inventar ritmos a partir de los cuales se imprés

* Ejercicios de preguntas y respuestas.
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» Trabaja la POLIRRITMIA, marcando el ritmo de urancion con una mano

y con la otra el tiempo, etc.

METODO ORFF Fue creado por Carl Orff3 (1895 - 1982)mpositor y
pedagogo aleman. Inspirado en Dalcroze, realizgrofundo estudio del nifio unido a
los 3 términos: palabra, musica y movimiento. Bhsideraba que el inicio de la
educacién musical esta en la ritmica, que ocurriomhea natural en el lenguaje, los

movimientos y percusiones que este sugiere.

Dalcroze considera a la ritmica, o ritmo del cuegmmo la base y punto de
partida de los estudios musicales, mientras quet@rfa como base los ritmos del
lenguaje. Es un método pedagdgico para la ensefmangigal, escrito en 1930. Un
sistema educativo, que también se usa en musip@eras obra de numerosas
elaboraciones, a partir de las enseflanzas que ingiédetido en la escuela que habia
fundado en 1924 con Dorothee Gunther, siendo ptodisl trabajo realizado junto
con Gunild Keetman a lo largo de varios afios, cansmisiones radiofonicas con
nifios.

Por tanto, es una recopilacién de repertorio, quetepiormente se amplio y
sistematizo. Orff introduce los instrumentos decpsion y fomenta la prosodia,
ademas de utilizar canciones de tradicion orakclamto a la entonacion, introduce la
melodia partiendo en principio de dos sonidos gueealizaran con el intervalo de
tercera menor y poco a poco se iran ampliando fiastearse la escala pentatonica4 ,
los sonidos seran estudiados segun la secuendjamgola, do, re. Se empieza
interpretando patrones ritmicos sencillos, hastgall a interpretar piezas de conjunto

con un xil6fono, metalofono, glockenspiel y denré&grumentos de percusion

METODO MARTENOT Maurice Martenot (1898 — 1980) casjior,

inventor y pedagogo nacido en Francia. Piensa queiene trabajar el sentido
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instintivo del ritmo en su estado puro, descartaadain principio las nociones de

medida y melodia. Su método esta basado en la IIIION.

Principio basico de su método: 1. La alternanciaestilierzo y reposo. 2.
Trabajo con el ritmo dentro de las frases. 3. Bad®llo del oido. Su teoria: Un alumno
es incapaz de mantener un esfuerzo intenso dudentasiado tiempo, si no hay un
descanso. Propone un esfuerzo intenso de corteidluranejor que uno prolongado y

superficial.

Los principios bésicos de la teoria de Martenobasan en las tres fases de
Montesori: 1. Presentacion - imitacion 2. Recondemto - mediante el dictado o la
audicion. 3. Realizacion - reproduccion del ritnmoestado puro. Tras la presentacion
del concepto se produce la imitacion. La reflexadreconocimiento se hace mediante
el dictado o la audicidn. La realizacidon se bask eaproduccidon espontanea del ritmo

en estado puro.

Estos tres principios son utilizados por Martegrenia la educacion del sentido
ritmico y para la educaciéon del oido, haciendo gualumno llegue a expresarse
libremente con los elementos ritmicos que ha peelaibogrando asi afianzar le
estructura ritmica aprendida y fomentando su ppatbdn y capacidad creativa. Para
Martenot la frase o expresion verbal deberia s@riatipio para la realizacion del
ritmo, para él es indispensable realizar un bugpajo ritmico haciendo repeticiones
de férmulas encadenadas. Imitar y repetir una ftardasarrolla el 6rgano sensorial.
Trabaja ejercicios de ecos ritmicos utilizandadl@s “la” y en cuanto a la entonacién
partimos del canto por imitaciébn, empleando labsilenu”. Se trabaja el gesto de
izquierda a derecha horizontalmente hasta candaltura, se parte de los sonidos fa
- sol — la. Para él, el canto imitativo ayuda a dotar la memoria musical, para asi

llegar a la reflexién o reconocimiento.

Todos los métodos son buenos e interesantes, siequprse lleven bien a la

practica y desarrollen el sentido a la musica.agreldagogia musical hay que destacar
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algunas ideas fundamentales: 1. Apreciar la betleda musica. 2. Dar prioridad a las
actividades musicales creadas. 3. Procurar aumargansibilidad musical por medio
del contacto diario con la musica. Ensefiar musigaifea transmitir el lenguaje

musical de forma viva, es decir, aprender haciendsica.

Bases Tedricas

Bases o Teorias Educativas

Las teorias educativas, representa un campo dstigaeion amplio que se
expande, metodologica y tematicamente, en difesettitecciones, en respuesta a la
consideracion de la educacion como un fendmeno lggony multidimensional,
aunque no por ello carente de una especificidadaydestingue de otros fendmenos
sociales. Especialmente, la naturaleza practida dducacién ha orientado el sentido
de la Teoria de la Educacion, como teoria pradecaivel intermedio que traduce una
variedad de fuentes de conocimiento en principinerynas de actuacion pedagodgica.
Capella (2011,P. s/n).

Esta traduccion tiene una dimension técnica, pargue la Teoria de la
Educacion se vale de las aportaciones de las diésreciencias positivas de la
educacion, y una dimension axiolégica, que deteanian cualidad pedagogica o
formativa de aspiraciones éticas generales en niéamie efectos a alcanzar en la
estructura de pensamiento, decision y accion depkrsonas que se educan.
(Capella, 2011, P. s/n).

En este caso, ya que se habla de la musica coemguaje pero que procede

mucho hacia lo numérico, lo exacto, de la matermatene siento muy teorico-

practico desde un conocimiento impartido de formieecth, la informacién
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normalmente es dada de profesor a estudiantedhbebe ser aprendida porque son
contenidos que no puede ser cambiantes, peroes ldespués de ser aprendido dichos
conocimiento el individuo refleja sentimientos cesa informacion, asi que nos

basamos ela teoria conductistg método tradicional impartidas en las aulas deesla

La conciencia no se puede estudiar cientificamgoitgue no es objetiva pero
si puede haber una ciencia objetiva de la condlietaconducta para Watson es el
resultado de reflejos condicionados, o sea, deuestps aprendidas en forma de
condicionamiento clasico Watson negaba cualquiarcaracteristica humana innata,
salvo el cuerpo y ciertas conexiones estimulo estpulamadas reflejos; considerando
las diferencias individuales, resultado de las ootab aprendidas y defendiendo el
concepto de la importancia del medio ambiente especto a la herencia. John B.
Watson 1913

Mediante el proceso de condicionamiento se puedam ana multiplicidad de
nuevas conexiones estimulo-respuesta; porqueesitimulo, aparece junto al estimulo
gue produce la respuesta refleja, luego de vasgpsticiones el nuevo estimulo
producira por si solo la respuesta. John B. Wat8d3

Este proceso de condicionamiento, descripto pangra vez por Pavlov, hace
posible que cada respuesta refleja pueda ser pdadoar una gran variedad de nuevos
estimulos. Se puede aprender a responder a siteaciuievas, porque la conducta
nueva compleja se adquiere mediante la combinaeidal de reflejos simples; y dicha
secuencia es posible porque cada respuesta predusaciones musculares que se

transforman en estimulos para la respuesta siguidoihn B. Watson 1913

El ser humano depende exclusivamente de lo qua&@pne como lo que se
aprende también se puede desaprender, se puedarajire los individuos en general

0 en particular pueden cambiar. John B. Watson 1913
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Este modo de pensar tuvo gran aceptacion en lagi@ésstJnidos; produciendo
gran influencia en la crianza de los nifios, la adiém, la publicidad y la organizacion
social; dado que las ideas de Watson se ajustabdrecfamente a la filosofia
norteamericana, basada en la practicidad, la fel gmogreso y en la igualdad de
oportunidades. John B. Watson 1913

Aunque Watson tuvo gran protagonismo en la difusiéinconductismo en su
pais, las ideas conductistas sobre la psicologgateindencias hacia la objetividad y
hacia la importancia del medio ambiente ya se astalesarrollando desde hacia
tiempo. John B. Watson 1913

Con respecto al aprendizaje de las reacciones emales, Watson reconoce
tres emociones béasicas heredadas: el miedo,\Jalramor; consideradas como pautas

de movimiento y no sentimientos conscientes. JahW&son 1913

Watson rechazo la distincion entre el cuerpo y énte y solamente le dio
importancia a la conducta objetiva. Su influenamtin determinante, que actualmente
en los Estados Unidos, gran parte de la teoriaplendizaje y de los tratamientos
terapéuticos psicolégicos son variaciones de ldad@onductista.

Watson no completé su teoria, que adolece de agim@ngruencias, pero sus
seguidores se encargaron de completarla. Mas qua ponstruccion de un sistema,
Watson es reconocido por el verdadero entusiasnsa panto de vista filoséfico, que

permitié a otros, dentro de ese marco de referamriatruir una teoria mas completa

sobre el aprendizaje. John B. Watson 1913
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Bases o Teorias Psicoldgicas

Distintas teorias nos ayudan a comprender y camtrel comportamiento
humano e intentan de explicar la manera en queela®nas adquieren conocimiento.
Su objeto de estudio se centra en la adquisiciGaztsnamiento, conceptos, destrezas
y habilidades. Por ejemplo, la teoria de PavioBQ)&xplica los estimulos respuesta

mediante condicionamiento, la extincion y la gelieaaion del estimulo.

El condicionamiento instrumental u operante de 18kirf1970) describe como
los refuerzos forman y mantienen un comportamieleterminado. Albert Bandura
(1965) describe las condiciones en que se aprentheitar modelos. La teoria
Psicogenética de Piaget (1910) construye el conestm teniendo en cuenta el
desarrollo cognitivo. Entre muchas otras corrierjee habla sobre la conducta e

aprendizaje humano.

Bases o Teorias sobre Educacion Musical

El Trabajo de Fernando Jiménez Padilla. Teoria ritnica llamada
Subdivision mental (1991)

Una de las partes principales de la musica egmbyicuya importancia va
creciendo, ademas, con el transcurso del tiempawd de la historia. Con esta

importancia del ritmo crece, a la vez, su compégiFernando Jiménez Padilla

Asi, vemos que, si en el periodo clasico las féamtitmicas eran sencillas en
su relacion de valor y estaban intimamente relacias con el compas imperante en la
obra, que no solia cambiar en su transcurso, yogaedo lo hacia, delimitaba
perfectamente las partes en que ésta se dividlasgreriodos posteriores, y cada vez

mas, los ritmos empleados por los compositoressidm poco a poco mas ricos y
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complejos, ayudados también por la creacién dedogpases de amalgama, los grupos
de valoracién especial, el cambio frecuente de esegpde igual o distinta division o

subdivision. (Jiménez Padilla, 1991)

El amplio uso de elementos ritmicos procedentefalelore nacional de cada
pais, o la busqueda, en definitiva, de desligaesladirania del compéas, como diria
Igor Stravinsky, para adaptar el ritmo a la melaglia en cada momento pueda salir
de la mente del compositor, sin las trabas quenl@otonia de los acentos en dos o tres

divisiones del compas clasico pudieran poner dielsee creadora.

Esta evolucion del ritmo musical ha producido skddiciles de entender y
ejecutar por los instrumentistas que las tenganaago, pues en ellas se encuentran
todo tipo de combinaciones, hasta llegar a un pdatale hay que analizar el ritmo
nota a nota, figura a figura, para ver la reladérvalor que guardan entre si unas y
otras, asi como la posicion que ocupan dentro @®bpés, si éste existe, pues en la
actualidad, la funcién del compas se limita cassiltoente a poner de acuerdo a unos
intérpretes con otros, en las obras destinadasiesvde ellos, mientras que en las
dedicadas a un solo intérprete, el compas no exismde a cambiar constantemente,
para conseguir una linea melddica totalmente liprein trabas, como he dicho
anteriormente, por lo que la ejecucion de ese ritbte ha de hacerse por medio de
pulsos, es decir, por medio de puntos de apoy@aomeidan con los existentes en la
linea de sonidos, y que por supuesto, no son lesguerivan de las partes fuertes y

débiles de los compases tradicionales. (JiméneHd&d®91)

Por ello, y porque tampoco se mantienen constases pulsos o puntos de
apoyo de la melodia, es por lo que para hacer lpositandlisis y ejecucion de los
ritmos actuales es fundamental e imprescindiblesely dominio de la Subdivisién
Mental. La Subdivision Mental, en adelante sélodbeibion, consiste en descomponer

un ritmo, un compas o parte de él, una figura @grde ellas, en las divisiones
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necesarias en cada momento para facilitar la comjgne de una célula ritmica

determinada. . (Jiménez Padilla, 1991)

Como su nombre indica, esa descomposicién debeaderde de manera
mental, y no con movimientos de las manos, piegsaigarte del cuerpo, pues esos
movimientos coartan la flexibilidad del ritmo y plem llegar a perturbar la propia
ejecucién, y por supuesto, esa subdivision no be de hacer jamas por medio de
acentuar las notas, pues produciria un efecto tlesasal estar en total desacuerdo
con los acentos reales derivados del fraseo deda Imelddica. . (Jiménez Padilla,
1991)

El dominio de la Subdivision facilita el andlisis dualquier formula ritmica,
cualquiera que sea su complejidad y su posiciériralete la obra. De hecho, al
interpretar cualquier muasica en los compases i@dites, estamos subdividiendo sin
darnos cuenta, en el momento en que cantemos negoaisheas sucesivamente, por
poner un ejemplo, pero las posibilidades de la Bigidn son enormes, aunque las
formulas para su dominio son menos de las que epringipio puedan parecer.
Subdivision binaria y subdivision ternaria Las dignes principales de los compases

son los llamados tiempos del compas. (Jiménez|Ratid91)

La divisién principal en 2 6 3 partes de dicheswpos es la que hace que a un
compas se le llame de subdivision binaria o teanagspectivamente. Para la ejecucion
de estos compases es necesario que nuestra memge psa subdivision, es decir, que
sienta que en cada tiempo hay dos o tres partakeiguEs mas facil dividir el tiempo
en dos, pues al cerebro le cuesta menos pensamtalé "alzar-dar-alzar-dar" que
alargar el "dar" al doble que el "alzar", o biemaducir una pausa entre ambos. De ahi
gue casos como el "tic-tac" de un reloj se piertsgno dos golpes en lugar de tres,
cuando los golpes del reloj no tienen ningln acesib® que es el cerebro quien crea
esa sensacion de tiempo fuerte y tiempo débilodad binaria. . (Jiménez Padilla,
1991)
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Por eso, nos cuesta menos, al comenzar nuestiodégaje, esa division de la
negra en dos corcheas, la blanca en dos negrag, escuna tarea extrafia el comienzo
del estudio de los compases compuestos o de ssilddivernaria, donde, en el mismo
espacio de tiempo donde estamos acostumbradostar®mes notas, ahora son tres

las notas que entran. . (Jiménez Padilla, 1991)

Ello produce un cambio de subdivision, y por taotocambio de pensamiento
de esa subdivision, de dos a tres pulsos por tieRqroeso es muy importante trabajar
en este cambio de subdivision, para lo que sirwelien el trabajo con el primer grupo

de valoracion especial que se estudia: el tresi{liiménez Padilla, 1991)

Grupos de valoracién especiabubdivisibles: Entran en esta clasificacion
aquellos grupos de valoracion especial que sélstexi en una determinada
subdivisién, binaria o ternaria, pues serian noemah la otra subdivision. Este es el
caso del Tresillo y del Seisillo, que sélo existerla subdivision binaria. Estos grupos
no existen como "especiales” en su subdivisions paenormal en la subdivision
binaria es un grupo de 2 6 4 notas. Esto signdigancuando aparezcan estos grupos
como "especiales” durante la obra musical, se puedesiderar como un cambio de

subdivision solo y exclusivamente para el grupowastion Fernando Jiménez Padilla
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ejercitacion mecénica del aprendizaje de la mUpmalo que ideé una serie de
actividades para la educacion del oido y parasdrdello de la percepcion del ritmo a
través del movimiento. Con este propdésito haciaanal compas con los brazos y dar
pasos de acuerdo con el valor de las notas, méeéitimprovisaba en el piano. Segun

Emile-Jacques Dalcroze 1996, citado por Mead (1996)
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Llegd a la siguiente conclusion: el cuerpo humpao su capacidad para el
movimiento ritmico, traduce el ritmo en movimienyo de esta manera puede
identificarse con los sonidos musicales y expertaréss intrinsecamente. Dalcroze
consiguio que sus alumnos realizaran los acentasag, aceleraciones, crescendos,
contrastes ritmicos, etc. Al principio se improbaa para luego pasar al analisis
tedrico. (Mead, 1996)

Para Dalcroze, citado por Mead (1996), la ritmisaiea disciplina muscular.
El nifio que ha sido formado en ella, es capaz akzae la organizacion ritmica de
cualquier troza musical. No se trata de “gimnastiaica” sino de una formacién
musical de base que permita la adquisicion de tdo®slementos de la musica.
Pretende, igualmente, la percepcion del sentidatiaoidy la posterior expresion
corporal de los percibido (el ritmo de cualquienaan escuchada es traducido por su

cuerpo instintivamente en gestos y movimientos).

Segun el autor citado, aunque la metodolbgilaroze esta estructurada para
los diferentes niveles educativos, se centra mées etucacion infantil. Indica que los
principios basicos del método son: todo ritmo ewvimgento; todo movimiento es
material;, todo movimiento tiene necesidad de esppdiempo; los movimientos de
los niflos son fisicos e inconscientes; la expeigeliisica es la que forma la
conciencia; la regulacion de los movimientos dedlarfa mentalidad ritmica. Segun

estos principios, las caracteristicas basicastdengitodo son:

1. La ritmica Dalcroze se basa en la improvisacid@s nifios caminan libremente,
yentonces comienza el piano a tocar una marcha suéenta, sin advertirles nada,
los alumnos adaptan poco a poco su marcha al comi@al mdasica. Asi va

introduciendo los valores de las notas (las figuras
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-Las negras para marchar
-Las corcheas para correr

-La corchea con puntillo y semicorchea saitar

2. Se desarrollan ejercicios apropiados para lentacion espacial. Como por
ejemplo, marchas en circulo hacia derecha e izdpiervantando y bajando los brazos

a la voz de “hop”.

3. Se desarrollan ejercicios apropiados para hseetir los matices. Ejemplo: el
profesor toca una musica suave Yy los nifios andauidkdlas (siempre en circulos), y

cuando la musica es fuerte y marcada, marchan ndwdaertemente el paso.

4. Se desarrollaran movimientos expresivos panat&pretacion y el caracter de
la obra musical.

5. El silencio se hard sentir relacionandolo conink@rrupcion de las marchas

conausencia de sonido.

Para vencer las dificultades que ofrecia la respusporal, cred una serie de
ejercicios de aflojamiento y de independencia pasaextremidades, el tronco y la
cabeza a fin de que sus alumnos pudieran moverséoda libertad. También cred
una serie de ejercicios de desinhibicién, conceiftnay espontaneidad, que les
permitian reaccionar inmediatamente a una sefakatudada. El principal objetivo
del método Dalcroze era que este método fueraadii en los jardines de infancia
yen las escuelas elementales de musica, ademaspfebado por médicos y
psicologos. Fue aplicado también para nifios nea®ty retardados asi como débiles
mentales. (Mead, 1996)
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Emile-Jacques Dalcroze 1865, pedagogo y compasitizo, se oponia a la
ejercitacion mecanica del aprendizaje de la mupmalo que ided una serie de
actividades para la educacion del oido y parasdrdello de la percepcién del ritmo a
través del movimiento. Con este propdsito haciaanal compas con los brazos y dar

pasos de acuerdo con el valor de las notas, méegltienprovisaba en el piano.

Llegd a la siguiente conclusién: el cuerpo humpaosu capacidad para el
movimiento ritmico, traduce el ritmo en movimienyo de esta manera puede
identificarse con los sonidos musicales y expertarés intrinsecamente. Dalcroze
1900 consiguid que sus alumnos realizaran los esergausas, aceleraciones,
crescendos, contrastes ritmicos, etc. Al princggamprovisaba, para luego pasar al

analisis teorico.

Para Dalcroze 1895 la ritmica es una disciplinaaculas. El nifio que ha sido
formado en ella, es capaz de realizar la orgarinad@imica de cualquier troza musical.
No se trata de “gimnasia ritmica” sino de una farida musical de base que permita
la adquisicion de todos los elementos de la muski@tende, igualmente, la
percepcién del sentido auditivo y la posterior espin corporal de los percibido (el
ritmo de cualquier cancion escuchada es traducidasp cuerpo instintivamente en

gestos y movimientos).

Aunque la metodologia Dalcroze estd estrudturgpara los diferentes
niveles educativos, se centra mas en la educaciantil. Los principios basicos del
método son: todo ritmo es movimiento; todo movirtoees material; todo movimiento
tiene necesidad de espacio y tiempo; los movimgewk® los nifios son fisicos e
inconscientes; la experiencia fisica es la que &laconciencia; la regulacion de los

movimientos desarrolla la mentalidad ritmica.
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Ipuche (2012), realizé un ensayo, taller-cursogedmusca lograr un verdadero
acercamiento a los instrumentos de percusion, &istoria, su evolucion y su
interaccion con los demas instrumentos musicales.niddo entretenido, adquirir
conocimientos de ejecucion asi como también deaaldinc musical general, para tener
elementos con los cuales poder (integralmente)amearen él el uso del metrénomo en

la practica diaria del instrumentista para deskamrel pulso interno del mismo.

Por otro lado, el método Orff (1990) es una ree@mpiin de repertorio, que
posteriormente se ampli6 y sistematiz0, introdudienlos instrumentos de
percusion dentro de la enseflanza escolar y fomemiesodia, ademas de utilizar
canciones de tradicion oral. Trabaja con la esgatatonicay los sonidos son
estudiados segun la secuensml;, mi, la, do, re Para iniciarse en el programa, el
alumno empieza interpretando patrones ritmicosilk&s)chasta llegar a interpretar
piezas de conjunto con un xil6fono, metalofonockmspiel y demas instrumentos de
percusion que suelen presentarse en equipos diogicke distintos niveles para poder

ser usados por alumnos de diferentes edades.
Bases Conceptuales
Metrénomo
Pérez (2012), profesor superior de clarinete y asign, realiz6 un articulo,
donde da una breve resefia historica de la evoluabmetronomo desde los primeros
intentos basados en los estudios de Galileo Gdldsta el famoso metrénomo de

Mézel. Al respecto indica:

Johann Maelzelen el afio 1815 como una herramienta para los
musicos, que llevaba por titulmstrumento o Maquina para la
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Mejora del Desempefio Musical, llamado Metronomo’Este
instrumento es utilizado por musicos para ayudaaatener un tiempo
constante mientras tocan, de igual manera paragiorproblemas
de tiempo del musico, o bien sea ayudar a intaarakl sentido de
tiempo y ritmo en los aprendices de musica. Despaéser patentado
en 1815, se cree que el primer compositor notahleutdizar el
metronomo en su musica, fue nada mas y nada meaead mismisimo
Ludwig Van Beethove. (p/s.n.)

Segun el autor, el metrénomo es un instrumentoaupach medir el tiempo e
indicar el compas de las composiciones musicalds.mEtrénomo produce
una marca métrica, regular (latidos, clicks), queeden ser ajustados en latidos
por minuto. Dichos latidos representan un pulsalamarcado; algunos metrénomos
también incluyen un movimiento sincronizado visupbr ejemplo un péndulo

balanceandose.

Sub-Division

Segun el Diccionario de la lengua espafola (20@8)ca que es el hecho de
dividir, subdividir una parte sefialada por una glén  anterior:
partimos la pizza en cuatro trozos, pero como lmgaos parejas mas, tuvimos que
hacer una subdivision. Cada una de las partes qudissinguen al subdividir

cada cartero reparte la correspondencia en unavgibd del distrito.

En la masica, la subdivision sirve cuando el rissaomplejo o no sale del todo
bien, y consiste en usar una figura mas pequefagiee se esta usando para marcar
el pulso, es decir si estamos en un 4/4 normalnedmalso sera de negra, pero si es
dificil la ritmica podemos subdividir a corcheas gemicorcheas, asi si antes se usa un
pulso para la negra, ahora se usarian dos, y ssa® dos para la blanca, ahora se

usarian cuatro.
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Analisis Musical

Un andlisis es el acto de separar las partes ddemmento para estudiar su
naturaleza, su funcion y/o su significado. Es wettef que comprende diversos tipos
de acciones con distintas caracteristicas y enedifes ambitos, pero en suma es todo
acto que se realiza con el proposito de estudindigrar, valorar y concluir respecto

de un objeto, persona o condicién. (Definicion ABC)

Disciplina que estudia las distintas obras musscalesde el punto de vista de
la forma, de la estructura interna, de las técrdeasomposicion o acerca de la relacion
entre estos aspectos y cuestiones interpretatneasativas y draméaticas. El andlisis
musical es un campo de la teoria de la musica, espyacialidad es la mas reciente: de
hecho, su nacimiento como disciplina autbnoma semnéa aproximadamente a la

segunda mitad del siglo XIX

El analisis musical es la via para entender en soddimension la musica, y
también es la puerta de entrada a la composiciges [a Unica manera de aprender
realmente a componer es asimilar las técnicas mtdaivaciones de aquellos que nos

han precedido. Segun Nagore en su articulo:

El andlisis musical, entre el formalismo y la henégtica» que el
analisis no puede limitarse al estudio de una obhusical y sus
elementos (que se extraen siguiendo diferentesriostde division y
subdivision) sin tener en cuenta ningun otro aspkeeira de la obra o,
mas bien, de la partitura, que suele ser el olgjetandlisis (al menos
del analisis convencional, que suele limitarserdlliais armonico y
formal). (p/s.n.)

En este sentido, es muy interesante el punto tiedésJan LaRue en smalisis

del estilo musicalafirma que este tipo de andlisis se refiere a:
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La deteccion de los rasgos caracteristicos, nooj@ngnte de un
periodo o una época, sino del modo de hacer delmanis
individuo,modus faciendgue implica, por definicién, su mundo
subjetivo». Para ello LaRue sigue un proceso equelobserva con
precision los aspectos sobresalientes de los wisttomponentes del
lenguaje musical, desde lo mas general (lo que rderagrandes
dimensionesa lo particular (lapequefias dimensionesin olvidar los
antecedentes (marco histérico) y la evaluacion ake élementos
observados y sus relaciones. Lo mas importantesteéepeinto de vista
es que tiene en cuenta la obra como un todo cugoseatos estan
interrelacionados. (p/s.n.)

Segun Nagore (2004): “hay quien afirma que el arsathusical esta en crisis»
y, efectivamente, ¢,como llevar a cabo un analistsagjque abarque todos los aspectos
relacionados con la obra analizada y que tengaema todos los puntos de vista para

gue no sea un analisis parcial e incompleto peeaegulte eficaz, factible y practico?”

(p/s.n.)

Ritmo

La musica posee tres elementos importantes quelagonan entre si, los
cuales son: la melodia, la armonia y el ritmo. @mlginacion de los tres forma una
amalgama sonora consonante. El ritmo, por su padgeun elemento de suma
importancia en la masica, el cual puede definiesgegalmente como un: "movimiento
marcado por la sucesion regular de elementos dépiigertes, o bien de condiciones
opuestas o diferentes" (p/s.n.). El ritmo es ugaodsasico que esta presente en todas

las artes, especialmente en la musica, la podaidanza(Mateu Serra, M., 2002)

La mayoria de las definiciones tradicionales alualeritmo como una fuerza
dinamica y organizativa de la musica. La naturaldelaritmo es primordialmente
subjetiva. La idea de regularidad define el ritipexo no es la Unica pues una de las

primeras definiciones de ritmo en la historia denlzsica esta relacionada con su raiz

33



griega (rheos, fluir), marcando asi una relaciGreaa con el movimiento. Segun
Vincent d’'Indy 1892:

El ritmo es el “Orden y la proporcion en el espace tiempo”. De otra
forma mas particular, se puede entender que &b esria expresion del
“tiempo musical”, sin una medida comun como la dealoj. El tiempo

es un atributo esencial de la musica, pues este saige en el
movimiento de las notas, y toda sucesion de natasle asimilarse
como musica(P. s/n).

Segun Jordania (2011), el sentido del ritmo serddi&aen las primeras etapas
de la evolucién del hominido debido a las fuerzm$adseleccion natural. Numerosos
animales caminan ritmicamente y escuchan los ssieldos latidos del corazon en el
vientre materno, pero solo el ser humano tienapacidad de unirse en vocalizaciones

y otras actividades ritmicamente coordinadas.

El ritmo, como el resto de los elementos fundanes@e la musica ha pasado
por un proceso evolutivo a través de la historimdeimanidad, estando presente desde
la aparicion de los primeros seres humanos en etlmiDe esta forma, se puede decir
entonces que el ritmo esta intimamente vinculado etadesarrollo evolutivo de la
humanidad.

El hombre primitivo observo la presencia del ritew la naturaleza, en la
alternancia ritmica de las estaciones, en el flugflujo de las mareas lunares, y hasta
en sus propios ritmos cardiaco y respiratorio. Besds origenes participd de sus
intentos de conectarse con cualquier ente divimronpedio de ofrendas vy rituales,
siendo el ritmo parte fundamental de estas maaifesties antropoldgicagMateu
Serra, 2002)
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Como primeros instrumentos capaces de produciupién y por medio de
ellos ritmo, el hombre primitivo se usaba a si nsisromo instrumento sonoro usando
SU VOZ Yy Su propio cuerpo como instrumento perout®in embargo este comienza a
construir instrumento con otros materiales comalnai®, huesos, ramas, maderas,
pieles etc. Se cree que los primeros instrumentascales que se crearon fueron los
de percusion, aunque esta hipotesis ha sido angili@ndiscutida ya que es dificil
demostrar que una piedra de estas edades pretasthdya sido utilizada para producir
sonidos y crear un ritmo ya que las marcas queaguex ellas resultan muy ambiguas.
(Mateu Serra, 2002)

De esta forma, el ritmo se hace presente en lasrsdis manifestaciones
musicales de diferentes culturas a través del maedta antigiedad pasando a la
antigua Grecia de donde deriva la palabra Ritma(@stra lengua) del griegoduoc
- rhythmos, cuyo significado es «cualquier movinenregular y recurrente, simetria».
(Mateu Serra, 2002)

A partir de la edad media, el tetragrama permataldecer la situacion de los
sonidos pero este carecia de simbologia para mtiicduracion de las notas. El
lenguaje musical necesitaba fijar también su dara&e afirma, no sin razon, que sin
ritmo no hay melodia, y se define como el ordemproporcion en el tiempo. Se origina
por una desigualdad real en la duracién, la intiexiso agudeza de los sonidos y por la
repeticién a intervalos regulares de los tiempestés y débiles. El ritmo es lo que
hace que una serie de sonidos consecutivos seectangn melodia. En definitiva, es

la ordenacion de las duraciones de los sonidosiw@h(1978)

Para la interpretacion ritmica, los compositor@st@rpretes de la Edad Media
se inspiraban a veces en la métrica latina y eretglas prosodicas del texto expresado
por los valores de la larga y de la breve. Conesladollo de la polifonia se hizo

necesaria la introduccion de otros elementos y asmue indicaran sus valores. Asi
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pues, la lectura de la musica medieval, desdergbpde vista de la duracion de los

sonidos, es una cuestion problematica. Caldwelg)L97

Segun Caldwel (1978), el problema del ritmo egpaegente en toda la musica
anterior a 1225. Como solucion a este problemastaaon determinados signos que
se afiadian con finalidad ritmica, los cuales seesgptaban como trazos pequefios y
letras mindsculas escritas por encima de los neumdéea que se unia a un neuma

se llama episema, y de esta forma aumentaba su valo

Hoy en dia, el ritmo se compone de diversos elemsecvmo el pulso, los
acentos, las diversas figuras de notas que presegataciones de diferentes longitudes
entre ellas. Asi pues, en el ritmo también estagmta la velocidad del tempo y su
duracion, variando asi la duracion de las figumsiatas. De esta forma el tempo es

medido mediante pulsaciones por minuto (ppm). Cald{@978),

Esta evolucion del ritmo musical ha producido olddiiles de entender y
ejecutar por los instrumentistas que las tenganaagyo, pues en ellas se encuentran
todo tipo de combinaciones, hasta llegar a un pdatale hay que analizar el ritmo
nota a nota, figura a figura, para ver la reladérvalor que guardan entre si unas y
otras, asi como la posicion que ocupan dentro @®bés, si éste existe, pues en la
actualidad, la funcién del compas se limita cassiltoente a poner de acuerdo a unos
intérpretes con otros, en las obras destinadasi@svde ellos, mientras que en las
dedicadas a un solo intérprete, el compas no exismde a cambiar constantemente,

para conseguir una linea melédica totalmente {itgi@ trabas. Caldwel (1978)

Como se ha dicho anteriormente, por lo que la ejénude ese ritmo libre ha
de hacerse por medio de pulsos, es decir, por ndediaintos de apoyo que coincidan

con los existentes en la linea de sonidos, y gusyjuesto, no son los que se derivan

36



de las partes fuertes y débiles de los compas#sitmaales. Por ello, y porque tampoco
se mantienen constantes esos pulsos o puntos ge dpda melodia, es por lo que
para hacer posible el andlisis y ejecucion de ilpsos actuales es fundamental e
imprescindible el uso y dominio de la Subdivisioerthl. La Subdivision Mental, en
adelante s6lo Subdivision, consiste en descompgngtmo, un compas o parte de él,
una figura o grupo de ellas, en las divisiones seat&s en cada momento para facilitar

la comprension de una célula ritmica determinada.

Como su nombre indica, esa descomposiciéon debeaderde de manera
mental, y no con movimientos de las manos, piesaipgarte del cuerpo, pues esos
movimientos coartan la flexibilidad del ritmo y plem llegar a perturbar la propia
ejecucién, y por supuesto, esa subdivision no be de hacer jamas por medio de
acentuar las notas, pues produciria un efecto tlesasal estar en total desacuerdo

con los acentos reales derivados del fraseo deda imelodica. (Jiménez Padilla, 1991)

El dominio de la Subdivisién facilita el andlisie dualquier formula ritmica,
cualquiera que sea su complejidad y su posiciériralete la obra. De hecho, al
interpretar cualquier muasica en los compases imtites, estamos subdividiendo sin
darnos cuenta, en el momento en que cantemos negoaisheas sucesivamente, por
poner un ejemplo, pero las posibilidades de la Bigidn son enormes, aunque las
formulas para su dominio son menos de las que epringipio puedan parecer.
(Jiménez Padilla, 1991)

Bases Legales

La Constitucion de la Republica Bolivariana de \zerega (1999) establece que
el Estado tiene como fines esenciales, la defedggarrollo de la persona y el respeto
a la dignidad, el ejercicio democratico de la vtddinpersonal, la construccion de una

sociedad justa y amante de la paz, la promocida pi®@speridad y bienestar del pueblo
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y la garantia del cumplimiento de los principiosraethos y deberes consagrados en
esta Constitucion. Asimismo, en el Articulo 102abkece:

La educacion es un derecho humano y un deber son@dmental, es
democratica, gratuita y obligatoria. El Estadodaraira como funcién
indeclinable y de maximo interés en todos sus es/glmodalidades, y
como instrumento del conocimiento cientifico, hufstoo y
tecnoldgico al servicio de la sociedad.

Igualmente, consagra en su Articulo 103, que:

Toda persona tiene derecho a una educacion intelgratalidad,
permanente, en igualdad de condiciones y oportdeglasin mas
limitaciones que las derivadas de sus aptitudesoron y aspiraciones.
La educacion es obligatoria en todos sus niveksgjelel maternal hasta
el nivel medio diversificado.

De lo anterior, se deduce que, todos los venezsléiroen el derecho de
obtener una educacion de calidad, de manera qdecehte atienda en igualdad de
condiciones a cada uno de los nifios y niflas del doihde realiza sus actividades
diarias, sin poner limitaciones para el desarriolfegral de los mismos.

Por su parte, la Ley Organica de Educacion (2689%u Articulo 14, expresa
lo siguiente:

Articulo 14. La educacién es un derecho humano yeitver social

fundamental concebida como un proceso de formatiégral, gratuita,

laica, inclusiva y de calidad, permanente, contiruanteractiva,

promueve la construccién social del conocimierstodloracion ética y
social del trabajo, y la integralidad y preeminande los derechos
humanos, la formacion de nuevos republicanos ybilaamnas para la
participacion activa, consciente y solidaria en Ipsocesos de
transformacion individual y social, consustancieda los valores de la
identidad nacional, con una vision latinoamericaaaibefa, indigena,
afrodescendiente y universal. La educacion regupemtaesta Ley se
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fundamenta en la doctrina de nuestro Libertadoro8iBolivar, en la
doctrina de Simon Rodriguez, en el humanismo sgcesta abierta a
todas las corrientes del pensamiento. La didaetsta centrada en los
procesos que tienen como eje la investigacion,réatividad y la
innovacion, lo cual permite adecuar las estrated@ssrecursos y la
organizacion del aula, a partir de la diversidaohtireses y necesidades
de los y las estudiantes.

Por otro lado, el Articulo 15 expresa:

La educacion, conforme a los principios y valoresadConstitucion de
la Republica y de la presente Ley, tiene como fiie}

Numeral 08: Desarrollar la capacidad de abstracgiéhpensamiento
critico mediante la formacién en filosofia, l6gigzanatematicas, con
métodos innovadores que privilegien el aprendizdesde la
cotidianidad y la experiencia.

En cuanto a la Ley Orgénica para la ProtecciorNifed, Nifia y Adolescentes
(LOPNNA, 2007), marca el momento en que el Estasioam@& con los nifios y
adolescentes el compromiso legal de brindarlegpeain integral, desde el punto de
vista social y juridico y garantizarles su derechlo descanso, la recreacion,

esparcimiento, deporte y juego. En su Articulo anifesta:

Articulo 1. La Ley Organica para la Proteccion dého y del
Adolescente tiene por objeto garantizar a todosiiiss y adolescentes
gue se encuentren en el territorio nacional, eteje y el disfrute pleno
y efectivo de sus derechos y garantias a través pteteccion integral
gue el estado, la sociedad y la familia debe briaeda@esde el momento
de su concepcion.

De acuerdo a los articulos de la leyes preceddatesiucacion que el nifio y
adolescente abarca el desarrollo de habilidadessyratas en forma integral con la

finalidad de garantizar su conformidad con el psoceducativo, asi como garantizar
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el pleno desarrollo de la personalidad del indigicror lo tanto, debe ser parte integral,

sujeta a las transformaciones y los cambios sactiddas comunidades.

Operacionalizacion de Variables

Segun Sampieri y Fernandez (2003): “una variablena@spropiedad que puede
fluctuar y cuya variacion es susceptible de adajifarentes valores, los cuales pueden
medirse u observarse” (p. 94). Refieren los autqueslas variables adquieren valor
para la investigacion cuando se relacionan cors eagables, es decir, si forman parte
de una hipétesis o de una teoria. En este castgssédenomina constructos o

construcciones hipotéticas.
En la presente investigacion, las variables a estadn: importancia del analisis

ritmico y subdivision ritmica. A continuacién, seregenta la matriz de

operacionalizacion de dichas variables.
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Cuadro 1. Operacionalizacion de las Variables

Objetivo General: importancia del estudio de la sub division del peny analisis de las figuras ritmicas complejagrdeim
pulso estable para la ejecucion de instrumentoscalas

individual del ejecutante com
herramienta para un pulg
estable.

Obijetivos Especificos Variables Conceptualizacion iensiones Indicadores itemg
Diagnosticar la Importanc| Ensefanz Método e importanc desarrollad en la Situacior Mdusica 1
. ritmica ensefianza-aprendizaje al elemento ritmicgctual —
del Estudio . o : ¢
para la ejecucion instrumental COHOCImIel:It(? 2
sobre la musica.
Formalidad de lo| 3
o Subdivision | Conocimiento tedrico practico de la conocimientos.
Conocer las subdivisiongs. ... subdivisién como importancia para la Elementos 4
comprer?dldas elr'] el tiempo realizacion de una ejecucion musical musicales
ara la realizacién D — -
gntendimiento de éste y sﬁs ritmica limpia Ritmica teorfa v 5
variables ritmicas. A’\na.I|S|s c into teb ico del andl practica
ritmico “onocimiento tedrico practico del analiss Subdivisiones 6
ritmico como _i}erramlenfa. de 3 (tiempos fuertes \
El andlisis de figuras Qescomposmlo_n a su minima expresion de débiles)
complejas llevandolo en una figuras complejas para la realizacion de Gue es analizar 7
descomposicion a lo masEstrategia de Una ejecucion musical ritmica limpia N
i I andlisis ritmico
sencillo apoyo ritmico _ _ _ v 8
Herramienta como estrategia ritmica el metronom
estudio para la realizacién de una Encuestacon ell 9
ejecucion musical ritmica. diagndstico  de
Fomentar el uso del roblema
metronomo en el estudijo P

Fuente: Bustamante, D. (2015).
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CAPITULO 1l

MARCO METODOLOGICO

El Marco Metodolégico muestra los pasos, técnigamcedimientos e
instrumentos que, en forma ldgica y estructurada,dsben realizar en toda

investigacion. Balestrini (2007) indica:

El marco metodoldgico, esté referido al momentoajlugle el conjunto
de procedimientos légicos, técnicos y operacionahgticitos en todo
proceso de investigacion con el objeto de ponedonthnifiesto y
sistematizarlo, a propdésito de permitir, descubyir,analizar los
supuestos estudios y de reconstruir datos, a pdetilos conceptos
técnicos convencionalmente operacionalizados (.113

Segun Palella (2004): “el marco metodoldgico es gue procedimental,
producto de la reflexién, que provee pautas logigeserales pertinentes para
desarrollar y coordinar operaciones destinadascniaecucion de los objetivos de

investigacion” (p. 73).

Sefiala Alvarez (1990), que las técnicas cuantiatide obtencion de
informacién requieren de apoyo matematico y pemiaecuantificacion del resultado.
Son utilizadas fundamentalmente para obtener dptowarios sobre todo de
caracteristicas, comportamientos y conocimientds.mimo enmarcado en el
positivismo, empirismo l6gico, método estadisticeduttivo predeterminado y

estructurado.
El presente trabajo es de enfoque cuantitativtipelde investigacion es de

estudio explicativo e informativo. Siendo una irtigeecion documental, pretende

diagnosticar haciendo un analisis de la encuestapidlema existente en los
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estudiantes del 8vo semestre de la Mencion Edutaddidsical de la Facultad de

Ciencias de la Educacion de la Universidad de @é@lperiodo académico 2015-
2016. El desarrollo de este capitulo esta condtitpor: tipo y disefio de investigacion,
técnicas e instrumentos de recoleccion de datddagon y muestra, las técnicas de
analisis de datos y validacion y confiabilidad o ihstrumentos.

Tipo de Investigacion

Hernandez y otros (2003) indican que: “el térmimsedo se refiere al plan o
estrategia concebido para obtener la informacid spidesea” (p.185). Asimismo,
Alfonso (2005), sefiala que la investigacion documalerfes un procedimiento
cientifico, sistematico de indagaciéon, recoleccidorganizacion, analisis e

interpretacion de informacion o datos en torno determinado tema” (p. 45).

Visto de esta forma, este tipo de investigaciameti@ particularidad de utilizar
como fuente primaria el documento escrito, haciarsinde la revision bibliogréfica,;
en otras palabras, indagar sobre el contenido myeircipio se ha abordado en torno
a la importancia del estudio de las subdivisioregidmpo y analisis de las figuras
complejas dentro de un pulso estable para la gfatde instrumento musicales. Segun
Sabino (1986):

La investigacion de tipo descriptiva trabaja sakadidades de hechos,
y su caracteristica fundamental es la de presemarinterpretacion
correcta. Para la investigacion descriptiva, swqipacion primordial
radica en descubrir algunas caracteristicas fundi@es de conjuntos
homogéneos de fendmenos, utilizando criterios maiieos que
permitan poner de manifiesto su estructura o cotapoento. De esta
forma se pueden obtener las notas que caractedazémn realidad
estudiada”. (p. 51)
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Escenario de la investigacion

Segun Lépez (1999), el escenario es el lugar guesél estudio se va a realizar,
asi como el acceso al mismo, las caracteristicdesdparticipantes y los recursos
disponibles. (P. s/n). El escenario donde se kealiestudio fue la Facultad de Ciencias
de la Educacién de la Universidad de Carabobo,cégmemente en la Mencion

Educacion Musical, adscrita al Departamento desiyt€ecnologia Educativa..

Disefio de la Investigacion

Segun Palella y Martins (2004), el disefio de ingaston: “son las estrategias
gue adopta el investigador para responder al prablalificultad o inconveniente
planteado en el estudio” (p. 80). En esta persgecsie describen cuatro fases donde
el disefio utilizado en el presente estudio, comede al documental de campo, ya que
solo se basa en la recopilacion de datos direct&mnla realidad para identificar
situaciones que presenten interés para el investigéas cuales, en este caso, esta
relacionada con la importancia del estudio deuaslisisiones del tiempo y analisis de
las figuras complejas dentro de un pulso estabta [@aejecucion de instrumento

musicales.

La investigacion documental, segun define Arias9198s aquella que se basa
en la obtencién andlisis de los datos proveniatganateriales impresos u otros tipos
de documentos” (p.82). Dicho esto, toda investiyagiuede considerarse como una

bdsqueda de datos y contenidos apropiados queaderada investigacion.
Segun el Manual de Trabajo Especial de Grado dedidzacion y Maestria

y Tesis Doctorales (ob.cit.), la modalidad de itigaeion documental consiste: “en el

estudio de un problema con el objetivo de ampligrgfundizar el conocimiento
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inherente a su naturaleza, el cual esta contemddiversas fuentes documentales”
(p.15). A continuacién se describen las fases gusiguieron en el desarrollo del

estudio:

Fase I: Diagnostica la importancia del estudio de las sulsidnes y andlisis
de las figuras ritmicas complejas dentro un pulstalde para la ejecucion de

instrumentos musicales.

Fase II: Conocimiento de las subdivisiones comprendidad gerepo para la
realizacion y entendimiento de éste y sus variatitesicas. El analisis de figuras

complejas se llevo en una descomposicion a lo evésio.

Fase Illl: Fomento del uso del metrébnomo en el estudio indadiddel

ejecutante como herramienta para un pulso estable.

Fase IV: Conclusiones y recomendaciones

Técnicas e Instrumentos para la Recoleccion de lBsatos

Para la recoleccion de los datos de la presentestigacion, se utilizo la
encuesta mediante la aplicacion de un cuestionplicado a los alumnos. La encuesta,
segun Palella y Martins (Ob. cit): “es una técrdeatinada a obtener datos de varias
personas cuyas opiniones interesan al investigggod.11). Mientras, el cuestionario,
de acuerdo los autores antes citados, es uno deslioementos que se utiliza para
encuestar a un grupo de personas. Debe ser @aml|s y facil de contestar en donde

las preguntas deben ser claras y concisas y no disio@aso a respuestas ambiguas.
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En esta investigacion se utilizo la encuesta coratsimento de recoleccion de
datos. La encuesta, segun Grasso (2006): “es wedlimiento que permite explorar
cuestiones que hacen a la subjetividad y al misemopo obtener esa informacion de
un numero considerable de personas, asi permiterakpa opinién publica y loa
valores vigentes de una sociedad” (p. 13). (Partavencuesta aplicada ver Anexo A)

Poblacion y Muestra

Segun Morles (1994): “La poblacién o universo deere al conjunto para el
cual seran validas las conclusiones que se obtersgdos elementos o unidades
(personas, instituciones o cosas) involucradas emvestigacion” (p. 17). Dentro de
una investigacion es importante poder establecérr esila poblacion y de estas se
extrae una muestra. Una poblacion esta determp@dsus caracteristicas definitorias
y, por lo tanto, el conjunto de elementos que p&sta caracteristica se denomina

poblacion o universo.

La investigacion estudiada y su realizacion practe llevé a cabo con los
estudiantes del 8vo semestre de la Mencion Edutaddidsical de la Facultad de
Ciencias de la Educacion de la Universidad de @dalen el periodo académico
2015-2016.

En cuanto a la muestra, esta es la que puede dedelmproblematica, ya que
es capaz de generar los datos con los cualesrdéiadm las fallas dentro del proceso.
Segun Tamayo y Tamayo (1997), la muestra: “eswgl@de individuos que se toma

de la poblacién, para estudiar un fendmeno esteadligp. 38)

La muestra fue tomada dentro de la poblacion delesites de la universidad

de Carabobo, siendo ocho (8) estudiantes del 8westee de la Mencion Educacion
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Musical de la Facultad de Ciencias de la Educagdela Universidad de Carabobo en

el periodo académico 2015-2016..

Muestreo Intencional

Cada uno de los individuos de una poblacion tiamaisma posibilidad de ser
elegido, Si no se cumple este requisito, se diee lgunuestra es viciada. Para la
muestra se escogieron ocho (8) estudiantes de fioteraional no secuencial para el
trabajo de estadistica descriptiva y no hacienfiwencia de resultados

Validez de la Investigacion

De acuerdo con Hernandez, Fernandez y Baptista8)IRO validez en
términos generales, se refiere al grado en questiuimento realmente mide la variable
gue pretende medir’ (p.243). Por otra parte, Tanyayamayo (1998) consideran que
validar es: “determinar cualitativa y/o cuantitamivente un dato” (p. 224). Esta
investigacion requirié de un tratamiento espeal € fin de obtener un resultado que

pudiera ser apreciado por la comunidad cientificaatal.

La validez del instrumento de recoleccion de ddéok presente investigacion,
se realiz6 a través de la validez de contenidalees, se determin6 hasta dénde los
items que contiene el instrumento fueron repretigatadel dominio o del universo
contenido en lo que se desea medir estadisticaptasty no haciendo inferencia de
resultados. Al respecto, Balestrini (1997) plantea:

Una vez que se ha definido y disefiado los instrimsery

Procedimientos de recoleccién de datos, atendiahtipo de estudio
de que se trate, antes de aplicarlos de manemitokefien la muestra
seleccionada, es conveniente someterlos a pruebal @ropdsito de
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establecer la validez de éstos, en relacién allgmud investigado
(p.140)

Confiabilidad de la Investigacion

Para Ander Egg (2002), el término confiabilidadefeere a: "la exactitud con
gue un instrumento mide lo que pretende medird{). Es decir, que es equivalente a
estabilidad y predictibilidad; sin embargo, para &fectos de esta investigacion se
empleo el término mencionado enfocado como el gdadmomogeneidad de los items
del instrumento en relacion con las caracteristopas pretende medir estadistica

descriptiva y no se hara inferencia de resultados
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CAPITULO IV

ANALISIS DE LOS RESULTADOS

En este capitulo se describen las observacionesits a cabo de forma tal que
proporcionen respuesta a las interrogantes dedatigacion. Palella'y Martins (2006)
indican que la interpretacion: “mas que una opéradistinta, es un aspecto especial
del analisis; su objetivo es buscar un significads amplio a las respuestas mediante
su trabazon con otros conocimientos disponibles pelenitan la definicion y

clarificacion de los conceptos” (p. 99)

El analisis de los datos del presente trabajo sdizée a través de la
interpretacion de los resultados obtenidos por eédilos instrumentos aplicados, ya
mencionados en el capitulo anterior, los cualegjaaon una informacion precisa y
confiable en cuanto a la situacion actual en etgso del estudio de la sub-divisién del
tiempo y analisis de figuras ritmicas complejastidede un pulso estable para la
ejecuciéon de instrumentos musicales, aplicada a estudiantes del octavo semestre
de la Universidad de Carabobo del periodo acadé@id®-2016. Finalmente, los
resultados fueron analizados a través de trataosi@stadisticos descriptivos mediante
la distribucion de frecuencia especializada erstpeecentuales, para su representacion

grafica.
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Dimensién: Situacién Actual

Cuadro 2. Resultados Numeéricos y Porcentuales de la Dimer&idacion Actual.

OPCIONES
Sl NO
Ne ITEMS Fr % Fr %
1 | ¢Utiliza usted la sub-division del 1 13 7 87
tiempo como apoyo para |a
resolucion de problemas ritmicos?
2 | ¢Usted sabe sud-dividir y ejecutarjun 3 38 5 62
problema ritmico al mismo tiempo?
3 | ¢Conoce usted el dispositivo llamado 8 100 0 0
metronomo?
4 | ¢Utlliza el metronomo para el 2 25 6 75
estudio de su instrumento musical?
5 | ¢Cuando se presenta una figura O 0 8 100

ritmica compleja que no puede
ejecutar, usted analiza dicho
problema para el conocimiento
exacto y ejecucion limpia de esta
figura en su tiempo correspondiente?

6 |¢En vez de analizar una figura 7 88 1 12
ritmica compleja, usted utiliza |a
ayuda de una persona mediantg la
guataca?

7 | ¢Usted cree que es importante 8 100 0 0
reconocer y ejecutar limpiamente
una figura ritmica?

8 | ¢Cree existe problemas ritmicos y 8 100 0 0
gue hace falta un método que facilite
la comprension de un analisis rapido
para la ejecucion de figuras ritmicas
complejas?

Fuente Bustamante (2015)
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. Ejecucién de la fase 1Diagnostica la Importancia del Estudio de las
Sub-divisiones y andlisis de las Figuras Ritmicamflejas Dentro un Pulso Estable

para la Ejecucion de Instrumentos Musicales.

Cuadro 3. Item 1: ¢ Utiliza usted la subdivision del tiengqmono apoyo para

la resolucién de problemas ritmicos?

OBCIONES

SI NO
ITEM Fr | % | Fr | %
1 1 13 7 87

Fuente Bustamante (2015)

Grafico 1. Analisis del Cuadro 3

Items 1

No

mSi

Interpretacién: Se analiza que en esta primera incognita se estallee siete (7)
estudiantes del 8vo en participacién, no subdividetiempo como apoyo para la
resolucion de problemas ritmicos siendo un 87% eula, y que, por lo contrario, uno
(1) de ellos si tiene el conocimiento con minokaud 13 %.
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Cuadro 4. Item 2: ¢Usted sabe subdividir y ejecutar un @olal ritmico al

mismo tiempo?

OBCIONES
Sl NO

ITEM Fr % Fr %

3 38 5 62

Fuente: Bustamante, D. (2015)

Gréafico 2. Andlisis del Cuadro 4

Items 2

No
HSj

Interpretacion: Se analiza que en el segundo items se estableeecigco (5)
estudiantes del 8vo en participacion, representad2% de no saber subdividir en la
ejecucion de un ejercicio ritmico en el aula, y,qua lo contrario, tres (3) de ellos si

tienen el conocimiento con minoria de un 38 %.
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Cuadro 5. Item 3. ¢,Conoce usted el dispositivo llamado nnetnio?

OBCIONES
Sl NO
ITEM Fr % Fr %
3
8 100 0 0

Fuente: Bustamante (2015)

Grafico 3. Analisis del Cuadro 5

Items 3

No

W Si

Interpretacidon: Se analiza que en esta tercera pregunta se abgeevios ocho (8)
estudiantes del 8vo encuestados, conocen el dispasietronomo con la totalidad en
100% del aula.
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Cuadro 6. Item 4: ¢ Utiliza el metronomo para el estudio Wiastrumento musical?

OBCIONES
Sl NO
ITEM Fr % Fr %
4
2 25 6 75

Fuente: Bustamante, D. (2015)

Gréafico 4. Andlisis del Cuadro 6

Items 4

No

W Si

Interpretacion: Se analiza que en la cuarta incognita, seis (@idesites del 8vo
encuestados, los cuales representan un 75%, imanitdl metronomo como elemento
de apoyo para el estudio y, por lo contrario, &g ellos si utilizan el dispositivo

siendo la menor cantidad de estudiantes en un 25 %.
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Cuadro 7. Item 5: ¢Cuéando se presenta una figtmeca compleja que no puede
ejecutar, usted analiza dicho problema para el@omento exacto y ejecucion limpia

de esta figura en su tiempo correspondiente?

OBCIONES
Sl NO
ITEM Fr % Fr %
5
0 0 8 100

Fuente: Bustamante (2015)

Gréafico 5. Andlisis del Cuadro 7

Items 5

No

mSi

Interpretacidon: Se analiza que en la quinta pregunta de la etecteaizada, los ocho
(8) estudiantes del 8vo en participacion, los aiedpresentan el 100% no analizan el

problema que se le presenta ritmicamente y, pa,emalsaben la ejecucion de dicha

figura.
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Cuadro 8. Item 6: ¢ En vez de analizar una figura ritmica mlem usted utiliza la

ayuda de una persona mediante la guataca?

OBCIONES
Sl NO
ITEM Fr % Fr %

7 88% 1 12%

Fuente: Bustamante (2015)

Grafico 6. Analisis del Cuadro 8

Items 6

No

W Si

Interpretacion: Analizamos este sexto item y se puede decir gie &) estudiantes
del 8vo, representando un 88% para la utilizaciéngdataca en la resolucién de
problemas ritmicos y que, por lo contrario, 1 deseho la utiliza para ser minoria de
un 12 %.
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Cuadro 9. Item 7:¢ Usted cree que es importante reconocer y ejdoudamente

una figura ritmica?

OBCIONES
Sl NO
ITEM Fr % Fr %
7
8 100 0 0

Fuente: Bustamante (2015)

Gréafico 7. Andlisis del Cuadro 9

Items 7

No

mSi

Interpretacion: Analizando esta séptima incognita, se refleja tpge ocho (8)
estudiantes del 8vo, representando el 100%, reeonogie es importante para

cualquier masico reconocer y ejecutar figuras daside forma correcta.
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Cuadro 10.Item 8:¢,Cree existe problemas ritmicos y que hace faltaétodo que

facilite la comprension de un analisis rapido pargecucion de figuras ritmicas

complejas?
OBCIONES
Sl NO
ITEM Fr % Fr %
8
8 100 0 0

Fuente Bustamante (2015)

Gréafico 8. Andlisis del Cuadro 10

Items 8

No

W Si

Interpretacion: Abalizando la Ultima interrogante, se observa tpge ocho (8)
estudiantes del 8vo, representando la totalidad@@ds, creen importante la creacion

de un método en funcién de resolver los problemtiascos existentes dando una facil

comprension de analisis que ayude a todo ejecutaundeal.
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Generalizacion del Andlisis de los Resultados de Encuesta

Esta encuesta se realizé para determinar la impoatadel estudio de la
subdivision del tiempo y analisis de figuras ritasiccomplejas dentro de un pulso
estable para la ejecucién de instrumentos musjcdéssrrollada con los estudiantes
del 8vo semestre de la Mencion Educacion Musicdhdeacultad de Ciencias de la
Educacion de la Universidad de Carabobo en el geriacadémico 2015-2016,
escogiendo como muestra a un total de ocho (BYliesites. La encuesta arrojo unos
resultados basados en el objetivo general y obgtgpecificos, el cual se baso en el
diagnostico de la Importancia del Estudio, condeeisubdivisiones comprendidas en

el tiempo para la realizacion y entendimiento de gsus variables ritmicas.

Se realizé el analisis de algunos puntos esencalels ejecucion ritmica,
como: analisis de las figuras complejas llevandolona descomposicion a lo méas
sencillo, fomentar el uso del metrénomo en el estumtlividual del ejecutante como
herramienta para un pulso estable. En la intergiGetale los resultados obtenidos en
la encuesta, se obtuvo que todas las incognitageon un todo de 90%, la cual indica
o representa la poca importancia dada a la suli@fivisanalisis ritmico por parte de
los estudiantes encuestados, en correspondencianch®0% de estudiantes que estan
de acuerdo que la ritmica es de suma relevancialpanusica y debe estar ejecutada
de forma correcta. Asi, de forma satisfactoriayseeflejado el problema de esta

investigacion.
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. Ejecucion de la fase 2Conoce las subdivisiones comprendidas en el
tiempo para la realizacién y entendimiento de gstes variables ritmicas. El analisis

de figuras complejas llevandolo en una descompnsiilo mas sencillo

Poseer herramientas para la solucién de problesiascesario para cualquier
proceso de aprendizaje. El problema que se plamessta investigacion se basa en
uno de los elementos de la musica, el ritmo; estirei@ura la muasica en el tiempo,
posee formas de ayudar a comprender una figuralef@mp para ello se utiliza la
subdivision del tiempo y un analisis para descompdrasta su minima expresion

dicha figura.

Cuando se habla de la subdivision se planteguaikesite proceso: del pulso que
se establece para la realizacion de una ritmiea sedividir en dos, entendiendo que
normalmente el pulso es la unidad de tiempo defia imdicadora que esta en un
compas simple o compuesto. Ahora hay que deteearse compas simple donde la
negra seria el pulso estable si lo dividimos enmiestro pulso seria cada corchea de
la ritmica a realizar, dependiendo de la dificuld@da ritmica o una figura especifica

vamos a dividir a la mitad cuantas veces sea neggsara entender donde iria cada

nota musical
1) 2)
o1 o —— —— —— 35— = e —(—
i i
Pulso | | | I

En el ejemplo uno, el pulso va a negra y en el giemos el pulso va a corche.
Ahora bien, este pulso puede ser realizado pgraksas o por un metrénomo para que
sea mas estable y inconscientemente nuestro cenebronodifique el tempo para

acoplar las figuras. Aqui se refleja donde va dagima en el tiempo exacto y permite
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dominar lo que esta sucediendo, ya que se pueide keavelocidad e incluso duplicar

(como si lo vieramos a un 2/2) y poder verlo gsigar con la subdivision.

PP B I T A

Si se ejecuta al mismo pulso y velocidad, sonas&tamente igual; esto es lo
gue puede crear la subdivision, un dominio ritngjae servira en trayectoria masica y
como docente en cualquier area. Ahora bien, elssa@itmico es llevar a la minima
expresion cada figura para saber su origen y agrpdicar correctamente cada patron
ritmico que aparezca. Para esto, se debe sabenipatolos temas como unidad de
tiempo unidad de compas (compéas simple y compleggber cuéles son la figuras

regulares e irregulares en estos dos tipos de @@apa

P ——
S
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. Ejecucion de la fase 3Fomenta el uso del metronomo en el estudio

individual del ejecutante como herramienta pargwlso estable.

Aqui, en este tercer objetivo especifico, se emple@d reflexion y
recomendacion para todos los estudiantes de nasicaalquier nivel de estudio; este
dispositivo que fue creado para medir un pulsobéstéamado metronomo permite
crear poco a poco tras su uso un pulso internblestvita que movamos consciente
0 inconscientemente el tempo para acoplar el paitdico que no presente dificultad
alguna y obliga a seguir una medida, pudiendotiiitsar cuando algo acelera o

desacelera en el tiempo.

Usarlo no eliminara la interpretacion libre ni laeesion de sentimiento, por el
contrario, permitir4 sentirnos seguro al establaogempo junto con los elemento que
se deseen colocar para adornar como un retardamddP6r esto, se recomienda
abiertamente que todo ejecutante instrumental deiseer y estudiar con un

metréonomo.
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CAPITULO V

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Conclusiones

El siguiente trabajo abordd la importancia del distude la subdivision del
tiempo y analisis de figuras ritmicas complejastidede un pulso estable para la
ejecuciéon de instrumentos musicales, donde el elemmé@mo dentro de la musica,
suele organizarse en patrones de recurrencia redRitzhos patrones controlan el
movimiento de la masica y ayudan al oido humanorapcender su estructura. La
unidad ritmica basica por excelencia es el puls@atrén espaciado regularmente que
se parece al ritmo de un reloj, en el orden repetihas ordenado, donde se reconocen
unidades ritmicas en una obra musical. Se le lash@orque es como una pulsacion
gue recorre la obra. El ritmo se representa caretites figuras musicales, cada una

con una duracién exacta dentro del tiempo.

En base a la informaciéon que expone la importadeiatal elemento, se
encuentran los resultados que se perciben en coidfad con el instrumento utilizado
a los estudiantes de musica del octavo semesteeMencion Educacion Musical de
la Facultad de Ciencias de la Educaciéon de la Usidad de Carabobo del periodo
académico 2015-2016, se concluye que un 90% denlosestados afirmaron que se
representa la poca importancia y poco uso a laigshith y andlisis ritmico por los
estudiantes, en correspondencia con un 100% ddiastes de acuerdo con que la
ritmica es de suma relevancia para la musica y éstae ejecutada de forma correcta,
evidenciando que desde un el nivel basico a url oivgersitario se ve reflejado el
problema.
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Los resultados expuestos en esta investigaciodegke a la necesidad de crear
un documento informativo para todos los estudiaptaprendices de la musica que
deseen entender la importancia que existe en eplouianto limpio de la ritmica
musical y no caer en este problema del desuso slebldivision del tiempo y analisis

ritmico para entender a fondo cada una de lashlasi@resentes en el ritmo.

Recomendaciones

Se recomienda a las instituciones educativas fafidicas como privadas
(conservatorios y escuela de musica), que pernyitapliquen ejercicios de forma
concisa y constante en uso de la subdivision papoyo en resolucion de problemas
ritmico junto con el analisis ritmico correspondéepara que los estudiantes puedan

tener las herramientas a la hora de ejecutar ritmascales.

También se recomienda a la Mencion Educacion Musmramover la
preparacion mas profunda en los futuros docentesianto al uso de la subdivision
para el apoyo en la resolucién de problemas ritsnjoato con el analisis ritmico
correspondiente para que los estudiantes puedan lenherramientas a la hora de

ejecutar ritmos musicales
Se recomienda a todos estudiantes a tomar cor@ignconsiderar estas

actividades practicas donde se promuevan ejeragriasso de la subdivision para el

apoyo en resolucion de problemas ritmico juntoaamalisis ritmico.
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ANEXOS

ANEXO A



UNIVERSIDAD DE CARABOBO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION
DEPARTAMENTO DE ARTES Y TECNOLOGIA EDUCATIVA
MENCION: EDUCACION MUSICAL

ENCUESTA

1. ¢Utiliza usted la sub division del tiempo como appgra la resolucion
de problemas ritmicos3l _ NO___

2. ¢Usted sabe sud dividir y ejecutar un problemaig@tnal mismo
tiempo?SlI _~ NO___

3. ¢Conoce usted el dispositivo llamado metronoB8io? ~ NO___

4. ¢Utiliza el metronomo para el estudio de su insgénbmmusical? Sl
___ NO__

5. ¢Cuéndo se presenta una figura ritmica complejagpeede ejecutar,
usted analiza dicho problema para el conocimieréate y ejecucion
limpia de esta figura en su tiempo correspondiente?

SI___ NO___

6. ¢En vez de analizar una figura ritmica complejadistiliza la ayuda
de una persona mediante la guaté®ia?  NO__

7. ¢Usted cree que es importante reconocer y ejelinmaiamente una
figuraritmica?SI _~ NO____

8. ¢Cree existe problemas ritmicos y que hace faltaétodo que facilite
la comprension de un andlisis rapido para la ejéoude figuras

ritmicas complejas3l _~ NO___
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