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RESUMEN

La presente investigacion fue realizada con laifiad de estudiar la ensefianza
tedrico-practica de la guitarra popular hacienddags en la preparacion
profesional del estudiante. Fue una investigaciéncaracter cualitativa, en la
cual, por medio de entrevistas se obtuvieron cai®go las cuales fueron
trianguladas y analizadas, para posteriormenteizegaluna interpretacion
hermenéutica de los contenidos arrojados. La pablaestudiada fue la
comunidad de guitarristas de Valencia Edo Carabimmoando como informantes
clave a docentes locales y foraneos seleccionadossys conocimientos y
experiencias en el 4rea estudiada. Se demostezésidad de nuevos métodos de
guitarra popular para la preparacion del guitarigara el ambito popular, asi
mismo se determinaron herramientas y estrategiasildead recomendadas para
llevar a cabo dicho método.

Palabras Clave: estudio, método, profesional, guitarra popular, lisisa
hermenéutica.

Linea de Investigacion: Educacién y Arte. Tematica: Educacion Musical.
Subtemaética: Perfil Profesional.
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INTRODUCCION

El presente trabajo nace de la vivencia personahdestigador, el cual,
como guitarrista en busca de ampliar sus conoctosetedrico-practicos del
instrumento, se encontré6 con la ausencia de metage atendieran las
necesidades existentes, dichas necesidades cordespa la profesionalizacién
del guitarrista enfocado en géneros populares.ieRdd de esta premisa, y
haciendo uso de la metodologia de investigacioriitatiea, planteando la
problematica de tal manera tal que se lograse rhatla supuestos de
investigacion, llego a la conclusién de que, pateentar los problemas presentes
es necesario primero estudiar la problemética daulsencia de métodos de

guitarra popular en Valencia, Venezuela.

Seguidamente, se revisaron investigaciones prendbevantes para la
presente investigacion, para tener un punto dedparasi mismo se resefiaron
referentes conceptuales que permitieron adentrarvaktigador al contexto del
problema planteado, acto seguido se determinarenel@dologia a utilizar, al
cual fue el analisis hermenéutico, la unidad dedést seleccionando informantes
clave conocedores de topicos como la guitarra poplal didactica y metodologia
de la ensefianza del instrumento, el campo labetajudtarrista popular, para asi
evaluar la necesidad de nuevos métodos y las hiemts que estos pudiesen

necesitar.

Por ultimo, se presenta la interpretacion hermirgude toda la
informacion recopilada, concluyendo con los reslad$a encontrados y las
recomendaciones del investigador para el lectobe cdestacar que, por ser
elaborado en un enfoque hermenéutico, se preskstagflexiones personales del
investigador, presentadas desde lo micro, véas® dosnpropdsitos especificos,

hasta lo macro, siendo en este caso el supuesddrdesstigacion.



CAPITULO |

ABORDAJE DE LA PROBLEMATICA EN ESTUDIO

Contexto Situacional

Desde la existencia del hombre, la educacion henddo parte del
desarrollo de la sociedad, de la civilizacion yilda como se conoce hoy en dia,
partiendo por el aprendizaje de actividades cataBa como la caza, pesca, la
recoleccién, y recorriendo eras y épocas, pasand@nandes pensadores como
Platon, Aristoteles y Socrates, con sus grandegtee hipotesis. Estos fueron los
primeros maestros que transmitieron sus grandesesah discipulos a traves de
generaciones, pasando por la edad antigua y losiggasabios, quienes educaban
a la nobleza.

Como lo expone Faure (1978): “Por lejos que nosorgeamos en el
pasado de la educacion ésta aparece como inhertagesociedades humanas. Ha
contribuido al destino de las sociedades en tatafakes de su evolucion” (p.51);
y es que hasta la actualidad, la educacion esroarestcomo pilar fundamental
del desarrollo humano, en pro del crecimiento msigo, desde un pequefio nifio
hasta un adulto, involucrando etapas, metas, gbgtcompetencias a cumplir y

escalones para subir progresivamente.

La educacion es la ciencia y arte de transmitittagés de medios y
recursos especificos, saberes, conocimientos, gimimntos y actitudes de una
persona a otra, con una finalidad determinada. dhelez (1986) define a la
educacién, como:

Un proceso por el que se provoca un cambio cugbtay
cuantitativo en la conducta del sujeto, graciasna serie de
experiencias con las que interactda; se eliminaels conductas
gue aparecen 0 mejoran gracias a tendencias resa@lrespuesta,
a la secuencia madurativa o bien a estados tenegadal discente

(p- 93).



Asimismo, Caride (2005) tenia su propia concepaénla educacion,

plantedndolo como:

Hecho o practica social mediante el que se satisfaecesidades
concernientes al desarrollo de las personas yddsdeiedades, al
menos con dos propdsitos: por un lado, socializategrar a cada
sujeto en las circunstancias vitales que definem determinada
sociedad, facilitAndole los recursos y competengigsfavorezcan
su desarrollo personal y social; por otro ladoivacto promover
procesos de cambio, individuales y colectivos,rados hacia un
mejor futuro de cada individuo y del conjunto dénlemanidad. (p.
s/n)

Esta disciplina se desarrolla en dos vertientesdiacacion formal y la no
formal. Zarramona, Vasquez y Colom (1973), bierngef la educacion no formal
como: “toda actividad organizada, sistematica, afiva, realizada fuera del
marco del sistema oficial, para facilitar deterndigi® clases de aprendizajes a
subgrupos particulares de la poblacion, tanto adwlbmo nifios” (p.12). De esta
manera, se expone que los conocimientos aprendiigoa del entorno escolar
también cuentan como educacién, ya que directalicegtamente forman parte
del desarrollo de una persona, como bien afirmaiMer (2005): “Las escuelas,

por tanto, no son la Unica ni la mas potente ingtin para educar.” (p. S/N)

Asimismo, existe la educacion formal, segun Ti[lla85), ésta no es mas
que: “aguélla que es plenamente intencional y &centen una estructura
sistémica institucionalizada (escuela), lo cual lesueonllevar el logro de
titulaciones académicas reconocidas. Es la edutacjge esta legal y

administrativamente regulada” (p. 16.).

Dentro de la educacién formal, existen diversasasarée aprendizaje
creadas con la finalidad de instruir al estudiamextensos numeros de tépicos y
contenidos, clasificados de acuerdo a su dificuitasus finalidades, algunas
tedricas como las matematicas, el lenguaje o leacids sociales, otras de

caracter practico como educacion para el trabajes plasticas, inglés o musica.



En esta ultima, se debe realizar un paréntesisidebla relevante incursion de la
educacién musical dentro de la academia, bajopestaisa Lagos (2008) expresa

que:

La musica es tan antigua como el hombre; tan riatieapontanea
como sus emociones; tan inmediata y necesaria cdmo
comunicacion y el lenguaje; y es también importgnificaz en
las  funciones cerebrales, como genuina satigfacestética y
libertaria, atributos todos ellos, que la conviert@ una de las mas
auténticas, bellas y legitimas formas artisticagaaunicarse con
la humanidad (p. 1).

Con esta premisa, el mismo Lagos (2008) afirmefeortancia de inducir
la educacién musical al estudiante, sefialando tpee dyuda a expresarse, a
comunicarse entre ellos y que ademas les identifites une de forma total.
También les permite crear entre todos, espacioslimag de unidad y

compaferismo” (p. 2).

Gracias a las grandes organizaciones nacionalesdh® al desarrollo y
crecimiento musical del pais, como lo es el sistdemarquestas y coros juveniles
e infantiles de Venezuela, se han logrado instg#edes dedicadas a la formacion
musical, como el Conservatorio de Musica de Camabskdes y nucleos del
mismo sistema, asi como también la Escuela de BlUS&bastidn Echeverria
Lozano, las cuales son casas de estudio que, thesdearios han utilizado el
formato de musica clasica, se han dado a la labdordhar musicos de calidad y
completo desarrollo de todas sus capacidades ¢anto instrumentistas como en
otras areas musicales (lectura, solfeo, armon&iora, instrumentacion, canto,

entre otros).

Asimismo, existen diversas escuelas de musica geatias privadas que
imparten clases de musica fuera del marco de laicenidasica, utilizando
meétodos propios o mezclando los métodos clasicosuncenfoque mas popular,

asi como también existen un sinfin de musicos éscabn grandes y vastos



conocimientos, que poseen experiencia, que tomamdativa de dictar clases

particulares.

En el caso de un instrumento tan versatil comedda guitarra, se ha
producido una bifurcacion en la manera de ejeautgrlestudiarla; en este
particular, se presenta el estudio de la guitaldaiaa, la cual se centra en el
estudio de la guitarra desde sus mas primigenidgias y pasando por cada
etapa de la musica, como lo fueron: la edad antiguaenacimiento, barroco,
romanticismo, etc.; de tal manera se estudia lauején del instrumento
emulando el sonido de cada una de esas etapasrissilza. Para su ejecucion se
utilizan netamente guitarras acusticas con cuatdasylon, las cuales pueden ser
de 6 o0 mas cuerdas donde por medio del ataque lecieuerdas pulsada por
medio de los dedos se crean melodias, acordes, ne&snce inclusive

conglomerados de todas estas.

Sin embargo, esta es solo una catedra de la @it que con el pasar
del tiempo se ha introducido este cordéfono dedodiversidad de estilos,
dandole cabida a nuevas técnicas, y, por endegeasumaneras de ejecutar y
estudiar el instrumento. La musica popular no tiestricciones sobre el tipo de
instrumento que se use y para ello se pueden engué@arras clasicas bien sea
con cuerdas de nylon o metal, inclusive guitartéstecas, lo cual va a variar de
acuerdo al género. Sin embargo, su modo de estsdidsicamente el mismo, se
aprende progresivamente desde lo mas sencilloreleva nivel de complejidad,
la técnica usada al atacar puede ser con los dedospia o pajuela o incluso
atague mixto, y su repertorio es tan extenso carwabilidad y creatividad del

ejecutante.

Observando esta division entre la manera de ejegutestudiar este
instrumento se presenta una problemética en laadiude Valencia, estado
Carabobo, ya que no existe una casa de estudiedmngresente y ejecute un

pensum abocado a la formacién del ejecutante dargui con una inclinacion



hacia la guitarra popular, que cumpla con los @std@s necesarios para la
formacion de un guitarrista apto para el corre@eethpefio dentro del campo

laboral de la industria musical.

Por lo antes expuesto, surgen las siguientes agantes: ¢Qué
importancia tiene la guitarra popular en el mercpdafesional musical? ¢Qué
ocurre con aquellos que quieren profesionalizapseocguitarrista popular? ¢Qué
tan necesario seria la investigacion y desarrofidagogico en funcion a este
nuevo paradigma para los instrumentistas de cueutida? Por medio de la
presente investigacion se espera responder aiegasgantes y expandir el area
de aprendizaje, para los guitarristas cuya incldmgnusical se sale de los

esquemas que hasta ahora se les ha ofrecido.

Intencionalidad de la Investigacion

Supuesto General

Estudiar desde la interpretacion hermenéutica lsef@anza teorico-
practica de la guitarra popular para la formacidl chusico profesional

capacitandolo para el ambiente laboral.

Propésitos Especificos

-Diagnosticar la necesidad de un sistema de enzefiaara el estudio de la
guitarra popular profesional.

-Identificar herramientas y métodos necesarios fmmensefianza de la guitarra
popular.

-Creacion de posibles estrategias para la enseidarnaaguitarra popular.

-Reflexionar sobre los aportes obtenidos.



Justificacion de la Investigacion

La musica desde sus principios hasta la actuah@aevolucionado hasta
un punto de bifurcacién, donde se presentaron dosnarios, el de la musica
académica o clasica y la musica popular; ambos $idn estudiados e
investigados desde su historia, su origen, sus dogtale composicion, de
ejecucion e interpretacion, y aunque si bien cataes antagonico del otro, si
hay algo que comparten es el deber y necesidagrdapsendidos, y por ende

ensefiados.

El objetivo de desarrollar un modelo para la eddcaenusical de la
guitarra popular parte de la necesidad que tieagmuitarristas de la ciudad de
Valencia, estado Carabobo, que desean convertirggodesionales preparados,
formados y aptos para la ejecucion y conocimiergdri¢o-practico del
instrumento, en brindarles la oportunidad de expaws conocimientos mas alla
del empirismo y el aprendizaje informal y autodida&n otras palabras, se trata
de estructurar, categorizar y jerarquizar todo @hmgendio de conocimientos
musicales y guitarristicos necesarios para qustetimnte por medio del proceso
de aprendizaje desarrolle las habilidades y cuddisianecesarias para obtener las

competencias que la industria musical exige hogian

De tal manera que, la presente investigacion egt@dmportancia para el
progreso y avance de la educaciéon musical en Valetento en el ambiente
laboral, como en el investigativo, ya que por matida misma se espera no solo
analizar las demandas de nuevas tendencias adeiValensefanza de la guitarra,
sino también ofertar un sistema completo e innovagiee se ajuste a las

exigencias del mercado actual.



Delimitacion de la Investigacion

En el presente trabajo de investigacion, se tonmaocpoblacion a la
comunidad de guitarristas de la ciudad de Valerén sea de un conservatorio,
academia, o profesor particular; de estos se tonuaa@ muestra de tres

informantes clave, seleccionados por sus conoctosgnexperiencia en el area.



CAPITULO I

DIMENSION TEORICA REFERENCIAL

Antecedentes de la Investigacion

Antecedentes Historicos

Como punto de partida para las bases de la pregerastigacion se
encuentra el trabajo realizado por el Prof. JuabloP&€orrea (2005), titulado
“Disefio de una estructura organizativa de un ingbt privado de estudios
musicales avanzados en la ciudad de Valencia, estadabobd, el cual parte de
la hipétesis de la necesidad de mas institucionasicales con un modelo
curricular alternativo al presente en la mencionaddad. Asimismo, estudia el
fendmeno de estudiantes que por necesidad de gantus estudios musicales

emigran a otras latitudes. EI mismo Correa (20€@&na que su trabajo:

Tiene por objetivo la realizacion de una propuesiaarcada en el
disefio de una estructura organizativa de un instimivado de
estudios musicales Avanzados en la ciudad de Malegstado
Carabobo. Para ello se realiz6 un diagnéstico dasreazones por
las cuales los estudiantes avanzados de musicdeméss en
Valencia optan por abandonar sus estudios o emigratras
ciudades. (p15).

En este sentido, Correa (2005) expresa la necepigi@del momento de
nuevos institutos musicales académicos que centrswmaobjeto al de formar
profesionales, o, en otras palabras, educar alacqu@blacion que busca un nivel

de instruccion diversificado, como el mismo Corgplica que:

De existir una alternativa académica avanzada denvia, que
pueda cubrir la demanda de los estudiantes qualante cursan
estudios superiores en otras ciudades o a nivelagwi sin
titulacion oficial, la mayoria (58.33%) hubiese idgédo de
trasladarse a otras localidades o de abandonastugios.(p. 112)



Dicha investigacion fue formulada en funcién a uim&estigacion
exploratoria con propuesta, considerando los em®qeoricos de Melinkof
(1990) Daft (1998), Dressler (1997), Chiavenato8@9 Serna Gomez (1996) y
Lepeley (2001). Por otra parte, utiliz6 como fundatos psicolégico-musicales
los postulados de Benezon (1998), Gainza (1993)afe® (1992), llegando a las

siguientes conclusiones:

Se pudo evidenciar a través de esta investigatiériagausencia de
un instituto de estudios musicales avanzados epiddad de
valencia, Estado Carabobo, ha motivado tanto @segde un gran
numero de estudiantes de musica hacia otras cisiddeletro y
fuera de Venezuela (tal como lo manifiesta el Y%4de la
poblacion de estudiantes de musica procedentealdecia que se
encuentran realizando estudios musicales avanzadosotras
ciudades nacionales o internacionales) (p.112).

Otro de los trabajos realizados pertinentes aldastde la mdasica, la
guitarra y los elementos de la cultura popular gtemporanea, se encuentra el
curriculo de la Universidad Experimental de ArteNEARTE) con sede en
Caracas y con sucursales alrededor el pais. UNEA&Té&tce, desde el 2003,
formacion profesional al musico en diversas areatasd artes plasticas, teatro y
musica, de esta ultima se desprende en abanicosileiljplades para el musico,
de hoy, entre estas esta la licenciatura y T.S.l&jecucion instrumental. Leal
(2010) explica en la administracion de curriculdlEARTE que la catedra de
ejecucion instrumental busca como perfil de egre s

Profesional ejecutante capaz de interpretar ciaalqgénero

musical en diferentes escenarios nacionales enatEmales, es un
especialista en un determinado instrumento musicalddémico,

sinfonico, tradicional o produccién de la creagé®eénica musical.
Investiga, experimenta y genera propuestas orggnedbtadas de
innovacion artistica tecnoldgica. (p S/N.)
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Investigaciones Previas

Rueda y Villarroel (2015) en su proyecto de ingestion titulado:
“Propuesta de un método digitalizado de educacidsical para capacitacion
docente”, expresa un fenémeno similar al estudiato;este caso, expone la
necesidad de capacitar al docente de educaciérahusajo la premisa de que no
todos son formados a plenitud, ya que en ocasioaEsa con ser ejecutante vocal
o instrumental o poseer ciertos aprendizajes eogginpara optar por un empleo

como facilitador de la mencionada area.

Si bien no se estudia el area de ejecucion institahees un soporte a
nivel del desarrollo curricular, y la necesidad desmo para la mejora de las

bases educativas. La misma Rueda (2015) expone que:

Es por ello, por esta falta o inexistencia de @bl estudio de esta
investigacion, que se propuso la realizacion de método
digitalizado de educacién musical para la capaéitadocente, que
sea de facil acceso y adquisicion, que facilitefresgue y
complemente el conocimiento y aprendizaje tanto dimtente
como del educando, con la finalidad de mejorar didad
educativa, el rendimiento académico, la culturandestro pais,
siempre y cuando la utilidad se haga de maneraeaasr
proporcionando asi un aprendizaje significativolanindividuos
pertenecientes a este sistema socio-cultural {p. 36

Para su investigacion, los autores (2015) utihimarel método de
estadistica descriptiva y como técnica de recadecde datos la entrevista
estructurada de respuestas cerradas aplicadas ieomgrsdocentes de musica,
dando como resultado que es necesario la crea@édiaho método, como

herramienta pedagdgica (p.iii).
Otra investigacion, es la realizada por Marcos élla(?015) denominada:

“Estudio de la ensefianza para violonchelo utilipamdelodias de la musica
popular tradicional venezolana”, realizada combdja de grado en la Facultad

11



de Ciencias de la Educacién de la Universidad dal@éo, el cual explica como
para el estudio del violonchelo se afinca primar@lerepertorio clasico universal
para luego estudiar la muasica venezolana. Este datadio tomar la ensefianza
de dicho instrumento desde otra perspectiva, bdscamciar al estudiante con
piezas pertenecientes al repertorio popular veaapnolpara de esta manera
arraigar los valores y la identidad nacional, ashe reforzar la esencia de la

musica venezolana.

Mapelli (2015), utiliz6 la metodologia cualitativ@entrandose en el
método hermenéutico, en donde se aplicd una esitaendcolectando informacién
pertinente sustentando las bases de su linea igmatast. Utilizod grabaciones,
cancioneros, y meétodos de violonchelo y bases degalsi como también
bibliografia de la musica tradicional venezolandidactica de la musica (p s/n).

Como conclusion obtuvo que:

Desde los primeros niveles de estudio se podriendpr con el
elemento tradicional, ya que cuenta con la sufieigigueza en
todo el material ritmico, melédico, armonico necesapara el
aprendizaje musical, cabe destacar que el traledje cbalizarse de
manera sistematizada que le permita al estudiantpiemando
etapas para desarrollar su técnica instrumental7jpl

Asimismo, se encuentra el Programa elaborado pogeJ&onzalez
Baragofia (2007), tituladd:Programa de estudio de guitarra eléctrica en las
ensefianzas profesionales de musica”, aplicado eongkervatorio profesional de
musica Francisco Escudero en Espafa. Dicho prog@merende, segin su
autor, todos los contenidos necesarios para qu@ughrrista consiga una
formacion integral dentro de los estudios de laagra eléctrica, tomando esta en
cuenta como la variable del cord6fono mas calificpdra estudiar a esta escala,
aprendiendo de manera progresiva todas las hemtasiaecesarias para alcanzar
los objetivos planteados. Entre sus objetivos fpales, el mismo Gonzalez
(2007) detalla:

12



e Desarrollar en su conjunto la técnica y las pasi@iles sonoras y
expresivas del instrumento, asi como alcanzar yod#ar la
sensibilidad auditiva necesaria para perfecciomaduglmente la
calidad sonora.

e Entender la historia, evolucion y caracteristicakinistrumento en
relacion con los diferentes géneros musicales guean parte de
la masica moderna y el jazz.

e Asimilar conceptos propios de lenguaje musical Yadermonia.

e Aplicar con autonomia progresivamente mayor losoconientos
musicales para solucionar por si mismo los divepsoblemas de
ejecucion que puedan presentarse relativos a ciiyitafraseo y

dinamica. (p. 3-4).

Se observa pues, la necesidad de explorar y exdasdionocimientos de
la guitarra eléctrica, al igual de formalizar estsudios de manera que el
estudiante desarrolle todas las habilidades neassgrara el guitarrista
profesional. Este fenbmeno se ha investigado almddel mundo; en el 2012
Ana Laucirica (2012) en su articulal gusto por la masica contemporanea en
estudiantes de grado superior de conservatoriosldsica”, explica el fenémeno
recurrente en los conservatorios de espafoles;iortalo con la preferencia

musical de los habitantes de los centros de cagamit musical.

En su investigacion, Laucaria detalla como una taeke la poblacion
estudiantil, pese a sus estudios formales de mase@emica, tienen preferencias
por géneros ajenos a su formacion, como lo es ek Roroll con una media de

3.05 y la musica contemporanea 3.04.

Por otro lado, la autora destaca la evolucioradeducacion musical en el

marco legal:
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Ley Orgéanica de Educacion (LOE) de 2006, contempin
lenguajes musicales contemporaneos con mayor idseshgue en
la legislacion anterior, y han incluido especialie& como el Jazz,
la masica moderna o el flamenco, lo que ha corittba una
apertura en el espectro sonoro del alumnado de troses
conservatorios cuando nos referimos a la audiciésde la
interpretacion propia. (p S/N)

Referentes Tedricos Conceptuales

Teoria Sociocultural de Vigotsky

Hablar de educacion y en el ambito popular es haeld ev Semionovich
Vigotsky, este psicologo soviético (1885-1934 )l dedico su vida al estudio y
analisis de las funciones psiquicas del ser humaomp lo son el razonamiento
l6gico, la memoria, el control voluntario de la rati®n y la solucién de
problemas, afirmando que el “desarrollo ontogeonétie la psiquis del hombre
esta determinado por los procesos de apropiacidasdermas histérico-sociales
de la cultura” (p.2). (Matos, 1995).

Entre los grandes aportes de Vigotsky, citado patos! (1995), para la
comunidad educativa y cientifica esta su teori#&sattural, el cual se centra en
la hipotesis de que los elementos externos y ajemosquel entonces a la
educacibn como los son las manifestaciones faddéry las actividades
extracurriculares, formaban parte del procesandei@anza y aprendizaje del nifio
y nifia, en este la linea de aprendizaje no seaentiSujeto- Objeto, sino que el

entorno forma parte de este proceso siendo puet®sentorno- objeto.

Para él, el nifio o nifia vive la cotidianidad decsitura y el medio
ambiente, apropiandose de cada una de estas nwacidegs. Moll (1993) afirma
que: “los procesos psicologicos superiores se daksar en los nifios a través de

la enculturacion de las practicas sociales” (p13).
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Teoria del Aprendizaje Significativo de Ausubel

David Ausubel (1918-2008) fue wun psicologo Estaidense
especializado en el area del Constructivismo, Aels(t970) fue reconocido por
su labor en el campo de la pedagogia con la tdetiaprendizaje significativo, el
cual el mismo Ausubel (1970) define como “un procesr medio del que se
relaciona nueva informacion con algun aspecto jateaxe en la estructura
cognitiva de un individuo y que sea relevante peranaterial que se intenta

aprender” (p. S/N).

Moreira (1997) define esta teoria como “el procadoaves del cual una
nueva informacion (un nuevo conocimiento) se rela&ide manera no arbitraria
y sustantiva (no-literal) con la estructura coguitde la persona que aprende” (p
2), de tal manera, se fundamenta esta teoriaacpremisa de que el estudiante al
recibir la informacion apoyada con materiales etiwasa con caracter emocional
para el mismo, puede crear conceptos propios @endietado tema, haciendo uso
de la exploracion, el analisis y comparacion deceptos, generando una actitud
critica y apropiandose del contenido, creandoazo kemocional y psicolégico
con el mismo. Citando al mismo Ausubel (1963), kefi@l aprendizaje
significativo, por definicion, implica adquisici@unstruccion de significados. En
el curso del aprendizaje significativo, el sigrafio |6gico de los materiales de
aprendizaje se transforma en significado psicotbgera el aprendiz” (p 58).

Educacion Musical en Venezuela

Recorriendo la historia de la musica en Venezymlaando por la escuela
de Santa Capilla, donde aquellos caraquefios sdareyara hacer tertulias
musicales y discutir sobre obras, movimientos yajgss se asoma lo que seria
mas adelante un modelo de educacion musical, astada al modelo clasico.
Romero (2013) afirma que: “este movimiento -parigsivalmente- la formacion

de mas de 30 compositores y 150 instrumentistda ®enezuela ubicada en el
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siglo XVIIL...” (p. s/n), lo cual permitiria el dasollo musical bien formado e
instituido que hoy en dia tenemos.

Méas adelante, en el siglo pasado, apareceria oo personaje, el
maestro Vicente Emilio Sojo, el cual causaria uangimpacto dentro de la
educacién musical venezolana, ya que recopilé yaizd mas de 200 canciones
del acervo popular y tradicional de Venezuela phafedn Lamas, promoviendo
asi la identidad nacional. AVN (2015), y tambiérreiendo como docente
musical en dicho orfedn, instruyo a un sinfin desitas, creando asi una
generacion de compositores como los maestros Antdrduro, Evencio

Castellanos, Modesta Bor, entre muchos otros.

La Musica Popular en Venezuela

La musica popular en Venezuela viene desde la migpoaa colonial,
donde los negros esclavos con cueros e indumentagcas hacian instrumentos
tipicos de su tierra, con el pasar de los afiosmdacla de razas se fue uniendo
musicalmente con la cultura espafiola y sus armaidas en ritmos y colores,
esto ocasiond un fendbmeno cultural donde cadanmatdgoVenezuela posee una
inmensa diversidad de tonadas, ritmos, golpes uep. Con el efecto de la
globalizacion la musica extranjera fue tomando peojad en el pais, abriéndole

cabida a muchos mas instrumentos y géneros.

Métodos de Ensefianza Musical

Segun Jaramillo (2004) un método consiste en &xtotque, segun las
épocas, contiene solamente ejercicios, o bienxiefles que los acompafan,
llegando asi el Ultimo de textos a presentar mets b concepto de la ensefianza-
aprendizaje de la materia expuesta en el texto” 3)p.Bajo esta premisa
encontramos que en el mundo de la musica a traléohpo y las épocas se han

elaborado distintos métodos, (bien fuesen estradts 0 no estructurados) con la
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finalidad de conseguir un desarrollo 6ptimo para Ioiciados en un éarea
determinada, bien sea la ejecucion instrumentahoaia, direccion coral,

orquestal, o bien el estudio del lenguaje musical.

Estudio Formal de la Guitarra

Mientras este instrumento cordéfono se fue dekamdn, asi mismo su
popularidad, desde la edad media sus predecesomes el laud, la lira y la
vihuela fueron instrumentos predilectos para acdi@paa los juglares y
trovadores debido a su versatilidad y comodidad fransportar. Altamira (2005)

afirma que:

En definitiva, durante varios siglos, juglaresyadores y musicos
cristianos, judios y musulmanes gozaron de un @xtirzario éxito
entre la poblacion hispana, fuera cual fuera sugioel o
procedencia, y esto permitio el intercambio de conm@ntos vy el
mestizaje musical al margen de los conflictos tmidles y los
recelos que enfrentaban a unos y otros en laagpods).

La popularizacibn de este instrumento logré6 quecwpntes del
instrumento empezaran a componer y escribir tatagatuiezas y tratados de
guitarra, para la ensefianza de ejecucion del mikm@rimeros libros de los que
se consigue registro fueron escritos entre 1555556 1Altamira (2005) detalla
gue “fueron compuestos por los laudistas Adriegrol, Guillaume de Morlay,
Gregor Brayassin y Simon Gorlier...”(p.27), en losales se explicaba la
ejecucion de diversas formas musicales, (2005)in¢gralmente fantasias,
danzas, gallardas, pavanas, alemanas entre ofie®aa de acompafiamiento de

salmos y canciones” (p. 27).
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Gaspar Sanz

Un exponente clave de la instruccion de la guitagaa Gaspar Sanz,
guitarrista espafiol nacido en Calanda de Ebro, goae (1640-1710). Este
guitarrista barroco, como afirma Altamira (2005Estudié con los mejores
maestros de capilla de Espafia....en ltalia contimsoestudios de érgano en la
capilla de Napoles y mas tarde en Roma donde tampefecciono sus

conocimientos de guitarra con el famoso Leilo Galigp. 36).

Esto permiti6 que Sanz, citado Altamira (2005) cmera a grandes
exponentes de la guitarra para le época, apreraignéxplorando técnicas
estiladas en la localidad. Altamira (2005) exphce:

Sanz adopté ademas la afinacién y tablaturasadidizn el pais asi
como el sistema de notacion de acordes con alfabmio estos
conocimientos vuelve a Espafia, donde publicarisolsa mas
importante, fundamental para el desarrollo de |seeanza
guitarristica, titulada “Instruccion de la musiaabe la guitarra
espafola” (p27.). En su obra, afirma Altamira (2005e incluia
un tratado tedrico completo con todo tipo de camsségcnicos y
musicales, acompafiiado de numerosas composicioneSade
sobre danzas de la época. (p.36)

Altamira (2005) expone dicho método:

Sanz explica el encordado, la afinacion, la coldeade trastes, el
sistema de alfabeto, la composicién de trastessitbma de
alfabeto, la composicion mediante una tabla musiaaligitacion,

la colocacion de las manos, el compas y técnicadoynos como
arpegios, trinos, apoyamentos y campanelas, mgenga la

segunda parte expone 12 reglas de contrapuntoepariddizar la

guitarra como acompafiamiento, con algunos ejempyos
explicacion del bajo continuo, que también mencisoa validos

para el arpa y el 6rgano, tras el tratado teOpcags).
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Continda Altamira (2005):

Tras el tratadotedérico Sanz incluye sus composésiompara
rasgueado o punteado sobre las danzas cortezanzess tde la
época (galalrdas, villanos, jacaras, pasacallégsfomarizapalos,
espafoletas, canarios, hachas, alemanda, zarabtardatela,
Granduque baile de Mantua) y algun preludio y fsiatgpara
punteado. (p.36)

Cabe destacar que para la época se ejecutaba it@rayubarroca,
predecesor de la guitarra acustica espafiola guenms hoy en dia. Seria hasta
el siglo XVIII que la guitarra empezaria a tomaagpecto que se conoce hoy en
dia, afadiéndole la caracteristica mas importaiteexto orden ubicado en el
registro mas grave, y cambiandole los 6rdenes dqime 6rdenes simples, “con
estos cambios, la nueva guitarra satisfacia lascazshs aspiraciones musicales
de la época y comenzd a generalizarse entre |l@spretes profesionales”
(Altamira 2005p. 36).

La Guitarra Popular

Con el pasar del tiempo, la guitarra fue tomandogap dentro de la
comunidad musical, hasta instituirse como un imsémto de concierto, tanto
acompafante como solista, para el periodo classta ®ndria gran apogeo,
siendo acogida por grandes comopositores como M@&iutanni, Francisco
Tarrega, Mateo Carcassi, Dionisio Aguado, FernaBdo ente muchos otros
quienes brindaron innovacion y desarrollo técnicinstrumento, a finales del
siglo XIX con la instauracion de las comunidade®peas en américa. Ya para el
siglo XX la guitarra empleada de manera popularegzutaria de manera
recreacional, implementando en la cotidianidad ggmaeros como el folk, el
R&B, el blues y més adelante el jazz.
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CAPITULO Il

DIMENSION METODOLOGICA

Paradigma o Naturaleza de la Investigacion

Primeramente, es importante destacar el caractameate cualitativo de
la investigacion, puesto que se trata de un fenoreeaial a investigar; al evaluar
la necesidad de un sistema de aprendizaje nuewp lpaguitarra y utilizar
estrategias que involucran directamente a la camadnjuitarristica de Valencia.

Strauss y Corbin (2002) definen de manera congretantundente a la

investigacién cualitativa, como:

Cualquier tipo de investigacién que produce hatiazag los que no
se llega por medio de procedimientos estadisticuisos medios de
cuantificacion. Puede tratarse de investigacionbsesla vida de la
gente, las experiencias vividas, los comportamgrgmociones y
sentimientos, asi como al funcionamiento organiredi los

movimientos sociales, los fendmenos culturales yntaraccion

entre las naciones (p.19)

Esta definicion se puede contrastar con la de &aimpernandez y Lucio
(2003), los cuales la definen como “una investigacsocial, que estudia
fendmenos analizados como sistemas complejosetaeimnados desde el punto
de vista humano, que utiliza la descripciéon deHeshos en la generacion de
conocimiento” (p.13 ). Por su parte, Martinez (20@%8irma que “la investigacion
cualitativa trata de identificar la naturaleza @ Irealidades, su estructura
dindmica, aquella que da razén plena de su compiamdo y manifestaciones” (p

s/n.)

Por tal razon, en este estudio se adopta la mewi@dotualitativa, ya que

busca una mejor comprension y abordaje de un femdrsecial a investigar
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(Estudiar desde la interpretacion hermenéuticansef@anza tedrico-practica de la
guitarra popular para la formacion del masico simeal capacitandolo para el
ambiente laboral), el cual ésta intimamente conipsthe a las acciones y
significados de los individuos; puesto que se tdeainvestigar al evaluar la
necesidad de un sistema de aprendizaje nuevo @agaitarra y la comunidad

guitarristica.

Esta investigacion estd enmarcada en la lineawdstigacion adscrita all
Departamento de Artes y Tecnologia Educativa deataultad de Ciencias de la
Educacién de la Universidad de Carabobo denomigad@acion y Arte, con la

tematica: Educacion Musical y la Subtematica: PBriifesional.

Método de Investigacion

El método de investigacion empleado para la iny&asion fue el Analisis
Hermenéutico. La palabra hermenéutica deriva dekggr £punvevtikn-:
hermeneuein, el cual se traduce morfolégicamentdéa goalabra “interpretar”.
Aplicada como ciencia, consiste en la interpretacé fenomenos, regularmente
inclinado a fendmenos sociales o culturales. RyeWalaroel (1992) expresan
que: “en su forma explicita y directa, la actividarmenéutica comienza en la
cultura griega con las diferentes interpretaciae$iOMERO, y en la tradicion
judeocristiana ante el problema que plantearonvéasiones diferentes de un
mismo texto biblico” (p.2). Partiendo de este pumsi® fue desarrollando hacia
otro tipo de disciplinas como los estudios filoso§, historicos, linglisticos,
sociologicos para llegar hasta las ciencias juaiiddig demas ciencias humanas y

sociales.

Por otro lado, Aigeneren (2009) define ellisigade contenido como “la
técnica que permite investigar el contenido las "comunicaciones" mediante
la clasificacion en "categorias" de los elementosontenidos manifiestos de

dicha comunicacion o mensaje” (p.1). Holsti @Q&or su parte, define el
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andlisis de contenido como “cualquier técnica deestigacion que sirva para
hacer inferencias mediante la identificacibn sistiica y objetiva de

caracteristicas especificas dentro de un tgxt8”)

Siguiendo los mismos parametros conceptudegmpendorff (1980)
define el analisis de contenido como “una técneangestigacion [que utiliza un
conjunto de procedimientos] para hacer inferencggsoducibles y validas a

partir de un texto (de los datos al contexto der@smnos)” (p.21)

En base a estas definiciones, se puede detimces que el analisis
hermenéutico es un método de investigacion cuahtan el cual, por medio de
comunicaciones establecidas a una o mas unidadestulio, se extraen aquellos
tdpicos relevantes para la investigacion, convidase en “categorias” para ser

evaluadas de manera metddica, objetiva y sisteatktiz

Unidad de Estudio

Cuando se habla de unidad de estudio se gefiela muestra de una
poblacion que proveera la informacion necesaria f@gar a las conclusiones de
la investigacion. En este aspecto, Balestrini (2afine a una muestra como
“una parte representativa de una poblacion, cugeecteristicas deben producirse
en ella, lo mas exactamente posible” (p.141).

Asimismo, Rodriguez, Gil y Garcia (1996)ratan que los informantes
clave “se eligen uno a uno de acuerdo con el grado ensguaustan a los
criterios o atributos establecidos por el investara (p 19). La poblacion tomada
fue la comunidad de guitarristas y aspirantes edrapizaje del instrumento en la
ciudad de Valenci&arabobo, tomando como unidad de estudio a tres
informantes clave, los cuales dominan diferenteasade estudio directamente

relevantes para el trabajo de investigacion
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Para fundamentar la investigacion en cuanto aUlaamidn musical en la
ensefianza de la guitarra, primeramente se entieaisMaestro Miguel Angel
Rodriguez, docente del conservatorio de musicasBabhaEcheverria Lozano, el
cual esta a cargo de la catedra de guitarra cladicstoria y estética de la musica.
En segundo lugar, se tom6 como informante al R¥ofiglas Conde, guitarrista
valenciano con mas de 12 afos en la escena musethtado a la ejecucion y

ensefanza de la guitarra popular.

Por ultimo, se escogié como informante alavid Evans, quien, si bien
es fordneo de la ciudad, sus conocimientos se demasi ideales para la materia
pues es guitarrista estadounidense, PhD en Etnoohogia, cuya investigacion

se dirige a la historia de la musica popular cohjazz y blues.

Técnicas de Recoleccion de Datos

Para recolectar los datos arrojados por los infatesaclave, se utilizo el
método de entrevista, la cual Canales (2006) defmm®o “la comunicacion
interpersonal establecida entre el investigadot gugeto de estudio, a fin de
obtener respuestas verbales a las interrogantegeattas sobre el problema

propuestos” (p. 163).

Esta entrevista fue de caracter semiestructurkdasual se guia por
parametros preestablecidos; sin embargo, estatacessictamente regida a una
estructura y durante la entrevista pueden surggrimgantes adicionales, ya que
la intencién es recolectar la mayor cantidad derifcion por parte de los
informantes clave. Diaz (2013) afirma que “su vigntas la posibilidad de
adaptarse a los sujetos con enormes posibilidades mpotivar al interlocutor,

aclarar términos, identificar ambigtiedades y radiocimalismos” (p S/N).
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Guién de Entrevista

Dicha entrevista se focaliz6 en las bases mas tames que el
investigador considero a raiz de la experienciagvgncias personales de la
problematica planteada, pilares para diagnostitgrablema y conceptualizar
elementos necesarios para el desarrollo del métadojando asi categorias
emergentes originadas por las preguntas estaldecma las categorias

principales. Las cuales fueron:

* ¢ Cudl es su opinidn sobre la guitarra popular detdl mercado musical?

* ¢ Qué considera usted como musico profesional?

 ¢Cree usted que es necesario estudiar guitarralgpopomo de una
manera estructurada y sistematizada como se estlaiainstrumentos
académicos?

» ¢Cree que es necesario un meéetodo estructuraddeynatizado para el

estudio de la guitarra popular a nivel profesi@ralValencia- Venezuela?

Validez de la Informacion

Una vez recogidos los datos, estos fueron analszgbr medio de la
categorizacion, que, segun Martinez (2009), esrdlogstructurar una imagen
representativa, un patron logico y coherente debrfeeno analizado” (p. S/N) y
triangulacion, la cual el mismo Martinez (2009)indefcomo “un proceso que se
basa en utilizar diferentes fuentes y meétodos destigacion, consiste en
determinar ciertas intersecciones o coincidenciaspaatir de diferentes
apreciaciones y fuentes informativas o varios paidk® vistas” (p. S/N). Luego
de este proceso, los datos se interpretaron pagaedmodo se reflejar el hecho de
que los seres humanos, en sus interacciones @ntarho, esbozan sus recursos

conceptuales y los utilizan para construir losificgdos de sus circunstancias.
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Triangulacion de Informantes

Cuadro 1. Triangulacién de Informantes Clave

Categoria Informante 1 Informante 2 Informante Reflexion
3 conclusiva
Necesidad de| A veces un Es muy conveniente Aqui hay| Es necesario
aprendizaje | masico es un que haya un muchos impartir un
metdodico “genio” 0 | proceso guitarristas, método para
“prodigio” y | sistematizado, muy buenos ensefiar
puede Pero laestructurado y espguitarristas, guitarra
mayoria de las te lo oferta es unapero si hace popular de
personas escuela. falta hoy en manera
necesitan dia un| esquematizada
estudio, Un sistema de y sistematizada
método y ung formacion un para el
estructura poco mas ng@ desarrollo
progresiva cor digamos integral del
ensefianza formal, sino| guitarrista
formal  serid un poco Mag popular.
probablementg complejo
de ayuda.
Perfil Yo creo que de tal manera €l. Lo hace| El guitarrista
Profesional | “profesional” | guitarrista profesional debe de
se deberia profesional, la cumplir con
referir a| independientementepuntualidad, | unos rasgos y
alguien  que del calificativo que lo hace| caracteristicas
haga vida de lale coloquemos, seaprofesional para
muasica, o al clasico, eléctricoj el auto| desempefiar su
menos que sepopular, para criterio,  el| rol profesional.
parte recibir una| saber cOmM@
sustancial de remuneracién atacar cada
ella. deberia tener compuno de los
respaldo una trabajos,
formacion  sdélida; como

una experiencia qu
este a la par con ¢
proceso de
formacion y porque
el masico tiene qu
hacer musica 06se
que tiene  qug
obligatoriamente s
vas a aprende
musica tienes qu
hacer musicg
porque es e
componente

premeditado, y pue

eresponder a
tlcada uno de
los trabajos
> por ejemplo
ben mi casd
ayo siempre
> estudio  que
i hacer con
rcada trabajo
esi utilizar
L aclstica, s
| utilizar

eléctrica, que
safadirle, que
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en definitivamentd
una acreditacion
documentacién qu

aportar a

clos trabajos

bcada uno de

permita recibir una no que
remuneracion y denigrar de
sobre todo uncada uno de
cédigo de ética, los trabajos
porque toda
profesién debe
tener un coédigo de
ética, eso implica
tanto las horas
laborables, e
comportamiento
gue este profesional
debe tener
Remuneracion | en algunos es profesional aquelcualquier La
economica | casos se que a través de lacosa que Remuneracion
convierten er| prestacion de ungenere econdmica es
la  principal| servicio recibe unaingresos es$ el principal
entrada remuneracion parte de vivir factor de
economica de la musicg reconocimientg
para un| para un musicg
musico como
profesional profesional
Versatilidad | Usualmente cuando La versatilidad
también tiener empiezas a para el
gue tocar er estudiar otrog guitarrista de
ensambles instrumentos explorar
donde ellos en el casodel  distintos
quizas no sean guitarrista eg géneros,
los lideres, muy comun formas, e
hacer trabajos que uno| instrumentos
de grabacidrn toque bajo, musicales
por sesion por la| aseguran la
componer afinacion es estabilidad
musica 0 muy financiera del
ensefar. Estas homogéneo guitarrista
son las con la| profesional
actividades guitarra, que
suplementarias uno toque
usuales cuatro comg
venezolano,
instrumentos
de cuerdsg
como
mandolina,
en mi caso
que toco
ukelele,
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cavaquinho,
esas cosas fe
van dando
mayores
criterios

Interpretacion de la Triangulacién

Una vez realizadas las entrevistas a los infornsacitere, se contrastaron
las categorias mas importantes, exponiendo qusalie de la guitarra popular a
nivel profesional es un area que no se ha desatwmlen su plenitud en la
localidad de Valencia-Carabobo, privando a losutgates de dicho instrumento
de la opcion de especializarse para llegar a ual mxofesional desarrollando
completamente sus capacidades teorico-practicasloemue concierne al
instrumento, y las modalidades complementarias mdsimo para lograr el

desarrollo integral del instrumentista.
De tal manera, se evidencia la necesidad de indagme un sistema de

ensefianza alternativo, asi como de las herramier@essarias para que este

sistema sea provechoso para sus usuarios.
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CAPITULO IV

DESCRIPCION E INTERPRETACION DE LA INVESTIGACION

Transcripcion y Categorizacion de las Entrevistas

Cuadro 2. Entrevista a experto en musica popular: B David Evans

!\I ° Contenido de la entrevista Categoria
Linea

1 Informante 1: Dr. David Evans, Etnomusicologo

2 especialista en historia y desarrollo del bluesk Fo

3 y R&B.

4 Fecha:10 de enero 2017

5 Entrevistador. Hola sr. Evans, es un placer

6 escribirle, espero que me recuerde, soy Carlos

7 Cabeza, yo fui a una clinica de guitarra blues |que

8 Ud. Dicto acéa en valencia Venezuela el afio pasado,

9 entonces hablamos un poco sobre una investigacion

10 | que estoy haciendo sobre el estudio formal de la

11 | guitarra popular para el guitarrista profesionag |m

12 | gustaria, si esta en su disposicion que me corceda

13 | una pequefa entrevista por la plataforma Skype,

14 | esto es para generar una base de datos solida|sobre

15 | laimportancia del estudio profesional de la gudtar

16 | Informante 1: hola carlos, si recuerdo haher

17 | hablado contigo, no estoy preparado para hablar por

18 | Skype, y no sé como hacerlo, creo que lo mejor|que

19 | podria hacer seria responder preguntas por E-mail.

20 | Entrevistador: eso seria perfecto, preparare

21 |algunas preguntas me mantendré en contacto

22 | durante la semana, muchas gracias por la atencjon.

23 | Informante 1: okay, tratare de responder {us

24 | preguntas.

25 | Fecha: 12 de enero 2017

26 | Entrevistador: hola Sr. Evans ¢,como ha estado? Si

27 | no le importa empezare con la entrevista, para su

28 | comodidad la he estructurado en algunas preguntas

29 | para ir respondiendo una por una, como le dije ayer

30 |laidea de esto es obtener la méas posible y ctancre

31 |informacion para mi investigacion. De tal man

32 |la primera pregunta seriaCygél es su opinién| Campo laboral

33 | sobre la guitarra popular en la industria musica| para el guitarrista
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34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60
61
62
63
64
65
66
67
68
69
70
71
72
73
74
75
76
77
78
79

hoy en dia?

Informante 1: querido carlos, espero hal
entendido tu pregunta correctamente, no
realmente un experto en lo que corresponde
industria musical, ni las tendencias contempora
de la musica popular, pero creo que puedo habl
términos generales sobre la guitar@eo que es
un instrumento cuyo papel se ha establecido bie
a nivel global y te garantizo que por un largo
futuro, con seguridad lo que te queda de vidd.a
guitarra (e instrumentos relacionados como el I
banjo, ukelele, cuatro)han sido por siglos
instrumentos para acompafar intimamente e
canto, regularmente tocado por los cantantes.
papel fue expandido en 1940 cuando la guit
eléctrica se convirtié popular,para el afio 1950 la
guitarra se convirtié en el instrumento
dominante en la musica popular a nivel mundial
remplazando a la trompeta/ corno (jazz) y el pi
(musica clasica). La invencion del tecla
sintetizador le ha dado nueva vida a
instrumentos de tecla en la musica popular
reduciendo el papel de muchos otros tipos
instrumentos. La guitarra sin  embargo, ti¢
caracteristicas Unicas que hacen su sonido diég
remplazar completamente con un sintetiza@am
la guitarra las notas estan dispuestas sobre un
cuadricula (el cuello y el diapasén) asi que es
misma nota se puede tocar en diferente
posiciones, igual que los acordes. También I
notas pueden ser modificadas de otra maner
mientras son tocadas mucho mas que otrg
instrumentos. Es verdad que otros instrument
tienen cuello y trastes, pel® mayoria de ellos no
son tan versatiles como la guitarray en cualquiel

popular

er

soy

ala

neas

ar en
Estabilidad

raboral.

aud,
Instrumento
acompanante
- ste
arra
Instrumento
popular y
principal en la
aimolustria
do
los
Y

de
2ne
il
Rasgos Unicos
a
5a
S
1S
a

S

Ogersatilidad del
instrumento

caso estos pueden ser aprendidos por un guitarrista

como instrumentos sumplementarios. A menos
el gusto en la musica popular cambie radicalm
en el futuro y las personas decidan que no les(

que
ente
just

el sonido de la guitarra, es muy poco probable RBlermanencia

que su estatus cambiédsi que pienso que I3

guitarra se mantendra en todos sus roles como

instrumento  para ser utilizado como

acompaniamiento a Si
ensambles de cuerda , como un isntrumen
solista y en cualquier funcion eléctrica en tod

mismo, en pequenos

(0]
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80
81
82
83
84
85
86
87
88
89
90
91
92
93
94
95
96
97
98
99
100
102
103
104
105
106
107
108
109
110
111
112
113
114
115
116
117
118
119
120
121
122
123
124
125
126

clase de musica popular (incluyendo jaz por
supuesto la virtuosidad, originalidad y versatitic
aseguran una carrea viable para un guitarn
Espero que eso ayude a responder tu pregunta.
Entrevistador: muchas gracias por su respuesta
mas que certera de acuerdo a mi pregunta,

toda la raz6bn en cuanto a la versatilidad
popularidad de la guitarra en el curso del tier
hasta ahora, he visto durante mi vida como mu
y guitarrista como personas normales que apre
a tocar un instrumento correctamente pueden t
una carrera profesional como musico, bien se
una banda o un mauasico de sesion, recuerdo
hablamos un poco sobre eso en su clinica, qt
me pueda refrescar un poco esa idgué hace 4
un musico profesional? ¢es acaso la habilidad,
virtualidad, el dinero que hacen, la fama o
reputacion que logran?

Informante 1: me alegra que mi respuesta hg
sido de ayuda y que confirme lo que piensas s
el tema.Yo creo que “profesional’” se deberig
referir a alguien que haga vida de la mdsica, o0 &
menos que se parte sustancial de ellgCon suertg
una vida confortable! Por supuesto es posible s¢
musico profesional solo por un breve periodo
tiempo, quizds algunos afos. Creo que tu met
ser profesional de por vida. Si eres principalmeé
un “guitarrista” (por ejemplo no un cantante @
toque guitarra), eso requier&irtuosismo y
versatilidad en tu instrumento, en conjunto con
buen sentido de negocioy una personalidad
estable. Muy pocos guitarristas tienen carreras
por vida como un concertista solista en cualq
campo (clasico, jazz, popular)Usualmente
también tienen que tocar en ensambles dond

ellos quizas no sean los lideres, hacer trabajos
grabacion por sesion, componer musica
ensefar. Estas son las actividade

suplementarias usualesy en algunos casos S
convierten en la principal entrada econdémica
Asi que debes posicionarte en una localidad dg
sean posibles estas actividades. Eso usualn
significa una gran ciudad.rabajo de concertista
solistas, incluso tocar en  ensamble
regularmente requiere viajar, y esto puede se
dificil de balancear con otras actividades

la
ista.
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127
128
129
130
131
132
133
134
135
136
137
138
139
140
141
142
143
144
145
146
147
148
149
150
151
152
153
154
155
156
157
158
159
160
161
162
163
164
165
166
167
168
169
170
171
172

incluyendo el hogar y la familia Vivir con una

maleta encima se convierte en algo agotador
después de varios afios. Asi que es dificil, pero

muchas personas logran manejarlalgunos les va

bastante bien financiermentg no siempre so
grandes virtuosos.
Entrevistador: ese es un punto de vista del cual

h

no

me habia percatado, estoy totalmente de acuerdo
con ud. Sr. Evans el convertirse en un guitarfista
profesional en este tiempo, con tanta competencia
buscando lo mismo, el tener bastantes opciones lo

hace mas facil. Muchas gracias Sr. Evans, su a
han sido de gran ayuda para mi investigacion.
terminamos aqui, mi Ultima pregunta segaree
que sea necesario estudiar guitarra popula
como otros instrumentos (violin, chelo, piano
viento metal o viento madera, instrumentos
orquestales) con un método y una estructur
progresiva, como una carrera?

borte
CAstructuracion de

la ensefianza de la|
I guitarra

aNecesidad de
aprendizaje

Informante 1. esta Ultima pregunta es la n metddico

dificil de responder A veces un musico es u
“genio” o “prodigio” y puede Pero la mayoria de
las personas necesitan estudio y Un método

n

YApreciacion

una estructura progresiva con ensefianza formalmusical

seria probablemente de ayudaPero creo que un

OAprendizaje por

debe tambiérescuchar una amplia variedad de repeticién

estilos populares. No escuchar solo las notas, si
el tono, el toque, el tiempo, el “feel” etcY es

muy importante ver a los grandes musicos, ver
cCoOmo mueven sSus manos Yy cuerpo al tocar.

Muchos musicos intentan “jugar a tocar “con
grandes musicos, o escuchar solo las notas,

no

|é$erramientas de
gpeendizaje

ellos crean de una serie de tono, acordes, arpegios

etc. Asi que ademas del método formal, la
estructura e instruccion, necesitas exploracion,

improvisacion, observacién, etc Pero el

aprendizaje formal puede ser un buen ejercici¢ ya
gue te ensefia donde encontrar las notas en tu

instrumento y como alcanzarlas con facilidad.

No

creo haber respondido a tu pregunta muy hien,

ipero esta dificil!

Entrevistador: en realidad esta respuesta no esta

para nada mal, quizas podemos complementar

a un

poco, cuando pienso en, vamos a llamarle “carrera

formal de guitarrista”, esta envuelve todas e

stas

cosas que hemos conversado, no solo que tan genial
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173 | él o ella puedan tocar luego de este, sino ta
174 |todas estas otras especialidades que el myswportancia del
175 | puede explorar para convertirse en profesionakstudio formal
176 | més importante para la industria musical, tamla
177 |teoria musical, y armonia. Dicho esto delixploracion
178 | preguntar, Qué tan importante o necesario cre
179 | que sea para un guitarrista tener estudio
180 | formales?

181 | Informante 1: creo que un estudio formal seri
182 | valioso, especialmente al principio, siempre ylndependencia
183 | cuando tu maestro no te prohiba explorar todo$ musical

184 | los tipos y estilos musicales. Creo que el estudi@personal).
185 | formal deberia estar fundamentado con |
186 | exploracion. Eventualmente el estudiante sabr
187 | el momento correcto de abandonar el estudi
188 | formal e ir completamente “de su cuenta”.

189 | Entrevistador: no puedo expresar mi gratitud por
190 |toda su ayuda, sus comentarios y puntos de vista,
200 | me ayudaran mucho en mi investigacion. Le deseo
201 | las mejores vibras, mucha salud, prosperidad y
202 | felicidad. Desearia poder agradecerle mas.
203 | Informante 1: muchas gracias, me alegra haber
204 | sido de ayuda. Un abrazo.

Cuadro 3. Entrevista a experto en guitarra clasicadidactica aplicada a la
ensefianza de la guitarra: Prof. Miguel Angel Correa

NO

. Contenido de la entrevista Categorias
Linea

M1 | Informante 2: Prof. Miguel Angel Rodriguez.
M2 | Maestro guitarra clasica, Docente especialista en
M3 | historia y estética musical.
M4 | Fecha: 02 de febrero de 2017
M5 | Entrevistador: Buenas tardes profesor, espero que

M6 | esté bien, como le comentaba anteriormente le

M7 | realizare algunas preguntas para mi investigacion,

M8 | la primera seria¢,Cual es su opinion sobre laCampo laboral
M9 | guitarra popular dentro del mercado musical? | para el guitarrista
M10 | Informante 2: Hablando del guitarrista, elpopular

M11 | guitarrista que se dedica al género popular hay un

M12 | mercado a mi manera de ver hay un mercado| que

M13 | parece mira bien, tanto guitarra y la demas cadtid
M14 | de instrumentos de punto de vista comercial tanto
M15 | de musica para ser difundida a través los medios
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M16
M17
M18
M19
M20
M21
M22
M23
M24
M25
M26
M27
M28
M29
M30
M31
M32
M33
M34
M35
M36
M37
M38
M39
M40
M41
M42
M43
M44
M45
M46
M47
M48
M49
M50
M51
M52
M53
M54
M55
M56
M57
M58
M59
M60
M61

como para esa que dicen, tocada en vivo dong
presencia de guitarristas tanto de instrumentos
son amplificados como aquellos que son acust
trios y grupos que utilizan la guitarra sin ning
tipo de amplificaciéon hacen que el mercada vallg
crescendppor lo tanto a mi manera de ver es ur
sector que crece dia a dig que no tiene que pud
apreciar queno se cuenta con suficientes centrg
de formacion para ese tipo de desempefio porqt
he podido constatar como quien se dedica a es
tipo de trabajo estudian o provienen de escuelg
donde se trabaja es la guitarra desde el punto d
vista académico las escuelas de musica tradicio
y tienen que acudir a otra fuente bien sea ¢
particulares, que te digo otro tipo de aprendi:
informal que le provea de la técnica e informag
base para entonces transferir y aplicar ¢
conocimientos y competencias en su ambito
desempeiio, pero en conclusiosi hay un
crecimiento de un mercado que trae com
consecuencia la tendencia de una necesidad.
Entrevistador: de hecho conversabamos sobre
estudio de la guitarra popular, estan
acostumbrados a estudiarla de manera infor
¢Cree que sea necesario aplicar un poco mas
formalidad al momento de estudiarlo, como |og
instrumentos académicosTomo el violin, piano
trompeta por ejemplo

Informante 2: claro, claro que si es necesario (¢
se aborde con un proceso con mas toques, cof
estaba diciendo anteriormente, que pas,
guitarrista tiene que hacer un proceso dé
trasferencia, en el proceso de aprendizaje
transferencia de aprendizaje es cuando ¢
aprendizaje que sube de una situacion particula
lo paso para otra situacion aprecia mas no igua
en el caso de la gquitarra, hablemos d¢
guitarrista que trabaja para trios, boleros,
baladas, hay muchas cosas que se asemejar

través del trabajo de arpegios, notas
simultaneas, escalas, la misma posicion d
instrumento, la  misma  dimensién Y|

caracteristica morfologia del instrumento peroel
gue se va a dedicar por ejemplo al jazz, o el qU
se va a dedicar a ser guitarrista de rock u otrg

e la

que
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M62
M63
M64
M65
M66
M67
M68
M69
M70
M71
M72
M73
M74
M75
M76
M77
M78
M79
M80
M81
M82
M83
M84
M85
M86
M87
M88
M89
MO0
M91
M92
M93
M94
M95
MO6
M97
MO8
M99
M100
M101
M102
M103
M104
M105
M106
M107

aprendizajes obtenidos en la catedra de guitarra

clasica no pueden pasarbien porque la técnica
es un trabajo plectro, y nosotros no vemo

Elementos
sobviados en el

plectro sino que trabajamos con cuerda pulsadg,método
la misma posicion de la mano izquierda es otra,Académico

obviamos el trabajo de modos, la forma de

ejecutar los acordes y de ejecutar la line

melddica cambia, la misma digitacion cambial,
nosotros no aportamos de manera directa el
proceso de improvisacion con la integridad o

a

peso que tienen esos tipos de guitarra en esos

ambitos, ¢ Qué trae como consecuencia esto?
el guitarrista va aprendiendo sobre la marchava
aprendiendo a hacer y nos estamos nosotrg
desnivel, en cuanto a desempefio, en conclusi

Queendizaje por
descubrimiento
S en
bn, a

mi manera de ver es necesario que existan esdguelas
que forme a los guitarrista para, es mas en o0tros
paises forman al guitarrista para ejecutar muséca d

tal y cual época, de tal y determinado géneqre
dada la creciente cantidad de obras y repertoro
se exige, pues es necesario que el music

qu
D Edeicacion

profesionalice, se especialicepgra eso tienes la informal.Necesida

opcion que es la educacion informalpero si es
muy conveniente que haya un proces

sistematizado, estructurado y eso te lo oferta es

una escuela.
Entrevistador: ok. Ahorita que me esta hablan

d de aprendizaje
ometodico

Conceptualizacion
doe

de profesionalizacionCGual es su opinién sobre el Profesionalismo

musico profesional? Es decir, para Ud. ¢qu

hace a un musico profesional?% Es el nivel de

estudio, el nivel de conocimiento, la virtuosidark
tenga?

Informante 2: partiendo de lo que seria
profesional, (hay diferentes definiciones
profesional), yo partiria, de que, o cuando

guitarrista 0 muasico es profesional, dst&ariable

formacion; Para la profesionalizacion una de las

variables que cuentan es la cantidad de estudic
ejecutados,  formales, con  acreditacion
comprobable, creo que también puede inferir |3
parte laboral, la planificacion, remuneracion,
factor importante, el nivel de experiencia en

tiempo, también el componente éticoporque el
profesional va a recibir una remuneracién por
trabajo, y la definicion de las profesioness
profesional aquel que a través de la prestacio

a)
-

H

UCompetencias
de
un

D
pfkemuneracion
,econdmica

| Etica profesional

eRemuneracion
su

Paradigma
nprofesional
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M108
M109
M110
M111
M112
M113
M114
M115
M116
M117
M118
M119
M120
M121
M122
M123
M124
M125
M126
M127
M128
M129
M130
M131
M132
M133
M134
M135
M136
M137
M138
M139
M140
M141
M142
M143
M144
M145
M146
M147
M148
M149
M150
M151
M152
M153

de un servicio recibe una

Entonces, al quitarrista, fijate bien que

interesante es esto, independientemente del nivel
gue tenga, comenzar a recibir una remuneracion
él ya es catalogado como guitarrista profesional,

sin haber atendido a la variable capacitaciéon

remuneracion,

nos indica que tenemos a una persona que esta

recibiendo una remuneracion y por lo tanto es

considerado profesional que toca mucho, co
mayor O menor solvencia, o0 tenemos u

guitarrista de alta técnica pero que no recibe

N
n

remuneracion y no es considerado profesional,Perfil profesional

sino que es profesional solamente o pudiera

pensarse que es profesional solamente porq
estudig de tal manera el guitarrista profesional,
independientemente  del calificativo que I¢
coloqguemos, sea clasico, eléctrico, popular, pa
recibir una remuneracién deberia tener comag

respaldo una formacion sélida, una experiencia

gue este a la par con el proceso de formacidn

porque el musico tiene que hacer musica O0s¢a
gue tiene que obligatoriamente si vas a aprender

musica tienes que hacer muasica porque es

componente  premeditado, y pues e
definitivamente una acreditacion 0
documentacibn que permita recibir una

remuneracion y sobre todo un cédigo de ética,

porque toda profesién debe tener un cédigo d

ética, eso implica tanto las horas laborables, el
comportamiento que este profesional debe tener
que al igual que las otras profesiones, le dé un

tono integral, tanto en el saber hacer, saber se
saber conocer y saber convivir.
Entrevistador: estaba hablando con otro de

e

\1%4

[a

el

esaberes

r

0s

informantes y me comentaba que quizas pafersatilidad

convertirse en profesional el muasico no d

phe

enfocarse en un solo centro, como por ejemplo

tocar guitarra, sino tambiérexpandir puntos
afines como la armonia, el lenguaje musical, ¢,
piensa Ud. al respecto de esto?

Informante 2: si estamos hablando de un proc

s

gué

eftiegracion de

de formacién, estamos planteando que si e$ saberes
proceso sistematizado y organizado eso estaria

atado.Yo no concibo un proceso sistematizado
organizado de un guitarrista que solo contemple

el saber hacer, fijate que yo hable de varias

Yy
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M154
M155
M156
M157
M158
M159
M160
M161
M162
M163
M164
M165
M166
M167
M168
M169
M170
M171
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M173
M174
M175
M176
M177
M178
M179
M180
M181
M182
M183
M184
M185
M186
M187
M188
M189
M190
M191
M192
M193
M194
M195
M196
M197
M198
M199

dimensiones. El saber hacer, pero si tu colocz:
una formacién para un guitarrista con un saber
hacer estas solamente yéndote a la ejecucion,
los demas componentes? En cambio cuando

hablo del saber conocer se implica alli, estamc
apuntando a un curriculo que esta contempland

un amplio horizonte, entonces ally

obligatoriamenteaunque la musica suena, vamo
a partir de alli, pero sobre ella se ha acreditad
el lenguaje musical es de antemano te digo qt
tienen que saberlo, todo lo referente a |
ejecucion desde el punto de vista de

simultaneidad, mas alla de la armonia, porque
armonia es solamente una parte de la simultane
hay cosas que son contrapuntisticas, eso es arn
la gente la confunde, pero la percepgc
contrapuntistica obedece a otras normas y re
leyes y normas que no son las de la armonia, (
cuando yo hago mauasica que utilizo, que
trasferido géneros de musica no europea? U
modos de otras culturas ahi yo no puedo habl
armonia, porque de hecho la armonia no
implicita en esa manera de pensar la mua
entonces ahiestaria inmiscuido también la
partes de las formas musicales que se pued
ejecutar, que ta las puedes aprender desde el h
pero que interesante seria gievas a dedicarte
equis especialidad te hablen de las divers
variantes que hay de ella, imaginate que yo s
un guitarrista que va a interpretar o que me voy,
a especializar en la mudsica que llama
romantica, boleros y esas cosamira una cantida
de maneras de leerlas, de hacerla, entonce
ciertos patrones que el usa ciertos giros qu

1S

Yy

yO
pSimultaneidad
D

S
D
e
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a

la

idad,
nonia

ion
glas,
DjO Y

F®rmas musicales
iIRiversidad

r de

esta
iIEapecializaciéon

n
cer,

S
a

Areas de
aprendizaje
dfaes.

importante conocer, porque no, que se (den

elementos de otras cosas no musicales,
ejemplo si vas acompafar a un cantante, a esa
otra cosa, cuando vas a acompafar a
cantante, deberias de saber algo relacionado c
el canto, deberias saber algo de poesia, porqu
todas estas una cancion, un poema con musi
un poquito de acustica, ¢porque no también d
sonido y esa cuestion? Porque si vas a tocar
un espacio con una guitarra acustica ¢cémo
ubicas tu en el espacio? Si va a obten
amplificacion, ¢qué tipo de micréfonos s

es

n
a
a,

n
e
Estructuracion
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M200
M201
M202
M203
M204
M205
M106
M207
M208
M209
M210
M211
M212
M213
M214
M215
M216
M217
M218
M219
M220
M221
M222
M223
M224
M225
M226
M227
M228
M229
M230
M231
M231
M232
M233
M234
M235
M236
M237
M238
M239
M240
M241
M242
M243
M244

emplean?

Entrevistador: Si va a grabar...

Informante 2: jEso! Entonces que te digo yo,
estamos pensando una formacion para un mi
profesionaldeberia haber como un pensum com
una serie de componentes en lo que se llam
estructuras legales eje holistico y en
profesional, que contenga una cantidad d

materias, de asignaturas, que te van a formar

para ese guitarrista en grado integral donde
estén perfectamente en armonia el sabg
conocer, saber hacer, saber ser y saber conviv
incluso deben haber elementos de ética,

guitarra, es mausica, pero estan formandg
guitarristas profesionales, con propiedad e
profesional, es deciresta egresado com
guitarrista mencidn, ya se mencion, balada
mencion tal. entonces quien se dedique a esa ta
a organizar esos estudios tienen que ser
metodicos, tienen que pensarlo muy bien para

determine cual es el profesional que quie
egresar, una vez teniendo esos eleme
iniciadores 'y orientadores pueden dedic

entonces a elaborar los planes, los programas
ejecutarlos.

Entrevistador: ok, profe Ultima pregunta, de to¢
lo que hemos hablado mi investigacion se bas:
delimita aqui a valencia Venezuel&Jd; cree que
sea necesario este tipo de pensum, de curricu
para que se formen guitarristas profesionales
aqui en valencia?

Informante 2: Aqui no lo hay, no lo hay una vez

un, bueno hace afios estaba la experiencia del T

una u otra escuela que conoci hace afios, per
escuelas que se fueron y ni pendiente, quizas
variables aqui, una cosa esonvencer al
guitarrista que necesita profesionalizarse,el

problema es que hemos llegado a una banaliza
del conocimiento, por eso te decia, hay gente
medio toca y ya te pagan por eso, y tampoco es
cobre poco, no sé, y adquirir una conciencia de
es importante profesionalizarse es necesario pg
aqui en Carabobo si hay algunas escuelas qt
ven alguna u otra cosa, esta la Benito Galarraga
creo que hay una catedra de guitarra popular,

no estoy seguro de ello, habria que indagarlo,
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M245
M246
M247
M278
M249
M250
M251
M252
M253
M254
M255
M256
M257
M258
M259
M260
M261
M262
M263
M264
M265
M266
M267
M268
M269
M270
M271
M272
M273
M274
M275
M276
M277
M278
M279
M280
M281
M282
M283
M284
M285

también sé que dan guitarra popular pesan el
método que nosotros damos en guitarrg
académica,entonces ¢ qué tan popular es? Se €
preparando para tocar lo que tu denominas pop
deberia definirse biemeberia definirse que es Iq
popular, hay que partir de alli, de que musica
popular estamos hablando, al definirla al
planificar que es lo que crees que la person
domine prepararlo para esq hace falta materia
gue material hay escrito para tu aprender a t
guitarra, existen los métodos por alli o
regularmente te enseflan musica venezolana,
¢,eso es popular solamente? Hay algunas qt
ensefian  solamente baladas 0 canci
contemporaneas, pero, no hay un plan sistemé
aqui hace falta sistema, un plan sistematicc
tenemos que hacer esta pregunta, ¢que debe
un guitarrista? ¢Para qué parte de lo popd
Porque las necesidades de un jazzista son difer
a las de por ejemplo el trio los Rodriguez, quesc
saber una persona que va a tocar en un trig
Rodriguez y que va a tocar un jazzista, del oo
Rodriguez necesitamos el punteo, hacer arreg
escalas, terceras y sextas, los acordes tradiemy
la manera de trabajar la mano derecha, el ritm
bolero, tipos de bolero, tipos de pieza, ¢ite €
dando cuenta Entonces dependiendo de eso |
como guitarrista necesitas un método que t
ensefie a eso, uno que te diga que este arpegi
esta manera de tocar una escala tu la pued
aplicar a llevar a cabo el proceso de trasferencia
o porque no, formar especificamente “tal”.

Hacen falta escuelas, hacen falta centros, bie

estructurados, para formar a guitarrista que se
quiere y hace falta material y recursos para e
aprendizaje digase métodos, guias,
cancioneros, porque cual era el cancionero d
uno, internet, y ¢quién lo cifro? Miguel
Rodriguez cualquiera, que agarro escucho |
cancion y todas las toca con el dedo uno, de
indice con dedo unoy suena que es lo interesa
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del asunto, pero ¢es el profesional que yo qui’ero?
0

Ese tal vez es el profesional que existe, profesi
porque, Porque la Unica variable que se
tomando en cuenta es que cobra porque trabaj

esta
a, no

que cobra porque trabaja porque esta capac
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para cobrar por lo que trabaja, entonces ah
donde quiero
estructura en la formacion, y material que oriesite
proceso de formacion.

Entrevistador: Gracias profe.

llegar, entonces si hace f

i es
alta

Cuadro 4. Entrevista a guitarrista profesional, doente de guitarra popular:
Prof. Douglas Conde

Linea Contenido de la Entrevista Categoria
D1 Informante 3: Prof. Douglas Conde. Guitarrista
D2 | solista, de sesion, productor y profesor expertp en
D3 | catedra de guitarra popular.
D4 Fecha: 20 de Febrero 2017
D5 Entrevistador: primero para ti, ¢qué es la musica,
D6 |como tu vez la ensefianza musical, comq la
D7 | abordas? Entremos un poco en contexto.
D8 Informante 3: primero lo que to veo en la musica
D9 | es,yo me baso en el sistema griego, un sistem8istema de
D10 | mas personalizado creo a manera personal, quensefianza
D11 | deberia sacarse de cada alumno lo mejor de |[ggeysonalizado
D12 | no crearle al alumno un patrén estandar, creo| que
D13 | hay varios sistemas que a mi parecer lo hacen asi,
D14 |se basan en un patron estandar y es un patron
D15 | repetitivo, y no buscan el fuerte de cada alumno,
D16 | no buscan el potencial que puede tener cada
D17 | masico en su area, que puede convertirse er] una
D18 | persona unica, un sonido Unico una personalidad
D19 | distinta,creo que esa es mi creencia en cuantg &xplotar
D20 |la enseianza, buscar de cada alumno undortalezas
D21 | personalidad Unicg aunque hay quienes creen
D22 | que ya todo esta hecho, porque de verdad|que
D23 | hasta el reggaeton viene como variaciones| del
D24 | recitativo, muchas cosas desde hace muchos gafios,
D25 |yo si creo que en cada musico hay que buscar en
D26 | cada musico una personalidad diferente, un sonido
D27 | diferente, un estilo diferente, una musicaligdad
D28 | distinta, creo que si lo tiene cada persona y B|qu
D29 | hay es que cultivarlo, y no cultivarle el que sea u
D30 | repetidor de otra técnica, de otros estilos, desotr
D31 | sonidos, es mi criterio personal.
D32 | Entrevistador: y en funcién a esto te pregunto,
D33 | ¢Cual es tu opinién sobre la guitarra populary Campo laboral
D34 | en la industria musical de hoy en dia? para el guitarrista
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D35
D36
D37
D38
D39
D40
D41
D42
D43
D44
D45
D46
D47
D48
D49
D40
D41
D42
D43
D44
D45
D46
D47
D48
D49
D50
D51
D52
D53
D54
D55
D56
D57
D58
D59
D60
D61
D62
D63
D64
D65
D66
D67
D68
D69
D70

Informante 3: para mi la guitarra popular en la
industria musical ahorita juega un papel muy
importante, ya que por ejemplo temas como &
de Justin Bieber con Ed Sheeran lo grabaror
solamente a gquitarra y voz, y es uf
acompafamiento  aunque sencillo mu
significativo, muy peculiar, y cosas como esas
dan como un significativo caracteristico
importante y destacado a la guitarra comg
instrumento popular y principal en la
industria. Vemos guitarristas como John May
y otros tantos que aunta de guitarra y voz
pueden hacer una produccion interesantebajo
las mismas bases de guitarras hacer un
produccion musical extensas y bien hecha
como el mismo John Mayer que lo acabo
mencionarcreo que es un instrumento bastants
fundamental hoy en dia, a la par del pianp
como temas de Adele que se basan mucho en
parte pianistica, asi mismo creo que la guitarra
popular juega un papel muy importante hoy en
dia en la industria musical

Entrevistador: ahora, cuando hablabas de edu
individualmente, esa es tu manera de dar clase
das tus clases particulares, ¢eso es porqu
aprendiste tu, O porque esa es la manera q
piensas que es mas correcta?

Informante 3: porque es mi fuerte, yo aprendi|
con profesores particulares pero también vi clg
grupales, talleres, vi clases en la universidac
Carabobo con muchos musicos reconocidos,
me base mas en la ensefianza que recibi a
particular, soy muasico popular, no tengo ma
formacion académica que por ejemplo clases
el maestro Leonardo Lozano particulares, cie
talleres en el conservatorio de aca de Caral
pero basicamente mi formacion bien profesig
me base con estudios particulares con Frg
Nassi, Carmelo medina, Carlos Valencia, cof
mismo Leonardo Lozano también vi clas
particulares, entonces creo que de ahi se ba
gue yo sé hoy en dia, porgue solamente lo que
ellos te ensefian sino también lo que tu logrg
aprender de ellos, no solo lo que sucede en cla
sino lo que ves de su profesionalismo, de
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D71
D72
D73
D74
D75
D76
D77
D78
D79
D80
D81
D82
D83
D84
D85
D86
D87
D88
D89
D90
DIl
D92
D93
D94
D95
D96
D97
D98
D99
D100
D101
D102
D103
D104
D105
D106
D107
D108
D109
D110
D111
D112
D113
D114
D115
D116

de como son ellos como personas y eso es pa
de una ensefanzapor ejemplo admiro mucho
personalidad de Carmelo, que aun y cuand
considero una de los mejores guitarristas
Venezuela lo considero muy humilde, muy a tie
muy sencillo, muy cordial, muy venezolanis
muy abierto a la ensefianza, a las nug
tendencia, al aporte a los nuevos musi
entonces todas esas cosas van mas alla
formacion de clase, van mas alla, y es algo
uno lo va aprendiendo como alumno.
Entrevistador: ahora que me hablas de eso
profesional, tu te dedicas a la musica.
Informante 3: si yo me dedico 100% a la music
Entrevistador. Eso te hace profesional, ahg
segun tu criterio, para Douglas Conde ¢ que ha
un mauasico profesional?, y hablando del tema
los guitarristas ¢que hace a un guitarn
profesional?

Informante 3: ok. A manera personakreo que
hay muchas cosas;omo la ética, creo que a uf
musico lo hace profesional el forjar su trabajo
por si mismo y no denigrar el trabajo de otros
para conseguir trabajo. Lo hace profesional Ig
puntualidad, lo hace profesional el autg
criterio, el saber como atacar cada uno de Ig
trabajos, como responder a cada uno de Iqg
trabajos, por ejemplo en mi caso yo siempr

estudio que hacer con cada trabajo, si utilizar

acustica, si utilizar eléctrica, que afadirle, que
aportar a cada uno de los trabajos y no qu

denigrar de cada uno de los trabajos¢,qué mas

hace profesional a un musico? Todo aquello
hable bien de un musico lo hace profesional. \
de esto no es tarea sencilla, sin embargo
quienes vivimos todavia de la musicacelanto a
grabaciones clases, tocarcualquier cosa que
genere ingresos es parte de vivir de la musig
para un musico profesionalpero si creo que ha
muchas cosas mas alld de nada mas ge
ingresos por la musica, hay cosas como la étig
responsabilidad, el aporte a la musieaveces
hacer musca por hacerla no deja nada, per
agarrar un tema ya conocido y transformarlo
hacia tu estilo va dejando algo, va dejando un
huella, me parece que es parte
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D117
D118
D119
D120
D121
D122
D123
D124
D125
D126
D127
D128
D129
D130
D131
D132
D133
D134
D135
D136
D137
D138
D139
D140
D141
D142
D143
D144
D145
D146
D147
D148
D149
D150
D151
D152
D153
D154
D155
D156
D157
D158
D159
D160
D161
D162

profesionalismo como musico.

Entrevistador: hablando de €so d
profesionalismo a mi me han comentado qu
bueno diversificarse y no solo centrarse en

cosa, por ejemplo, yo soy guitarrista y voy sol
tocar guitarra, sino que parte de ser profesios

explorar diferentes campos, qué opinas de esof:

Informante 3: si, completamente de acuerdd
porque, porque parte de la musicalidad que
uno va adoptando y va generando, n
solamente lo agarras con estudios musicales
guitarra, sino que de repente te pones

estudiar, ya con el simple hecho de estudiar

solfeo vas entendiendo otros criterios,ya

cuando empiezas a estudiar otros instrumentos

en el caso del guitarrista es muy comun qu
uno toque bajo, por la afinaciobn es muy
homogéneo con la guitarra, que uno toqu
cuatro como venezolano, instrumentos d
cuerda como mandolina, en mi caso que tog
ukelele, cavaquinho, esas cosas te van dan
mayores criterios, sin embargo y también tuy
estudios de flauta, flauta trasversa, tuve estu
de piando complementario, armonia, varias cd
de percusion te puedo decir que soy muy m
soy muy mal percusionista, sin embargo
dedique mucho tiempo a las maracas venezolg
fui fundador de un grupo que actualmente se Il
canovo ensamble,pero cada uno de los

instrumento y de las areas que logras abarcar

explorar, te van dando musicalidad, te var
dando criterio, te van dando crecimiento
personal, y completamente de acuerdo con e

comentario de que hay que adoptar otras areas

hay que indagar
Entrevistador: por ejemplo, ¢ahorita estas cor
de la produccion cierto?

Informante 3: si, ya llevo unos 5 afos con esto
la produccion de lleno, y hay que estar en {(
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D163
D164
D165
D166
D167
D168
D169
D170
D171
D172
D173
D174
D175
D176
D177
D178
D179
D180
D181
D182
D183
D184
D185
D186
D187
D188
D189
D190
D191
D192
D193
D194
D195
D196
D197
D198
D199
D200
D201
D202
D203
D204
D205
D506
D207
D208

encaja en cada trabajo, hace cada trabajado un
trabajo independiente, Unico y nuevo, todo e¢sto

forma parte de la produccion, no producir bajo

una

regla, me parece que es hacer mucha mdsica
encajonada, cuando puedes darle un aire nugevo a

cada uno de los temas y discos que €
produciendo, entonces hay que formar criter
escuchar mucha mauasica, escuchar
masicos, porque muchas veces los mus

stas
ios,

muchos

idEstructuracion

también tienen en sus conversaciones muchakestudio de
cosas que aportar, que aunque uno de repentejléizrra
sepa o las tenga es bueno aclararlas o es bueno

conocerlas en caso de que uno no las conozca.
Claro, bueno uniendo lo que

Entrevistador:
estdbamos hablando en un principio con
siguiente pregunta;tu crees que sea necesar
que el que estudia guitarra lo estudie de un
manera sistematica y organizada como S
estudian los instrumentos académic@s que por
ejemplo, mira ti vas a estudiar cinco afos
guitarra, y en esos cinco afios tu vas a
lenguaje, vas a ver armonia y vas a ver otras ¢
que al cabo de un lapso de tiempo te digan y
eres un guitarrista, y te entreguen un titulo. g€
que sea necesario?

Informante 3: si, en esta ciudad hace much
falta, yo creci en una ciudad donde hay muc
guitarristas muy buenos guitarristas, y habia
comentario que hacia Franco “tu levantas

alfombra y salen como cinco guitarrista busca
trabajo” 'y es verdad,aqui hay muchos
guitarristas, muy buenos guitarristas, pero si
hace falta hoy en dia un sistema de formacio
un poco mas no digamos formal, sino un pog
mas complejo,en otros paises vemos instituto
que dan formacion de musicos como jazz, con
country, cosas de géneros y de musica
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general, cuando hablamos en esta ciudad demétodo de

musica popular por ejemplo hablamos de
guitarra basica, acordes, escalas y una qu
otras canciones, si hace falta un sistema m
complejo, un sistema que ya después de qu
musico tenga sus conocimientos basicos comi
a saciar toda esa sed de conocimiento
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e
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entonces,yo creo que si hace falta un mejo
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D209 | sistema, un mejor, no sé si de repente algo
D210 | como un instituto, pero si hace falta algo queNecesidades
D111 | drene, que llene la necesidad de los guitarristaseducativas locales.
D212 | que hay en valenciaque es bastante. En caracas
D213 | hay sistemas como institutos que dan mauasica de
D214 | jazz, especializada, que eso es musica popular
D215 | también, pero la dan especializada, mas compleja
D216 | como tu dices, esta UNEARTE, estan institytos
D217 | que se llama escuela de jazz, taller de jazz cgraca
D218 |y otro sinfin de institutos que se avocan a eso,
D219 | pero sj yo creo que esta propuesta de generar
D220 | una nueva forma de conocimiento hace falta en
D221 | esta ciudad.
D222 | Entrevistador: Muchas gracias. Maestro, es$to
D223 | seria todo.
Cuadro 5. Contrastacion de los Resultados
Categoria Campo Laboral para el guitarrista popular
Categorias Informante 1 N° de| Informante 2 N° de| Informante 3 N° de
Emergentes lineas lineas lineas
Estabilidad Creo que es un40-43
laboral instrumento cuyd
papel se ha
establecido bien a
nivel global y te
garantizo que por un
largo  futuro, con
seguridad lo que te
queda de vida
Instrumento han sido por siglos45-46
acompafante | instrumentos para
acompanfar
intimamente el cantg
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Rasgos unicos

Con la guitarra las 59-64

notas

cuadricula (el cuellg
y el diapasén) as
gque esa misma nol

se puede tocar en

diferentes posiciones
igual que los acorde:
También las nota
pueden se
modificadas de otr
manera mientras sg
tocadas mucho mé3
que otros|
instrumentos.

estan
dispuestas sobre una

—

&

S oY

Versatilidad
del instrumento

La mayoria de ello
no son tan versatile
como la guitarra

567-68
S

A Punta de guitarra
voz pueden hace
una produccior
interesante, bajo Ia
mismas bases d
guitarras hacer un
produccion
extensa y bien hechg

musical

y D46-
rD49

S
e
a

A

Permanencia

Asi que pienso que |
guitarra se mantendf
en todos sus role
como  instrumentg
para ser utilizadg
como

acompafiamiento a

a74-80
a

Mercado en
expansién

mismo, en pequefqgs

ensambles de cuerda,

como un instrumentp

solista y en cualquier

funcion eléctrica en

toda clase de musiga

popular (incluyendd

jazz).
por lo tanto a mij M21-
manera de ver es yrM22
sector que crece dia|a
dia
Si hay un crecimientp M34-
de un mercado queM36
trae como
consecuencia la
tendencia de unp
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necesidad.

Ausencia de
centros de
capacitacion
especificados

No se cuenta co
suficientes centros d
para es
tipo de desempeii
podidg
constatar como quie
se dedica a este tipo (

formacion

porque he

trabajo  estudian

provienen de escuela

donde se trabaja es

guitarra desde el punto

de vista académico.

NM23-
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Instrumento Para el afio 1950 [@49-51 para mi la guitarra D35-
popular y guitarra se convirtid popular en lg D45
principalenla |en el instrumento industria musica
industria dominante en la ahorita juega un
musica popular a papel muy
nivel mundial. importante, ya qué
por ejemplo temas
como el de Justin
Bieber  con Ed
Sheeran lo grabaron
solamente a guitarra
y Vvoz, y es un
acompafnamiento
aunque sencillo muy
significativo,  muy
peculiar, y cosas
como esas le dan
como un
significativo
caracteristico,
importante Y
destacado a la
guitarra como
instrumento popular
y principal en Ia
industria.
Categoria Conceptualizacion de profesionalismo
Categorias Informante 1 N° de| Informante 2 N° de| Informante 3 N° de
Emergentes lineas lineas lineas
Competencias | Virtuosismo y| 109- La variable formacion] M96-
versatilidad en tu 112 Para la] M101
instrumento, er profesionalizaciéon una
conjunto con buen de las variables que
sentido de negociosy cuentan es la cantidad
una personalidag de estudios ejecutadds,
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estable.

formales, con

acreditacion,

comprobable, creo que
también puede inferir

la parte laboral, la
planificacion.

Versatilidad Usualmente tambiénl14- cuanto a grabacionedD106-
tienen que tocar enll9 clases, tocar, D107
ensambles donde
ellos quizds no sean
los lideres, hacer
trabajos de grabacign
por sesién, componer
musica 0 ensefar.

Estas son las
actividades
suplementarias
usuales.

Remuneracion | en algunos casos $€.19- remuneracion, factorM101- | cualquier cosa queD107-

econdémica convierten en la 120 importante M102 | genere ingresos ed>109
principal entrada parte de vivir de la
econdmica musica para unm

es profesional aquelM105- | masico profesional
que a través de [aM107

prestacion de un

servicio recibe una

remuneracion

Contras del Trabajo de

ejercicio concertista solistas,127

profesional incluso tocar en
ensambles,
regularmente
requiere viajar, y estp
puede ser dificil de
balancear con otrgs
actividades
incluyendo el hogar
y la familia.

Etica también ell M103 | creo que hay muchgsD90-

profesional componente ético cosas, como la ética,D94

creo que a un musico
lo hace profesional el
incluso deben haberM209 forjar su trabajo por
elementos de ética si mismo y no
denigrar el trabajo de
otros para consegujr
trabajo
Paradigma al guitarrista, fijatg M108-
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profesional

bien que interesante ¢M121

esto,
independientemente
del nivel que tenga
comenzar a recibir un

a
remuneracion €l ya €s
D

catalogado com(
guitarrista profesional
sin haber atendido a
variable capacitacion
nos indica

que

tenemos a una persoha

gue esta
una
por lo tanto es
considerado
profesional que toc
mucho, con mayor
menor solvencia,
tenemos un guitarrist
de alta técnica per
que no recibe
remuneracion y no €
considerado
profesional, sino qu
es profesiona
solamente o pudier
pensarse

porque estudié

recibiendo
remuneracion y

o b oW

1%

que es
profesional solamente

D

Perfil
Profesional

Yo creo que
“profesional” se
deberia  referir &
alguien que hag
vida de la musica,

al menos que se par|
sustancial de ella

100-
103

O

te

de tal manera €
guitarrista profesional
independientemente
del calificativo que l¢
coloquemos,
clasico,
popular,
una

eléctrico
para recibi
remuneracio
deberia tener com
respaldo una
formacion solida, ung
experiencia que este
la par con el proces
de formacién y porqu
el musico tiene qu

hacer musica 6sea que

tiene que
obligatoriamente si va|
a aprender muasic
tienes que hace

seg

luwomw-—o_)ﬂ

[72)

IM121-
,M136

= QO

. Lo hace profesions
la puntualidad, Iqg
hace profesional &
auto criterio, el sabe
cémo atacar
uno de los trabajos
como responder

cada uno de |lo
trabajos, pof
ejemplo en mi cas
yo siempre estudi
que hacer con cad
trabajo, si utilizan
acustica, Si
eléctrica, que
afiadirle, que aporta
a cada uno de Ig
trabajos y no qug
denigrar de cada un

cada

utilizar

ID94-
D102

I
r

D

2]

O 0O

a

de los trabajos
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musica porque es ¢

componente
premeditado, y pues €n
definitivamente  una
acreditacion g
documentacién que
permita recibir una
remuneracion y sobre
todo un codigo de
ética, porque toda

profesion debe tene
un codigo de ética, ego

implica tanto las hora
laborables, e
comportamiento  qu

este profesional debe

=

oY

tener
Saberes tono integral, tanto enM138-
el saber hacer, sabpM140
ser, saber conocer |y
saber convivir
Trabajo A veces hacer musgaD112-
Trascendental por hacerla no dejaD117
nada, pero agarrar yn
tema ya conocido Yy
transformarlo  hacia
tu estilo va dejando
algo, va dejando una
huella, me parece
que es parte del
profesionalismo
como musico.
Categoria Versatilidad
Categorias Informante 1 N° de| Informante 2 N° de| Informante 3 N° de
Emergentes lineas lineas lineas
Versatilidad Usualmente tambiénl14- cuando empiezas [@D131-
tienen que tocar enll9 estudiar otros D138

ensambles donde
ellos quizds no sean
los lideres, hacer

trabajos de grabacign
por sesién, componer
musica 0 ensefar.
Estas son la
actividades
suplementarias
usuales

instrumentos, en €
caso del guitarrista ¢
muy comin que un
toque bajo, por Iz

=0 (n —

afinacion es muy
homogéneo con Ia
guitarra, que uno
toque cuatro como
venezolano,

instrumentos de
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cuerda comg
mandolina, en m
caso que toc(
ukelele, cavaquinhag
esas cosas te vd
dando mayore
criterios

O

AN

\"2J

Integracion de
saberes

Yo no concibo un M150-

proceso
sistematizado \
organizado de u
guitarrista que sol(
contemple el sabe
hacer, fijate que vy
hable de varia
dimensiones. E
saber hacer, pero
tu colocas uné
formacion para uf
guitarrista con un
saber hacer esta
solamente yéndote
la ejecucién, ¢y lo
demas componentes
En cambio cuand
yo hablo del sabe
conocer se implica
alli, estamos
apuntando a u
curriculo que est
contemplando ur
amplio horizonte

M159

S

QO

PO O

DS

N

guitarrista en grad
integral donde esté
perfectamente e
armonia el sabe
conocer, saber hace
saber ser y sabeg
convivir

D M208-
nM210
n
r
r,
Br

Complemento
teorico

aunque la music
suena, vamos a part
de alli, pero sobrg
ella se ha acreditad
el lenguaje musica
es de antemano f{
digo que tienen qu
saberlo, todo Id
referente a F:

ejecucion desde e

punto de vista de |

aM160-
iM165

D —o P

con el simple hech
de estudiar solfeo v4g
entendiendo otro
criterios

pD129-
sD130

D
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simultaneidad,

Formas musicales

diversidad

D

estaria  inmiscuidq
también las partes d
las formas musicale|
que se puede
ejecutar

» M176-
eM178
S
n

Pero cada uno de lgdD145-

instrumento y de la

areas que logras

abarcar, explorar, t

van dando
musicalidad, te van

dando criterio, te va

dando crecimiento
personal, V

completamente d
acuerdo con es
comentario de qu

hay que adoptar otras

areas, hay qu
indagar.

sD157

—

M D D

4]

Especializacion

si vas a dedicarte

aM179-

equis especialidad teM184

hablen de lag
diversas  variante
que hay de ellg
imaginate que yo se
un guitarrista que v
a interpretar o qu
me voy a especializg
en la masica qu
llaman  romantica
boleros y esas cosag

3
]

W}-Um"

|

=

11%

Esta egresado comnj
guitarrista mencion
ya se mencion
balada, mencion tal.

av114-
, M116
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Areas de

aprendizaje afines

Elementos de otra

S

cosas no musicalesM188-
por ejemplo si vas M199

acompanfar a up

cantante, a esa s

otra cosa, cuando vas

a acompafar a u

cantante, deberias de

saber algq
relacionado con €

canto, deberias sabger

algo de poesig

porque a todas estas
una cancién, um
poema con musica,

un poquito de
acustica, ¢porque n
también de sonido
esa cuestion? Porqu

espacio con un
guitarra acustice
¢,como te ubicas tu €
el espacio? Si va
obtener

amplificacion, ¢qué
tipo de micréfonos s
emplean?

(0)
y
e
si vas a tocar en un
Al
i1
n
a

N

Estructuracion

deberia haber com
un pensum como un

serie de componente

en lo que se llama
estructuras  legale
eje holistico y en ¢
profesional, que
contenga uné
cantidad de materia
de asignaturas, que
van a formar para es
guitarrista en grad
integral

oM203-
aM208
2S

n

Necesidad de
complementos
musicales

si, completamente d
acuerdo, porque
porque parte de |
musicalidad que un
va adoptando y v

eD124-
,D129

generando, Nn(

S99 O W
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solamente lo agarrg
con estudios
musicales de

guitarra, sino que d

D

repente te pones |a
estudiar
Conciencia convencer a| M234-
profesional guitarrista que M235
necesita
profesionalizarse

Categorias Estructuracion de la ensefianza de la guitarra popar
Categorias Informante 1 N° de| Informante 2 N° de| Informante 3 N° de
Emergentes lineas lineas lineas
Necesidad de A veces un musico esl47- Pero si es muyM84- | aquihay muchos D193-
aprendizaje un “genio” o 151 conveniente que M87 guitarristas, muy D197
metddico “prodigio” y puede haya un procesp buenos guitarristas,

Pero la mayoria de sistematizado, pero si hace falta hoy

las personas estructurado y eso te en dia un sistema de

necesitan estudio y lo oferta es una formacién un poco

Un método y una escuela. mas no digamos

estructura progresiva formal, sino un poco

con ensefianza mas complejo

formal seria

probablemente de

ayuda
Apreciacion Escuchar una amplia 152-
musical variedad de estilos | 154

populares. No
escuchar solo las
notas, sino el tono, €
toque, el tiempo, el
“feel” etc.

Aprendizaje por
repeticion

Es muy importante
ver a los grandes

musicos, ver como
mueven sus manos \
cuerpo al tocar.

154-
156

Herramientas de
aprendizaje

Asi que ademas del
método formal, la
estructura e
instruccion, necesita
exploracion,
improvisacion,
observacion, etc.

160-
162

Exploracion

Creo que un estudio
formal seria valioso,
especialmente al

181-
184

principio, siempre y

53




cuando tu maestro n
te prohiba explorar
todos los tipos y
estilos musicales.

Independencia
musical
(personal)

Eventualmente el
estudiante sabra el
momento correcto d¢
abandonar el estudid
formal e ir
completamente “de
Su cuenta”.

186-
189

Proceso de
aprendizaje

el guitarrista tiene
gue hacer un proces
de trasferencia, en €
proceso de
aprendizaje,
transferencia de
aprendizaje es
cuando el
aprendizaje que sub
de una situacién
particular lo paso
para otra situacion
parecida mas no
igual

M47-
oM51

1)

Similitudes

en el caso de la
guitarra, hablemos
del guitarrista que
trabaja para trios,
boleros, baladas, ha
muchas cosas que §
asemejan a través d
trabajo de arpegios,
notas simultaneas,
escalas, la misma
posicion del
instrumento, la
misma dimension y
caracteristica
morfologia del

M52-
M58

instrumento
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Necesidad de
nuevos sistemas

pero el que seva a
dedicar por ejemplo
al jazz, o el que se va
a dedicar a ser
guitarrista de rock u
otro tipo de género,
encontramos que tal
vez |los aprendizajes
obtenidos en la
catedra de guitarra
clasica no pueden
pasar

M59-
M63

cuando hablamos en
esta ciudad de
musica popular por
ejemplo hablamos d¢
guitarra bésica,
acordes, escalas y
una gue otras
canciones, si hace
falta un sistema mas
complejo

1%

D200-
D204

Elementos
obviados en el
método
académico

bien porque la
técnica es un trabajg
plectro, y nosotros
no vemos plectro
sino que trabajamos
con cuerda pulsada,
la misma posicion de
la mano izquierda eg
otra, obviamos el
trabajo de modos, Ia
forma de ejecutar los
acordes y de ejecuta
la linea melodica
cambia, la misma
digitacion cambia,
nosotros no

=

aportamos de manera

directa el proceso de
improvisacion con I
integridad o peso que
tienen esos tipos de
guitarra en esos
ambitos,

M63-
M73

Aprendizaje por el guitarrista va M74

descubrimiento aprendiendo sobre la
marcha

Educacion para eso tienesla | M83-

informal opcion que es la M85
educacion informal

Educacion Pero si es muyM84-
conveniente que M87

haya un procesp
sistematizado,

estructurado Yy €S0 l‘e
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lo oferta es
escuela.

una

Explotar deberia definirse que M249- | creo que esa es mi | D19-
fortalezas es lo popular, hay | M253 | creencia en cuanto @ D21
gue partir de alli, de la ensefianza, buscar
que musica popular de cada alumno una
estamos hablando, al personalidad Unica
definirla al planificar
gue es lo que crees
que la persona
domine prepararlo
para eso
Categoria Necesidades educativas locales
Categorias Informante 1 N° de | Informante 2 N° de | Informante 3 N° de
Emergentes lineas lineas lineas
Ausencia de usan el método que | M245- | yo creo que si hace | D208-
método para nosotros damos en | M247 | falta un mejor D212
guitarra popular guitarra académica sistema, un mejor, no
sé si de repente algg
como un instituto,
pero si hace falta
algo que drene, que
llene la necesidad de
los guitarristas que
hay en valencia
aqui hace falta M259 | Yo creo que esta D219-
sistema, un plan propuesta de generarD221
sistemético una nueva forma de
conocimiento hace
falta en esta ciudad.
Necesidad de Entonces M271-
métodos dependiendo de eso| M276

especializados

tu como guitarrista
necesitas un método
gue te ensefie a eso
uno que te diga que
este arpegio o esta
manera de tocar ung
escala tu la puedes
aplicar a llevar a
cabo el proceso de
trasferencia, o
porque no, formar
especificamente
“tal”.
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Necesidad de Hacen falta escuelag, M276-

centros de hacen falta centros, | M278
aprendizaje bien estructurados,

para formar a

guitarrista que se

quiere.
Material de Hace falta material y| M278-
apoyo fidedigno recursos para el M284

aprendizaje digase
métodos, guias,
libros, cancioneros,
porque cual era el
cancionero de uno,
internet, y ¢quién lo
cifro? Miguel
Rodriguez
cualquiera, que
agarro escucho la
cancion y todas las
toca con el dedo unq,
dedo indice con dedp
uno

Interpretacion de Categorias

Campo laboral para el guitarrista popular

La guitarra, pese a ser un instrumento usado negeide para el
acompafamiento, se ha logrado instituir dentroageténdencias y exigencias
actuales. Evans explica que Para el afio 1950 Harguise convirtio en el
instrumento dominante en la musica popular a nimehdial (49-51). Con la
incursion de géneros musicales como el Rock nebjhzz, Blues, Folk, y demas
estilos la guitarra tomd protagonismo tanto derimséntos solista como de
acompafante, haciéndola hoy en dia un elementocatusdispensable para la

industria musical.
Conde complementa ésta premisa, afirma que “arguifzopular en la

industria musical ahora juega un papel muy impt¢etgpermitiendo desde lo mas

sencillo la creacion significativa, peculiar y camistica (D35-D45). Es
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importante destacar la versatilidad del instrumeat como las caracteristicas
rasgos unicos del mismo, Con la guitarra las netdan dispuestas sobre una
cuadricula (el cuello y el diapason) asi que esana nota se puede tocar en
diferentes posiciones, igual que los acordes. Tambas notas pueden ser
modificadas de otra manera mientras son tocadashanuwas que otros
instrumentos (Evans 59-64), estos son rasgos gtggiaraente diferencian al

instrumento de otros en el ambito popular.

Este sector es uno que crece dia a dia (RodriglizdzM22), de tal
manera la demanda de guitarristas preparados paracisnes laborales
especificas son necesarios, ya que como afirmasEvinguitarra se mantendra
en todos sus roles como instrumento para seraddizomo acompafiamiento a si
mismo, en pequefios ensambles de cuerda, como tomesito solista y en

cualquier funcion eléctrica en toda clase de nalgapular” (74-80).

Conceptualizacion de profesionalismo

Para el guitarrista existe una dicotomia en cuaatser llamado
“profesional” se refiere, dado que “independienteteedel nivel que tenga,
comenzar a recibir una remuneracion €l ya es gadlm como guitarrista
profesional, sin haber atendido a la variable dégeEon, esto indica que se tiene
a una persona que esta recibiendo una remunenagionlo tanto es considerado
profesional que toca mucho, con mayor o menor sclae mientras que por otro
lado se tiene guitarrista de alta técnica perormueecibe remuneracion y no es
considerado profesional, sino pudiera pensarse agu@rofesional solamente
porque estudié” (Rodriguez M108-M121).

El diccionario de la Real Academia Espafola (RAEL7)0define la
palabra profesional como “Empleo, facultad u ofigice alguien ejerce y por el
que percibe una retribucion” (p. s/n). Si bien ésrte que el recibir una

recompensa por un servicio prestado consecutivas\e convierte en un oficio,
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se ha llegado a la conclusion de que existen etessentos que complementan el

ser profesional.

Uno de estos elementos son las competencias deitamrigta, es decir,
los rasgos que deberia tener para cumplir con xpsceativas de un trabajo
profesional; Evans sefiala que algunas de estasialelser “el virtuosismo y
versatilidad en el instrumento, en conjunto connbsentido de negocios y una
personalidad estable” (109-112), contrastando iai@p de Rodriguez, quien
afirma que “para la profesionalizaciéon una de lasables que cuentan es la
formacion, cantidad de estudios ejecutados, forsnaleon acreditacion,
comprobable”(M96-M101). De esta manera se evidetmmo tanto la ejecucion
correcta del instrumento como la previa preparadi@ musico son parte

principal del desarrollo de este para la denonidmagde profesional.

De la mano con esta ejecucion viene la versatilidat musico, la
capacidad de poder ejecutar diversos generospestimaneras de ejecutar el
instrumento o ejercer areas afines para expandialiéda en el campo laboral;
“Usualmente también tienen que tocar en ensamigededellos quizds no sean
los lideres, hacer trabajos de grabacion por ses@mponer masica 0 ensefar.

Estas son las actividades suplementarias usuddgahs, 114-119).

El dltimo de los elementos y el mas sefialado pde e los informantes
es la remuneracion economica, ya que esta esalédfuwd del ejercicio profesional
en cualquier disciplina, bien expresa Rodrigued120es profesional aquel que a
través de la prestacion de un servicio recibe anauneracion” (M105-M107) asi
mismo sefiala Conde (2017) afirmando que “cualqosa que genere ingresos

es parte de vivir de la musica para un musico profal” (D107-D109).
Ademas de estos elementos se hallaron rasgos &npest que

complementan la idea de un guitarrista profesioz@ho lo son la ética. Si bien

es cierto que los elementos antes mencionadosugar b dudas hacen de un
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guitarrista profesional, no queda menoscabo delgbe haber elementos de ética
(Rodriguez. M209) este es un elemento implicitelexjercicio profesional.

Dicho esto, cabe destacar la importancia, dentrtadermacion de los
ejecutantes instrumentistas la integracion de dbgres desarrollando un proceso
de aprendizaje en un tono integral, desde el $admar, saber ser, saber conocer y
saber convivir, (Rodriguez, M138-M140) para asirdogun perfil profesional
esperado, cumpliendo con los criterios de formacexperiencia, acreditacion
comprobada, un codigo de ética, comportamientcepiofial (Rodriguez, M121-
M136) elementos como la puntualidad, el auto c¢ateversatilidad para la
respuesta a cualquier escenario laboral (Conde;@M®2), buscando siempre el

ejercicio profesional desde el trabajo trascendienta

Versatilidad

Como tercer categoria se hallé que la necesidakplerar instrumentos
afines o areas préximas a la ejecucion de la gais conveniente para asegurar
la estabilidad financiera si se quiere hacer viddadmusica, Evans expresa que
“Usualmente se tiene que tocar en ensambles domdéasgno se sea el lider,
hacer trabajos de grabacion por sesion, componsicenad ensefar. Estas son las
actividades suplementarias mas comunes” (114-1i9hsmo lo explica Conde:
“‘cuando se empieza a estudiar otros instrumeetosl caso del guitarrista es
muy comun que toque bajo, por la afinaciéon es hmumogéneo con la guitarra,
que toque cuatro como venezolano u otros instrusemte cuerda como
mandolina”...explicando la afinidad del instrumentoncotros de ejecucién
similar “... en mi caso que toco ukelele, cavaquinksas cosas te van dando
mayores criterios”(D131-D138).

Ademas de la adicion de otros instrumentos comoptamento, los

informantes sugieren que el elemento tedrico ewid importancia para el

desarrollo integral de una carrera profesionalrumséntista, Conde expresa que
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“con el simple hecho de estudiar solfeo se vamelado otros criterios” (D129-
D130) sustentado por Rodriguez quien sostiene lqugtarrista profesional debe
conocer “todo lo referente a la ejecucion desdepwhto de vista de la
simultaneidad,” (M160-M165).

Como un tercer factor importante y en funcién ariteriormente expuesta
esta la versatilidad a las formas musicales qusenen, conociendo que “cada
uno de los instrumento y de las areas que se lararcar, explorar, van dando
musicalidad, criterio, y crecimiento personal...'irrf Conde acotando que hay
gue adoptar otras areas, hay que indagar’ (D145PDPor su parte, Rodriguez
explica la necesidad de especializar al guitarredtafirma que “si se va a dedicar
a una especialidad, se deberia hablar de las ds/@ariantes que hay de ella”
(M179-M184) para lograr como producto final “un tguiita egresado como
guitarrista con especialidad, ya sea mencioén, baladcualquier otra” (M114-
M116).

El mismo Rodriguez afiade que algunas areas quebsn docar en el
proceso de formacion profesional de un guitarrg&gan “elementos de otras
cosas no musicales, como elementos de interprataciél canto, interpretacion
poética, formacion en funcidn a la ingenieria deidm acustica, amplificacion

para eventos en vivo y en estudio” (M188-M99).

Estructuracion de la ensefianza de la guitarra popar

Evans afirma que “la mayoria de las personas rtacesstudio, un método
y una estructura progresiva de ensefianza formid pesbablemente de ayuda”
(147-151) Rodriguez secunda, expresando que sugsomveniente que haya un
proceso sistematizado y estructurado” (M84-M87) poparte Conde afirma que
“si hace falta hoy en dia un sistema de formaci®paco mas complejo” (D193-
D197) refiriéndose a la ensefianza de la guitanalpo
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Esto contrasta la carrera ofrecida (guitarra cégsigue pese a tener
similitudes en cuanto a la ejecucion como lo sdntrabajo de arpegios, notas
simultaneas, escalas, la misma posicion del ingnio) la misma dimension y
caracteristica morfologia del instrumento”(Rodrigu#52-M58) se demuestra
que "los aprendizajes obtenidos en la catedraitierga clasica no la dan” ya que
generalmente los métodos ofertados suelen ser digarig basica, acordes,
escalas y una que otras canciones... expresa Camddentio énfasis en que que...

“si hace falta un sistema mas complejo” (D200-D204)

De tal manera se muestra la falta de un métoda¢esmp, estructurado y
sistematico el cual permita al guitarrista formaeeuna forma integral haciendo
un proceso de trasferencia de aprendizaje (Rodrigi4-M51)y explotando las
fortalezas del individuo, Rodriguez sugiere analizme es lo que crees que la
persona domine y prepararlo para eso (M249-M253nEwvrecomienda que
“ademas del método formal, la estructura e instémccnecesitas exploracion,
improvisacion, observacion” (160-162), esto en gotg del aprendizaje por
repeticion y la apreciacion musical (152-156) igelodo la exploracién musical,
el mismo Evans expresa: “Creo que un estudio fos@iah valioso, especialmente
al principio, siempre y cuando tu maestro no téhiima explorar todos los tipos y

estilos musicales (181-184).

Necesidades educativas locales

Segun la informacion recopilada, en la localidatudiada (valencia-
Venezuela) “Hace falta escuelas, centros bien astados, para formar al
guitarrista que se quiere” (Rodriguez M276-M278)n@e afirma: “si, hace falta
un mejor sistema, un mejor, no sé si de repegie @mo un instituto, pero si
hace falta algo que drene, que llene la necesidalds guitarristas que hay en
Valencia” (D208- D212) “esta propuesta de genaraa nueva forma de
conocimiento hace falta en esta ciudad.” (D219-D2&kaltando también la falta

de métodos especializados afines a una rama agagéeela guitarra popular
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(Rodriguez M271-M276) con “material y recursos paraprendizaje fidedignos,
digase métodos, guias, libros, cancioneros quedava el estudio de la guitarra
popular” (M278-M284).

Reflexion de los Propdsitos de la investigacion

Tras realizar las entrevistas y obtener las caigaggenerales de la investigacion,
es posible realizar el andlisis hermenéutico encifum de los propoésitos de la

investigacion planteado, a continuacion se presama a uno de manera detallada.

Diagnosticar la necesidad de un sistema de ensefianpara el estudio de la

guitarra popular profesional.

En Venezuela lo usual es reconocer a una persom @rofesional
cuando este logra una acreditacion comprobableade de una institucion de
educacién superior, se reconoce a una persona pofesional cuando lleva un
tiempo determinado dedicandose a una labor, poiordal la cual recibe una
acreditacibn monetaria, sin embargo, el profesisachace de mucho méas que
papeles o dinero, por medio de la investigacidhadlaron elementos que hacen a
un musico profesional, como lo son la formacioéndacaica, el perfil ético, la
versatilidad y la integracion al trabajo en equipogspontaneidad, la creatividad,
y si bien estos elementos se aprenden generalmentetarima, en el estudio, en
el campo de trabajo, es necesario que en Valercianplementen nuevos
esquemas de estudio para la guitarra, métodogagmendan de lo basico y que
comunmente se ve, como lo es el trabajo de acacites/os armonicos, armonia

basica y patrones de escalas.

En la ciudad industrial se ofrece para el guggaren formacion, una sola
catedra completa (guitarra clasica) esta compreledecho afios de estudio, en
donde los cuales se le ensefia al estudiante unicamggertorio de piezas

enfocadas en musica académica, donde progresivansentiran aprendiendo
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habilidades que permitiran la evolucién técnicaidsirumentista. Si bien alguna
de estas técnicas son de utilidad para el guitamispular, como lo son el trabajo
de arpegios, notas simultaneas, la habilidad deb@n acordes con melodia,
inclusive la evolucion fisioldgica que se desaaalbn el estudio de la guitarra
clasica, todos estos elementos no cumplen coruekgrde las necesidades de la
guitarra popular.

Por ende, el desarrollo de un sistema de enseftBnzmiitarra popular
enmarcado en el egreso de un perfil profesionakessario para la evolucion de
la comunidad guitarristica valenciana. Dicho métatkberia contener estas

herramientas de las cuales el sistema actualméetzdo carece.

Identificar herramientas y métodos necesarios par&a ensefianza de la

guitarra popular.

En un primer momento se pueden identificar herratagenecesarias para
el correcto proceso de ensefianza-aprendizaje mareb de la guitarra popular,
estos deberian ser: la correcta ejecucion de axondgores, menores, séptimos,
con y sin barras, el dominio de inversiones y va@sj acordes con notas afiadidas
y sustitutas, por otro lado, se deben estudiaetaslas a manera de patrones,
explorando todo tipo de escalas posible, desdesdala® mayor hasta escalas
exgticas. Incorporado a esto el estudio de “lickdtases para la expresion del
instrumentista es de vital importancia, puesto g vez estudiadas las escalas,
se procede a estudiar improvisacion, y para estastldio del fraseo del

instrumento es una de las principales herramientas.

Asimismo, se deberia de estudiar un repertoriorpeigp que le permita
al guitarrista explotar su talento y desarrollas $abilidades técnicas y su
lenguaje y expresion con el instrumento. Se hamétado que la integracion de
los saberes es un elemento imprescindible parangbleto proceso de ensefianza-

aprendizaje, viendo la ejecucion y la parte practiemo el saber hacer, se debe
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incluir contenido tedrico paralelo al estudio piédxidel instrumento sin dejar a un
lado el elemento ético, el cual debe de estar aitplén el transcurso de la carrera

profesional.

Por ultimo, se identificO que una herramienta neagara la profesion
del guitarrista popular debe ser la versatilidddnErcado musical hoy en dia se
ha convertido en una industria global y multimidoia, el tocar guitarra bien ya
no es suficiente, ademas, la competencia creca dia, por lo tanto el guitarrista
popular debe complementar sus conocimientos caas arausicales secundarias
gue le aseguren el campo laboral suficiente paranaar cualquier objetivo de
vida deseado. Entre estas areas se encuentraredacién de instrumentos
secundarios, entre los cuales resaltan los institovale cuerda pulsada por las
similitudes con la guitarra. Otra de las areaseafison aquellas concernientes a la
produccion musical, bien sea para el trabajo emd&sto en tarima, también se
sefala estudios de composicion arreglos bien geatqadajos particulares o para

el acompafiamiento de instrumentistas o cantantes.

Creacion de posibles estrategias para la ensefiard® la guitarra

popular

La musica, al ser ensefiada, tiene un factor dadaotras areas carecen, el
proceso de ensefianza-aprendizaje es particuldenenie en cada caso, una de
las estrategias de ensefianza sugeridas es, eel@a@l los contenidos generales
se busque explotar las cualidades del individuo,lesgpermita explorar y
experimentar géneros, y estilos para no encasillzeicia uno en especifico, ya
gue es muy comun que el maestro direccione al iestigda aquellos géneros que
€l domine. Se recomienda también hacer uso dehdjsge por repeticion de
patrones de conducta, siendo el maestro un modedogh estudiante, puede hacer
llegar aquellos elementos tacitos como los sabsgesy convivir previamente

expuestos.
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Comparando el sistema actual ofrecido con el quepr®pone, hay
elementos de la didactica de ensefianza que serptoedar, como lo es el trabajo
individual, el planteamiento de objetivos a corto nyediano plazo, la
esquematizacion del repertorio para ser aprendiglomdnera progresiva, la
exigencia de estudio por parte del maestro, la taotes coevaluacion,
autoevaluacion, que permitan al estudiante ddkarran aprendizaje por
descubrimiento y significativo, entendiendo que @lprendizaje por
descubrimiento consiste en ir encontrando conodcitogea partir de un tema,
mientras se va explorando e indagando por medioesdildio practico, esto
enlazado con el aprendizaje significativo de Aukutpge se define como aquel
proceso en donde el estudiante por medio del hemesigue conocimientos
nuevos que pueden ser aplicables para el procesagderencia de informacion,
estos conocimientos al ser descubiertos de masp@ntnea o realizando una
actividad con la que se tiene afinidad, son almades en la memoria con mayor
efectividad, esto se traduce en que, si se apraigdepor medio de la ejecucion
del instrumento principal, estos conocimientosrsengjor sintetizados por parte

del estudiante.

Bajo esta premisa seria conveniente que el métedguitarra popular,
involucre el estudio del lenguaje musical en cotgual estudio del instrumento,
para que asi se logren alcanzar los objetivos tlgliescon mayor facilidad, ya
gue se entiende que el lenguaje musical ensefgdtammente se fundamenta en
las bases curriculares académicas, las cualesdos tos estudiantes se logran

desenvolver con facilidad.

CONCLUSION DEL SUPUESTO DE INVESTIGACION

El campo laboral del guitarrista es tan amplio cola dedicacion y
creatividad del mismo, con la formacion y atenci@decuadas cualquier

instrumentista puede lograr los objetivos de syqxto de vida, es por esto que
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se resefia con tanto ahinco la necesidad de estessgistemas, la ciudad de
valencia, el pais, y el mundo estan en constamibica las tendencias musicales,
educativas, profesionales, cambian regularmeragemido como consecuencia la
necesidad de innovar, de salir de las zonas comtterabordadas para alcanzar a

mas personas Yy brindarles nuevas opciones.
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CAPITULO V

REFLEXIONES FINALES, CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

La presente investigacién fue originada por la @rpeia personal del
investigador, este por ser guitarrista, tuvo qudinar sus estudios hacia la
guitarra académica, ya que los métodos y cursdmados hacia la guitarra
popular no cubrian las necesidades curriculares,pogeian una estructura
metddica o un nivel de complejidad suficiente pararir con las expectativas del
perfil profesional. Haciendo uso de la metodolagialitativa, recolectando datos
por medio de la entrevista semiestructurada ytlegcsizacion de informacion fue
posible, por medio del analisis hermenéutico, nlo siemostrar la necesidad
latente de la comunidad Valenciana por explotaa ésta de aprendizaje, sino
también hallar un nimero de herramientas y estest@mportantes para potenciar

las habilidades del guitarrista popular.

Durante afios el guitarrista popular ha sido eatterpor la repeticién, el
aprendizaje informal y el aprendizaje auto evahsapor medio del ensayo y
error, se espera que con el trabajo realizado péed® nuevos sistemas y métodos
que le brinden a la comunidad guitarristica la apodad de alcanzar las metas
personales que aspiran; estos deberian seguirstasctaras desarrolladas en
capitulos anteriores, integrando los saberes haorocer, ser y convivir de una
manera tal que el perfil del egresado no sea sgazde ejecutar el instrumento
en su totalidad, sino también conozca el conten@lico de lo que esta
aplicando, asi mismo que tenga el elemento éticoladeesponsabilidad,
puntualidad y trabajo en equipo al momento de dedeerse en la practica

profesional.
Cabe destacar la influencia que el trabajo de stigacion brind6 al

investigador, permitiéndole conocer de primera mlansituacion investigada, y

brindandole herramientas para solventar probless8ociales a futuro, sin lugar
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a dudas la experiencia del docente como investigaslaina que deja un amplio
aprendizaje y crecimiento personal, capacitandonadstigador para indagar y
atender problematicas sociales, cumpliendo asuoonde los roles del egresado

docente.
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