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RESUMEN

El presente trabajo de investigacion tiene comblproética el por qué un adulto no
puede tocar violin siendo esto un dogmatismo existen las escuelas de musica, la
cual excluyen a las personas adultas para estudi@ddémicamente, ya que la
formacion del instrumento se debe a la forma tiadad de ensefiarlo. Se establece
como proposito de la investigacion, desarrollarestudio de métodos andragdgicos
para la ensefianza del violin, evidenciando losetites paradigmas que existen en la
ensefianza del instrumento con respecto al add@t@elizé dentro del tipo descriptiva-
interpretativa, tomando la fenomenologia como n@todntral para describir el
fendmeno y la hermenéutica como herramienta anatérpretacion de resultados.
Seguidamente se presentan los resultados, losscsaleanalizaron a través de
entrevistas estructuradas, las cuales se contvastdravés de un cuadro de categorias
gue dieron respuesta a la problematica planteaglgau8o concluir que se pueden
romper estos paradigmas de la ensefianza del @olima persona adulta, pero para
ello hay que tomar en cuenta las diferentes sibnasi reales que conllevan realizar
estudios de violin. El estudio realizado sobre nestodos andragogicos para la
ensefianza del violin influye mucho en la vida peasde una persona adulta, ya que
esto ha generado una fuerte incidencia en la cclalmente el violin es un
instrumento tendencia en la practica musical,adelto no escapa de ello, por eso es
necesario disefar estrategias flexibles para cungdn las aspiraciones del
participante que desee realizar estudios en elumsinto, tomando en cuenta las
diferentes caracteristicas por las que pasa utoadul

Palabras Clave:educacion musical, violin, andragogia, métodogjrasiones
personales, motricidad.



Linea de Investigacion:Educacion y Arte. Tematica: Didactica de las aplésticas
y la musica. Sub-temética: Pedagogia musical. dgaté: Kodaly, Orff. Dalcroze,
Willems, Suzuki.
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INTRODUCCION

La presente investigacion tiene como finalidad diatusobre los métodos
andragogicos para aprender el violin vy los difreractores que influyen en el
proceso de ensefianza y aprendizaje del mismo, twmam cuenta que las diversas
situaciones de vida por las que pasa una persaritaag como lograr niveles de

competencia en ella

En el capitulo | se presenta el planteamiento iddlpma, la cual es la primera
parte de esta investigacion haciéndose diferemtesrogantes necesarias para el
desarrollo del estudio, seguido de la justificad@nual da razén a la importancia del
estudio en cuestion y finalizando con el propégéaeral y los supuestos especificos
gue se estudiaran mas adelantes.

El capitulo 2 consiste en las diferentes fundancémtas teoricas que
esclarecieron la investigacion con teorias necGs@ara su comprension; se tomaron
como antecedentes tres trabajos de investigadiéciorados con el estudio planteado
las cuales sirvieron de guia para la comprensidla dadragogia relacionada con la
musica, seguidamente de bases educativas las dualdamentan el proceso de
ensefianza y aprendizaje del instrumento a travéssddiferentes teorias y las bases

musicales como herramientas de la pedagogia musical

En el capitulo 3 se presenta toda la estructuraduogigica por la cual paso la
presente investigacion, la cual contiene su diseftalas las técnicas de recoleccion
de datos que sirvieron para darle validez y coiliii#ul a la investigacion y finalmente
se realizo una triangulacion de categorias condgagentes contrastaciones de la

informacion.



En el capitulo 4 se elabor6 el cuadro de las ceatgainiversales y sus
categorias emergentes las cuales ayudaron a esclands la informacion de las
entrevistas, seguidamente de esto se realiz6 laicddéh de cada categoria y su

reflexion y finalmente interpretar los resultados.

Finalmente se presente el capitulo 5 el cual coati@a conclusion de la
investigacion y las diferentes recomendacionegigben considerarse para tener éxito

en el estudio planteado.



CAPITULO |

EL PROBLEMA

Planteamiento del Problema

La educacion sin duda ha generado una transfoomaei el individuo para
gue sea un ciudadano capaz de generar su promoicoento a través de la formacién
academia y la ética. Es claro que la educacioretteampo se ha vuelto intencional y
parte de la conducta de los seres humanos panadapre vivir en sociedad. A lo largo
de la historia, la educacion ha evolucionado desgmrinto de vista academicista y
conductual hasta llegar a un modelo constructivgsia hoy en dia ha sido discutido

por muchos filésofos de la educacion. Al respadtarro (2004) sefala:

Es el proceso por el cual el hombre se forma yndefomo persona. La
palabra educar viene @glucere que significa sacar afuera. Aparte de
su concepto universal, la educacion reviste caiatitas especiales
segun sean los rasgos peculiares del individuo a deciedad. En la
situacion actual, de una mayor libertad y soledglchdmbre y de una
acumulacién de posibilidades y riesgos en la sadigse deriva que la
Educacion debe ser exigente, desde el punto deoist el sujeto debe
poner mas de su parte para aprender y desarrotlar gu potencial.
(redcientifica Naravarro 2004, parr.8)

La educacion musical ha alcanzado niveles de aftdimiento en estudiantes
que ven esta area como una actividad artistica edldadpedagogia musical ha
transformado y creado mejores ciudadanos a travésrdusica, gracias a sus avances
pedagdgicos y sus sistemas de ensefianza que ganarajor aprendizaje en el area
de la musica. La educacion musical ha desarrolladanejor compresion y ensefianza
de las teorias musicales gracias a la pedagogiastigada por muchos pedagogos
musicales que se han encargado de mostrar quaita@dn musical es una de las

ramas de la educacidén con mas logros a nivel dagnitafectivo en la persona.



Segun Gardner (1999): “La educacién musical espeao fundamental de la
formacion integral de la personalidad, ya que swtpra requiere la participacion en
los planos sensorial, afectivo, mental, corporaogial’ (p.3). Es por ello que la
educacién musical se concentra en educar al ingived las diferentes areas cognitivas

para el aprendizaje eficiente y conciso de la nadsic

La educacion andragogica forma parte de una deskascturas pedagogicas
mas complejas, la cual pretende generar conocioseah las personas adultas
envuelto en un mar de estrategias y métodos queitpa establecer una conexion
mas profunda con las personas; es por ello qualdaaeion andragogica se ha
encargado de formar individuos como futuros formesloy constructores de la

sociedad plena. Bernard (1985) ve la andragogiamcom

Una disciplina definida al mismo tiempo como urencia y como un
arte; una ciencia que trata los aspectos histgridivssoficos,
sociologicos, psicologicos y organizacionales deethucacion de
adultos; un arte ejercido en una préactica socialsspevidencia gracias
a todas las actividades educativas organizadasiakpente para el
adulto. (p.4)

El violin como instrumento de cuerda frotada, #algo de su creacién y su
estudio, ha generado niveles de exigencia entsepas que poseen ciertas habilidades
para la ejecucion del mismo, desde los grandesnexppes de la musica barroca como
Antonio Vivaldi y su gran repertorio de concierttisviolin, hasta grandes ejecutantes
en su maxima expresiéon como el violinista Niccahg&hini, han perfeccionado con el
tiempo las técnicas para la ejecucion del violim.irBportante destacar que el violin
como instrumento de cuerda posee un alto gradaidereia por parte del que desea
estudiarlo y conlleva a una dedicacion implacahbla fpograr, si se quiere, un nivel de

ejecucion lo suficientemente alto para los critig@xpertos de este instrumento.



En Venezuela, grandes exponentes como Alexis Casdé&udy Marcano han
concebido la formacion en el violin desde muy teanpredad, lo cual evidencia una
potencial habilidad para ejecutarlo, pero es piogceguntarse ¢ Cual es el problema

de que una persona de edad adulta aprenda a toaafre?

Desde el punto de vista historico, partiendo deulza de la formaciéon como
lo es Europa, se ha demostrado que la ejecuciomialél a temprana edad genera
cierta habilidad y destreza en el instrumento gquelaecedad adulta. Entre otras
tendencias, Shin'ichi Suzuki (1945), violinistagi@gogo musical y creador del método
Suzuki, comenz6 sus estudios de violin a una edatiat (1915), lo cual genera
inquietud entre los profesores de violin que siguemodelo europeo que consiste que

el violin sea comenzado a estudiar desde tempdath e

En Venezuela, los jovenes adolescentes entre ¥oayids y adultos desde 18
a 29 afos, sin poseer ningun conocimiento ni t&oaicel instrumento aspiran cursar
estudios en un conservatorio o escuela de musicaledlos estudios del violin son
netamente académicos y de carécter serio; su a@hmasirechazada debido al limite
de edad que estos poseen, ya que una edad terparangjecutar el violin comienza

desde los 5 afios y una edad tardia llega aprozimewte hasta los 9 afios de edad.

Es por ello que este trabajo de investigacion pdeenvestigar cuales son las
limitaciones del por qué una persona adulta, coesiito de vida determinado, con
necesidades propias de una persona adulta, no puedsionar en dicho instrumento
para el desarrollo de sus habilidades artisticas.

Intencionalidad de la Investigacion

Supuesto General



Desarrollar un estudio sobre métodos andragogiasla ejecucion del violin.

Propdésitos Especificos

. Investigar los intereses y las limitaciones tantdrices como musicales que

poseen las personas adultas.

. Determinar las bases y argumentos del por qué witoatb puede realizar

estudios académicos de violin.

. Implementar técnicas de ejecucion y métodos deliestde violin utilizados

en nifios de temprana edad en personas adultas.

. Interpretar los resultados obtenidos

Justificacion de la Investigacion

Esta investigacion principalmente transcurre ensenig de inquietudes que se
le presentan a docentes y ejecutantes del viglrque no es posible la ejecucion del
instrumentos en personas adultas. Vale la penaximaustiva investigacion del por
gué las personas adultas no pueden ejecutar éh\vi@ que la idea es romper los
paradigmas y estereotipos de las escuelas tradlemmue evitan que una persona
adulta demuestre sus actitudes artisticas a tohevéste instrumento.

Este estudio implica muchas inquietudes desde etopde vista motriz,
personal y actitudinal que quiera desarrollar usisgna adulta y por qué a tan alta
edad se le presenta la inquietud de ejecutar urumento como el violin, siendo

importante preguntarse cuales son las motivacidelgsor qué una persona a una edad



bastante tardia para el estudio de este instrupmmba la iniciativa de aprender del

mismo.

Los beneficiarios directos pretenden ser las pas@on edad comprendida
entre 15 y 18 afios y de 20 a 29 afos; la ideaipahes lograr muchas competencias
en estas personas para la ejecucion del violire egltas, desarrollar una mejor
capacidad motriz para el mejor rendimiento de éatividad y disciplina. Demostrar
multiples habilidades en las personas adultasvgilel estudio del instrumento a algo
realmente académico y serio, pues no se sabe sadidad una persona adulta
demuestra ser tan bueno como un estudiante queneoraes estudios desde una edad

temprana.

Delimitacion de la Investigacion

Esta investigacion se pretende llevar a cabo eserwatorios o escuelas de
musica del estado y disefiar un programa de formaci@démica para personas adultas
gue quieran ejecutar el violin, el cual sea aceptadlquier persona comprendida entre
los 15 y 29 afios de edad con interés y motivactquetrer aprender el instrumento, a
traves de la creacion de un método andragogic@kpradagogico posible y accesible
para lograr el desarrollo de habilidades artisérakas personas adultas. Es importante
gue la comunidad adulta se sienta incluida dergrtadormacién musical como base
transformadora hacia nuevos horizontes que enmampgbilidades y oportunidades
para personas que una vez en su vida no pudienznatar, gracias a la frustracion, el
deseo de estudiar musica desde una edad temprana.

CAPITULO Il

DIMENSION TEORICA REFERENCIAL

Antecedentes de la Investigacion



Unas de las investigaciones que ayudan a esclagkparadigma del por qué
una persona a una edad tardia no puede comenzaliossde violin fue la
investigacion de Colmenarez Chavez, Juan & Oropgxsstol, A. (2015) titulada:
“Estudio de la capacidad de produccion musical éntes a través de procesos
andragdgicos para su desarrollo bio-psico-sod@léual tuvo como objetivo estudiar
las diferentes maneras en la que un adulto puegedgr musica y plantea todos los
beneficios y procesos que a través de la andragqgie lograr el desarrollo y
aprendizaje de la musica. La metodologia utilizéwe la hermenéutica y a través de
una entrevista estructurada se llegé a la conclugg@ue esta investigacion comprobd

gue un adulto esta en la capacidad de aprendecangsia cantada o instrumental.

Esta investigacion guarda relacion con el estueldizado porque estudia las
diferentes capacidades y maneras de aprendizajpi@muna persona adulta puede

ejecutar un instrumento musical.

Entre otras investigaciones se encuentra la re@ipar Vernia Carrasco, A.
(2015) titulada “Las competencias personales yagexien la ensefianza de lenguaje
musical en adultos: un estudio empirico”. Dichaestigacion plantea una serie de
inquietudes sobre una metodologia disefiada paaskfianza del lenguaje musical,
ya que si bien no es especifica hacia la ejecud@rviolin presenta una serie de
inquietudes sobre como innovar en nuevas metotisqupdagodgicas para adultos en
la ensefianza de la muasica. Dentro de la metodoladizada en este trabajo de
investigacion se utilizo la hermenéutica, basandodes siguientes instrumentos para
la recoleccion de datos: escala académico-formags@ala sociodemografica, test de
inteligencia creativa, inventario de adjetivos daravaluacion de la personalidad, test
de inteligencia emocional, escala de habilidadesaks y escala de evaluacion del

lenguaje musical.



A través de estos instrumentos se llegd a la ceitiude que se encontraron
metodologias para adultos dentro del marco dedlecaeion musical, los cuales
afirman que se suelen utilizar las mismas metagiatopara nifios como para adultos,
encontrandose con métodos activos dirigidos anlas jovenes, que en ningln caso
hacen referencia a adultos de manera especificaopgue los adultos si reciben
formacion musical, lo hacen desde métodos quetda pensados para ellos.

Esta investigacion sirve de base para el estudiatghdo, ya que la ejecucion
en el violin en personas adultas ha generado deanamdos Ultimos tiempos y es
necesario plantearse las diferentes inquietudepatgue una persona adulta desea
consagrar estudios de musica a tan alta edady eigpque esta investigacion se toma
como antecedentes porque ayuda a esclarecerelgaa®o de vista social como una

persona adulta puede realizar estudios musicalasdad tardia.

El trabajo de investigacion realizado por Villa 8dez, M. (2013) “Titulado:
Estrategias andragdgicas en los docentes de ld&ade Ciencias Psicoldgicas de la
Universidad de Guayaquil para mejorar la calidacpiendizaje a los estudiantes”,
plantea una serie de principios por las cuale®tgre discurrir el acto andragdgico
ideal para la ensefianza de un aprendizaje siginfican un adulto, las estrategias y
los métodos mas adecuados para que el adultorge sie un ambiente totalmente
calido y lleno de conocimiento. La metodologia izaila en este trabajo de
investigacion fue descriptivo, analitico, interpteto y propositivo; entre los
instrumentos utilizados para la recoleccion dermfxion respectiva se utilizo la
encuesta y se llegd a la conclusion de que no téeagdicando una metodologia
andragdgica necesaria para el desarrollo del peestoren los estudiantes y que los

docentes no reciben la capacitacion necesariagpaesiar a personas adultas.

Esta investigacion respalda mucho el estudio s&zegalya que el violin como

instrumento ideal para un nifio que desea cursadiestprofesionales se centra mucho



en sus métodos pedagdgicos disefiados para nifites,easefianza del instrumento.
Asimismo, abre las puertas a investigar mucho maéasaeés de los métodos
andragdégicos de como impartir la ensefianza ddhvéolina persona adulta partiendo
de los principios del acto andragoégico y las diftgs estrategias de este método y

llevarlo hacia la ensefianza y ejecucion del violin.

Bases Tebricas

Segun Krakenberger (2013) en su articulo en listeee “Claves musicales”

titulado “ El problema de aprender violin a unacedeanzada”, comenta:

Yo estimo que el 95% de todos los defectos dedesagrenden el violin
proviene de hombros tiesos. Es facil demostrar queg. Levante

cualquiera de sus brazos, con un angulo en lamegé codo, y

comience a agitar su mufieca, como si quisiera dds, pero con las
palmas para arriba. Ahora tense sus hombros y,diataenente, las
mufiecas se endurecen y la mocion del adiés seartaen algo duro,
forzado. Esto demuestra que hombros sueltos y ragfeeltas son la
misma cosa, Yy ya que el violin se toca con dedoslinente sueltos,
éstos lo seran solamente si la mufieca lo es tan(iaigbien es facil

poner esto a prueba). (revista-e “Claves Musicakestkenberger,

2013, pag.7)

Fernandez (2013), creador del blog deviolines gmtasel siguiente articulo con
referencia hacia el aprendizaje del violin en pes@dultas titulado ¢ Soy demasiado

mayor para aprender a tocar el violin?, en el comdenta:

¢Empezar de adulto (y hablo de adulto digamosta parlos 20 afios
y ahi en adelante) es un impedimento para aprentterar bien? NO.
Ser adulto en si no es un impedimento infranque&sl@na dificultad,
una desventaja, en la medida en que hay menosposicion natural a
aprender. Y una dificultad que aumenta proporcioeate segun
vamos acumulando afios. Antes se pensaba quejradpatierta edad,

10



las neuronas iban muriendo, y que no se regenerblaae no mucho
se descubrié que eso no es asi, que si se puednnaevas ceélulas
neuronales y que el ejercicio mental hace que sdugcan nuevas
conexiones, nuevas sinapsis entre neuronas. Mégootle violin suele
decir que los muasicos no padecen Alzheimer. Quieas una

exageracion, pero si es cierto que la muasica jeatieio mental de su
practica nos hace mas lucidos y durante mas tie(ppa.31)

La historia del violin

Silvelo (2003) sefiala que el violin es uno de fegrumentos musicales mas
perfectos, tanto por su versatilidad como por sayahte musicalidad, estando a la
cabeza de todos los instrumentos. El violin edyasdicho muchas veces, otra voz
humana, su modelo, y en este sentido puede repraddo tipo de estados de animo
y, dependiendo de la habilidad del intérprete, pugda desde lo mas triste y

pesadumbroso a lo méas alegre, pasando por todesthldos intermedios.

A todas estas posibilidades se ha de afnadir la @eltante agilidad, tan apta
para la danza, y la de sostener el sonido, quenaho mas alla de la voz humana. Su
voz de soprano en el agudo y su bajo profundo erasle hacen de una autentica
réplica del ruisefior, al que se asemeja aun mas d@e/oz humana. Todo en él es
atractivo, desde su voz, dulce y encantadora, lsastaensuales curvas de mujer, que
hacen de él alguien a quien amar, mas que uninsiio que tocar.

Sus origenes

Silvelo (2003) afirma que los primeros primitivashnes estaban encordados
con solo tres cuerdas, afinadas como las tres ajas del violin: sol, re, la. La primera
evidencia de su existencia podria ser una pinturalnde Garofalo de 1506 en la Sala

del Tesoro del Palacio de Ludovico il Moro...

11



Resulta imposible afirmar con absoluta certezargfuie el inventor del violin
autentico, tal como se conoce hoy. Este asuntadeoayses tema de innumerables
discusiones y rios de tinta se han derramado a tvana u otra teoria, pero no hay
evidencia total que sostenga ninguna de esas hipoEsta complejidad, a la que hay
gue afadir la ausencia de musica especifica eguaita el violin de los primeros
tempos, ya que su labor se limitaba a doblar laepaocales, es decir, a tocar las

mismas notas...

Durante las ultimas décadas del siglo XX ha invadida fiebre por complicar
todo de manera generalizada. Nuestra civilizacg®haze cada vez mas compleja por
dias y esta complicacion, a menudo innecesariataatetodo tipo de artefactos, en
especial ordenadores, teléfonos moviles, autong)wideos, televisores, etc. Aun las
cosas mas sencillas se han hecho artificialmentglegas, y asi un ventilador ya no
es ventilador, como lo ha sido toda la vida, sin@ ghora se llama electro-ventilador...
(Silvelo, 2003)

En lo relativo a que el violin debe convertirseo miembro mas del cuerpo,
tengo una deliciosa anécdota que contar. Tuve yintimo amigo, Fernando Paz
Heinz, que en paz descanse, que estudio el viotlimpas de treinta afios sin apreciables
progresos. Era deleitante como yo, y echaba laaai#psus escasos progresos a sus
profesores, quienes, decia, no le comprendianaldast por fin un dia se decidié a ir
al mas renombrado —y mas caro también- profesbtadiid. Este sefior le dijo que si

de veras queria aprender a tocar violin tenia quertesta rutina diaria:
1. Al'ir a la cama debia dejar el violin lo mascegposible de él en la mesilla

de noche.(Cuanto mas cerca de si tiene uno ehyiolis se integra subliminalmente

a nuestra anatomia.)
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2. Al despertarse tenia, antes que nada, que ebg@lin y ponérselo entre la
barbilla y el hombro, como es usual, e ir con elina si sujeto al cuarto de bafo; alli,
sin soltar en ningn momento el violin, debia ddtafse la mitad de la cara que
guedaba libre; luego, cambiarse el violin al ladeedho y afeitarse la otra mitad sin

soltar el violin.

Fundamentos del Modelo Andragdgico

Desatrrollo histérico del término andragogia

De acuerdo a Caraballo (2007: 1991), a lo largladhéstoria la andragogia ha

sido conceptualizada como:

* Una ciencia (Félix Adam, 1970).

* La ciencia de la educacion de los adultos (Luslojdl971).

* Un conjunto de supuestos (S. Brookfield, 1984).

* Un método (Lindeman, 1984).

* Una serie de lineamientos (Merriman, 1993).

* Una filosofia (Pratt, 1993).

» Una disciplina (Brandt, 1998).

* Una teoria (Knowles, 2001).

» Como proceso de desarrollo integral del ser hanfitarrero, 2004).

* Un modelo educativo (Universidad Nacional Experniental Simon Rodriguez,
1999). B. Malcom Knowles, en su texto The ModeracBce of Adult Education:
Andralogy versus Pedagogy, asevera que el térderendragogia aparece en 1833,
cuando el maestro aleméan de educacion basica Alex#&app lo utiliza para referirse
a la interaccion didactica que se establece ehtyesés estudiantes en edad adulta en
las escuelas nocturnas (Natale, 2003: 83). Emegaento historico el término no fue

aceptado, —debido a la critica fundamentada qhendoFrederich Herbart, uno de los
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principales tedricos de la pedagogia, le reala él la educacion de adultos era
responsabilidad de la pedagogia social, lo cueitatinente fue aceptado en el campo

educativo.

Esto obedecia a la fuerte presencia que la educdei@dultos tenia en el norte
de Europa; desde mediados del siglo XIX en DimamaCon el impulso de las ideas
de N. Grundtving y C. Kold se fundaron las esaglapulares en respuesta a la
necesidad que existia en los pequefios agricultedevar su conciencia politica
(OCDE, 2005: 41) en relacion con el papel impogante estaban adqui-riendo en la
economia. Estas ideas y practicas se fueron paopag paises como Noruega, Suecia

y Alemania, siendo sistematizadas por la pedaggiial.

En 1921, nuevamente en Alemania, el socidlog&&sentock usa de nuevo el
término andragogia, pero como lo trata Unicameoteocmétodo de ensefianza, su
propuesta no tiene mucha aceptacion. Va a ser haS%7, cuando F. Poggeler
publique en Alemania, su trabajo titulado Introdtutinto Andragogy: Basic Issues in
Adult Education que el término de andragogiajit@en Europa una amplia difusion
y utilizacion en el campo de la educa cion de aduligada a la formacién profesional.
Hacia finales de la década de los afios sesentas défstados Unidos de Norteamérica,
B. Malcom Knowles iniciara sus trabajos orientaatsitar de fundamentar una teoria
andragégica de reflexion educativa referida a lanseBaza y el aprendizaje
exclusivamente de las personas adultas.

Por su parte, Adam (1970) y Ludojoski (1971), aionde los afios setenta,
impulsan en Latinoamérica la reflexion y la préetéciucativa desde la andragogia, a
la cual le adjudicaran la responsabilidad de canpe@alizar la realidad de los adultos
para determinar los procedimientos mas convenigydes orientar sus procesos de
aprendizaje. Esta activacion y auge de la andragagia década de los afios setenta,
obedece a que la UNESCO (1997) precisa de una melaea e internacional la teoria

de Educacién a lo largo de la vida. Reconociendovpa primera, la necesidad de
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ocuparse de la educacién de adultos ya que nomieita en las dos edades iniciales
de la vida: nifiez y juventud, deben consagrasepos y recursos a su formacion
(OCDE, 2005).

En el campo de la teoria, de la practica y dmléica educativa, poco a poco
se ha adquirido mayor conciencia respecto a lasidad de dar un enfoque holistico
a la educacion de adultos. Pensando y actuandoeglutacion universitaria o superior,
Félix Adam reconocerd en ella un gran contrasensidlorganizacion y administracion
se fundamentan en un razonamiento pedagdgico ajen@alidad de los adultos como

alumnos universitarios (Adam, s/f: 2).

Por tanto, su propuesta es simple y béasica: ssteldente universitario es
adulto, entonces hay que recurrir a la andragopé@a localizar en ella la
fundamentacion tedrica que posibilite construirppiestas curriculares y estrategias
metodoldgicas coherentes con los aspectos psicogy socioculturales que
caracterizan a la edad adulta. Ludojoski (197X9uweobra “Andragogia. Educacion del
adulto” (1971:11) reconoce que esta teoria pedagdgirge de la necesidad de tomar
conciencia de la insuficiencia existente en el caagucacion para analizar e intervenir
en los procesos de educacion de los adultos. Ryrlalandragogia tendria como

finalidades:

* Formular los conceptos que permitan reconocer dagicularidades de la
personalidad de los seres humanos en su edad wdakspecificidad de sus procesos

educativos.

* Disefiar los lineamientos de una metodologia tickh@propiada para establecer

procesos de ensefianza y de aprendizaje entresdulto
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También para Knowles (1992) los principios derdragogia son posibles de
utilizarse para fundamentar e intervenir en loedios contextos de la educacion de
adultos, la andragogia, como teoria pedagdgicabipiasla participacion de manera
flexible en todos los procesos educativos. A pddiestas consideraciones hoy en dia
es imposible no reconocer a la educacion de adotto® parte consustancial de los
sistemas educativos. Esta disciplina por tanto iadejcada dia relevancia, debido a
gue corresponde al estudiante adulto precisar stgasnasi como los procesos para
alcanzarlas; todo ello para fortalecer su desargolel de la sociedad de la que forma
parte. En este sentido, las acciones andragogidasjladas a las actividades de los
ambitos econdmicos, politicos, sociales y cultsade dirigen cada vez més a imaginar
y llevar a la practica nuevas formas y modalidagléscativas diferentes de los
procesos formales y rigidos de la educacion tradadi

Segun Pérez (2009) La educacion de adultos yasnmés un correctivo
educativo, se ha convertido, por derecho propioJre®lemento indispensable del
desarrollo personal y social, coherente, organicoryconceptos, tareas y valores que
le son propios y cuyas demandas responden a lasidades actuales, complejas y
cambiantes de la sociedad y de los retos tecnalggictualmente, la educacion de
adultos esta presente en el vasto campo educgéivaga en la modalidad de procesos

educativos formales y no formales. Por ejempleneontramos en la:

» Formacion de recursos humanos para actividagekiptivas y de servicios.
* Especializacion laboral.

* Alfabetizacion.

» Formacion politica y de participacion social.

* Actualizacion cientifica y tecnolégica.

* Formacioén universitaria.
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Pérez (2009) afirma que el desarrollo de estogasuenfoques demanda a las
teorias pedagogicas en general y a la andragogiaréaular el generar acciones de
reflexién e intervencién que articulen de mejor ararla educacion al proceso general
del desarrollo, pero desde una perspectiva profuedge humanista, en la cual el
sujeto sea el artifice de la construccion de spiprdestino y de su perfeccionamiento
permanente. Estas acciones necesariamente debersttadas a propiciar que el

adulto fortalezca su participacion, como:

» Generador de su propio conocimiento y de susesaxde formacion.
* Sujeto autdbnomo en la toma de decisiones sogjgbesiticas.
* Promotor y creador de procesos economicos yreigis.

» Agente de transformacion social.

Visto asi, es imprescindible caracterizar de lppm@anera, en cada accion de
reflexion e intervencion andragodgica, los sujetlisajue van dirigidas estas acciones,
de tal manera que al considerar sus necesidate®sas y expectativas se establezca
el eje de trabajo de intervencion andragogicaual debera permitir la participacion

consciente y comprometida de los sujetos que paatiael proceso de formacion.

Bases Educativas

Segun la UNESCO (2003), supone cambios y modificess en el contenido,
los métodos, las estructuras y las estrategiasunoenfoque comun que abarque a
todos los nifios de la edad apropiada y la convicd@éque incumbe al sistema oficial

educar a todos los nifios. Por otro lado, Booth §1L88fala que:
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La integracion se concibe como un proceso consestamresponder a
la diversidad de necesidades de todos los alumnesatigfacerlas
mediante una mayor participacion en el aprendizageculturas y las
comunidades, asi como en reducir la exclusion detgia educacion y
a partir de ella. (p.7)

Por su parte, Ainscow (2010) va un poco mas alldefine la educacion
inclusiva como “Educacion Para Todos” planteand® lgumetodologia utilizada para
lograr la inclusion puede también ser util y daerws resultados en el estudiante
regular.

Teoria del aprendizaje social

Bandura (1977) plantea la teoria Apkrendizaje Sociallonde la conducta, los
factores personales y del entorno interactian proeeso de aprendizaje y que cuando
aprendemos estamos ligados a ciertos procesos r#ciomamiento y refuerzo
positivo y negativo y que no puede reconocersetraiesmportamiento si no tomamos
en consideracidén los aspectos de nuestro entareonfuyen a modo de presiones
externas. Es por ello que el aprendizaje socialdarenta la presente investigacion, ya
que el violin es un instrumento de mucha imitagiam adulto puede aprender violin
de su maestro de cualquier estudiante viendo su@{ y su manera de estudiar el

instrumento.

Bases Musicales

El método Suzuki

Todos los nifios pueden aprender. Es el concepttafuental de la filosofia

del Dr. Shinichi Suzuki (1945), violinista, pedagog humanista japonés nacido en
1898 y fallecido en 1998, quien revolucion¢ la éasea de la masica a partir de una
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revelacion sumamente simple: “Todo nifio del Japéiichjaponés”. Profundizando
estaidea, analiz6 como los nifios llegan a hablergyua materna, y traspuso los pasos
para desarrollar la compleja habilidad de tocamstrumento musical. Estas son las
condiciones que el Dr. Suzuki creyd necesarias glatasarrollo de esa habilidad:

1- El periodo temprano

2- El mejor ambiente

3- El mejor método de ensefianza

4- M&s entrenamiento

5- Un instructor superior

1-El periodo temprano

Si bien nunca es demasiado tarde para aprendetpcartes se comience daréa
mejores resultados: la musica se convierte en arta patural de la vida de los nifios.
Los padres pueden influir mas en un nifio peque@cequino que comienza a afirmar
su independencia. Ademas, los infantes careceend&h y ansiedad, por lo que sus
presentaciones ante el publico suelen ser plaeanthbio realizan tantas actividades
por lo que tienen mas tiempo para practicar, yoatenzar temprano tienen un buen
nivel de habilidad al llegar a la adolescencia,qlee hace menos probable que

abandonen el instrumento en momentos dificiles.

2-El mejor ambiente

Suzuki (1945) creia que las habilidades se detamrglor adaptacion al
ambiente, por lo que un ambiente superior tendrforea efectos en crear habilidades
superiores. La escucha de musica debe tener unitagartante en la vida del nifio.
Asi como un nifilo que no ha escuchado en sus prnaéi@s ninguna lengua no podra
aprender a hablar, sin musica en su ambiente ke reery dificil poder llegar a

aprenderla. Suzuki sugiere escuchar tanto el meertlel método — como bien
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grabaciones y conciertos por variados intérpretesalidad — tres afios antes de

comenzar las lecciones.

Es también parte del ambiente la asistencia atesién vivo, lo que estimulara
su deseo de aprender a tocar un instrumento. lLekstemprana de masica también
ayuda a establecer preferencias. Suzuki declaraemgue “lo que a uno le gusta es
lo que hara bien” (1969,26 citado por Beegle 2000k nifios no nacen con una
preferencia por un lenguaje, y tampoco con unaepeatia por un estilo o calidad
musical. Suzuki creia que “el destino de un niftd es las manos de sus padres”
(1981,2 citado por Beegle). La educacion del nisisesponsabilidad de sus padres,
gue asisten a todas las lecciones de musica eoiicepara poder ayudarlo en el hogar

con la préctica.

3-El mejor método de ensefanza

Suzuki (1945) creyo que la maestria se logra aaadorcada habilidad que
sera la base de la proxima habilidad a constrwon € método Suzuki, la lectura
musical es introducida después de que se han diésdorlas habilidades de escucha
y de interpretacion. Conceptos de lectura talesoatigitacion tonalidad, compases y
patrones de notacion, son introducidos gradualnast@cuerdo a la preparacion del
estudiante. Este proceso acumulativo construyeianrd y autoestima. Suzuki
observo que los métodos de ensefianza de musideadiégonales que comienzan con
la lectura de notas, no siguen adecuadamente tg@idin natural de la secuencia de
aprendizaje. Uno aprende a hablar antes que glekenjfio puede aprender el lenguaje

de la musica antes de leerlo.

4-Més entrenamiento
Suzuki (1945) observé que “la habilidad y el habéstan cercanamente
relacionados. La habilidad crece continuamentesotrenamiento” (1969,23,30 citado

por Beegle 2000). El periodo de practica debe cigreelualmente, dependiendo de la
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capacidad de concentracion. La meta debe ser pr&ctica, no mas practica. El lapso
de atencién del nifio puede variar dia a dia, pajue en los comienzos, muchas
sesiones cortas pueden resultar mejores que \g#a Be enfatiza la importancia de la
repeticion. Desde habilidades acumuladas a traaéemectas repeticiones, la practica
puede ser hacia una meta orientada y especifigetiRienes descuidadas son indtiles
si solo refuerzan malos habitos.

En un aprendizaje por repeticion hasta el punttadeaestria, el estudiante
desarrolla la habilidad de la persistencia en raejoabilidades. La habilidad crece con
la revision de las piezas aprendidas. Asi comodmahnifio aprende una palabra no
olvida las anteriores, en este método el repertedocontinuamente mantenido
completo aunque se agreguen piezas nuevas. Estespracumulativo construye
sélidas habilidades, y sus resultados son excslefara el nifio pequefio las
repeticiones no son aburridas, porque el cerebcesita muchas repeticiones para
adquirir una habilidad. Los adultos pueden perdigrtos tipos de repeticiones como
aburridas porque ellos estan en un nivel diferelgeaprendizaje, pero los nifios

necesitan la experiencia del proceso para ellosass

En el caso de Willems (1989), mas que de un métodcativo musical, se
puede decir que ha dejado una obra de reflexiowrtapte en materia de pedagogia
musical. Sus numerosas obras exponen un vasto paitorama de aplicacion de los
métodos activos en la educacion musical. Sin enobaggprta otra visién centrada en
aspectos de la educacion auditiva en base a lalfagteniendo la discriminacion como
principal procedimiento, a la hora de identificaeconocer, reproducir aspectos
relacionados con la altura, el timbre, la intengigda duracion.

Auln asi, considera que el ritmo precede a la niel¢d/illems, 2001). No
obstante, los ejercicios ritmicos deberian reagasl mismo tiempo que los de

audicion. Como tributo a su admirado Jaques-Dadgroansidera que la base del ritmo
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esta en el movimiento corporal, es lo que denomitrme viviente expresado con el
cuerpo pero con finalidad diferente a la de la damia gimnasia. Pero, para Willems
la melodia es el elemento musical que tiene lagienpor ser la caracteristica esencial

de la musica.

La educacién auditiva se convierte en determinagte la propuesta
willemsiana. Asi, el movimiento y la percusion aangd (en forma de choques sonoros,
onomatopeyas sildbicas) son recursos al servicioladeeducacion auditivo-
discriminatoria. Sin embargo, con respecto a |t de la atencion, hace mencion
expresa en la obral oido musical donde la considera importante para despertar la
facultad de escuchar sensorialmente. En este seiptiedsenta rasgos similares a los
modelos anteriores, pero al estar centrada endgién, parece mas enfocada en la
linea de sindbnimos como discriminacién, reconoamagpercepcion, identificacion,
reflexion, reproduccion, interés, etc.., no format® como nucleo central de la
propuesta. Por ello, desdeestro referente en los tipos de atencion, Willg2081) se
activa a la atenciéarousal, la dividida dada la seleccién o las selees a realizar en
los procesos ddiscriminacion auditiva, que a su vez activa laneiten focal y
sostenida, al fijar elentro de interés en una o dos cualidades dels@nidin tiempo
determinado.

CAPITULO 1l

DIMENSION METODOLOGICA

La metodologia de un trabajo de investigacién estdstituida por todas
aguellas técnicas y procedimientos que se utilpama llevarla dicho estudio. El fin

esencial del marco metodoldgico es precisar, @&srde un lenguaje claro y sencillo,
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los métodos, técnicas, estrategias, procedimiemtostrumentos utilizados por el

investigador para lograr los objetivos planteados.

Segun la concepcion de Arias (2006), el marco noddgito consiste en dar
un breve resumen de las diferentes técnicas cajudase realizé el estudio para
responder al problema planteado. La metodologiardérabajo especial de grado
incluye tipos de investigacion asi como las téaigdos procedimientos utilizados

para llevar a cabo la investigacion.

En este capitulo se toman en cuenta todos los taspkmdamental que se
sirvieron de base para este estudio, tomando esideyacion el tipo y método de
investigacion, poblacion y muestra, escenario deastigacion, actores clave, asi
como también se describen las técnicas e instruselat recoleccion de los datos, los
procedimientos que se emplearon para darle vajidgenfiabilidad a fin de procesar y
analizar los resultados y de esta manera obtergrcanclusion que permita dar

respuestas a los objetivos planteados.

Paradigma de la Investigacion

Arias (2006), sefala que en un estudio puedenii@nse diversos tipos de
investigacion, existiendo muchos modelos y divedasificaciones; sin embargo,
independientemente de la clasificacion utilizadads son tipos de investigacion, y
al no ser excluyentes, un estudio puede ubicarsem@&nde una clase” (p.23). La
presente investigacion es descriptiva-interpregagive Tamayo (2003) define como el
registro, andlisis e interpretacion de la natueakeatual y la composicién o procesos
de los fenoOmenos; trabajando asi, sobre realidddetecho y su caracteristica

fundamental es la de presentar una interpretacideata.

Linea de Investigacion
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En relacion con el concepto de lineas de investigaxisten distintas miradas,
pero quiza lo mas significativo en su proceso desttaccion es el trabajo solidario en
el que distintas personas e investigadores aparsarfortalecimiento desde proyectos

interdisciplinarios articulados entre si.

Para Barrios (1990) la linea de investigacion essicerada como el: Eje
ordenador de la actividad de investigacion que @osa base racional y que permite
la integracion y continuidad de los esfuerzos da onmas personas, equipos,
instituciones comprometidas en el desarrollo dehoconiento en un ambito

especifico” (p.5)

La linea de investigacion estd enmarcada en Educgohrte con la tematica
Educacion Musical y la sub-tematica: Estrategiagmgeianza y aprendizaje de la
musica, adscritas al Departamento de Artes y TegilEducativa de la Facultad de

Ciencias de la Educacion de la Universidad de @é@b

Método de Investigacion

El método empleado en esta investigacion es laxfenologia. Segun Martinez
(1989), el Meétodo Fenomenolégico estudia los femwwe tal como son
experimentados y percibidos por el hombre y, potaloto, permite el estudio
de las realidades cuya naturaleza y estructuralipesolo pueden ser captadas

desde el marco de referencia interno del sujetdagueive y experimenta

Dicho esto, se busca comprender las caracteristiaGagbjetivas posibles con
respecto a la ensefianza del violin en las persathatas a través de experiencias
previas de protagonistas expertos en la ensefatzaisino buscando comprender

como experimentan entre ellos.
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Disefo del Método

Dentro del disefio metodoldgico se realizaron ldsrehtes técnicas que
sirvieron de soporte para describir el fendmensterie. Para ello, se realizaron una
seria de entrevistas estructuras a tres informanéee, los cuales se desglosaron en
una triangulacion de categorias con el fin de podetrastar la informacién dada por
los entrevistados, seguido de un cuadro de casegoestructurado por categorias
emergentes para asi poder describir el fendmesteeon relacion a la ensefianza del

violin en adultos.

Escenario de la Investigacion

Segun De Sousa (2007), el Escenario de Ineesfig esta compuesto por el
contenido sociocultural que presenta relacionesractivas y/o armonicas dentro de
un grupo social, e interactla de tal forma quersgeda buscar soluciones practicas a
sus dificultades o elementos que fortalezcan snddmtes, y conviene que sea de facil
acceso para el investigador. Para el caso dedameinvestigacion fue llevaba a cabo
en la Academia de musica Mozart, ubicada en etlestarabobo en el municipio

Guacara

Técnicas de Recogida de la informacion
Segun Balestrini (2003): "la recoleccién de infagidn es un proceso, que

requiere una técnica e instrumento de mediciomg pbtener la informacion necesaria

con la finalidad de estudiar un aspecto o el cdnjde un problema," (P. 147)
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De acuerdo con Albert (2007): "en el enfoque caglio, la recoleccién de
informacion ocurre completamente en los ambientdsrales y cotidianos de los
sujetos e implica dos fases o etapas: (a) inmemsidial en el campo y (b) recoleccién
de los datos para el analisis" (P. 231), para lal @xisten distintos tipos de
instrumentos, cada uno de ellos con sus caradtesstventajas y desventajas, los

cuales se explican a continuacion:

La Entrevista

Denzin, citado por Rojas (2010), define la entiat®mo: "un encuentro en el
cual el entrevistador intenta obtener informacapiniones o creencias de una o varias
personas"(p. 85). Para la validez de la entrefAstatois y Desmont, citados por Rojas
(2010)): "Proponen la triangulacion interna o cdtde identidad, sugieren conocer
bien a los entrevistados en sus componentes ascipersonales, socioldgicos” (p.
96).

A su vez, estos autores que sostienen es original tgstimonio referido de
otros: "Proponen, asimismo, la validez de signifaza dirigida a descubrir el sentido
gue le dan los sujetos a las palabras"(p. 132y adravés de darles copia de la

entrevista realizada.

De igual forma, Denzin, citado por Rojas (2010g@siica la entrevista de
acuerdo a su grado de estructuracion en: (a) esiaadas programadas, en las que el
orden y la redaccién de las preguntas es el missmna {@dos los entrevistados, de
manera que las variaciones puedan ser atribuiddsrancias reales en las respuestas
y no al instrumento; (b) estandarizadas no progdasa@onde para este encuentro el
investigador elabora un guidn, en las secuencidasdpreguntas estara determinada
por el desenvolvimiento mismo de la conversaciomeé estandarizada, no hay guion,

ni preguntas pre-especificadas, el entrevistadéresslibertad para hablar sobre varios
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topicos y es posible que surjan hipétesis de toahjag pueden probarse durante el
desarrollo del encuentro, este tipo de entrevista adecuada para estudios
exploratorios. Por su parte, Valles, citado poraRBdR010:87): distingue dos tipos de

entrevistas: individuales y grupales denominadapayg focales.

Entrevistas Individuales

Taylor y Bogdan (2000) definen las entrevistas \ittliales como: "una
conversacion, verbal, cara a cara y tiene comodsitgpconocer lo que piensa o siente
una persona con respecto un tema en particulai74(p.Por su parte, Albert (2007)
sefala que es: "una técnica en la que una persotra\istador) solicita informacion
a otra (entrevistado/informante) para obtener dsdhse un problema determinado)”

(p. 242). Es decir, que puede definirse como wnaersacion con finalidad.

Asimismo, Albert (2007) sefiala que en la entrevista profundidad, el
entrevistador sugiere algunas cuestiones impodauie objeto de que el entrevistado
exprese libremente todos sus pensamientos y sentwsiacerca de dichos temas, es
conversacional, no directiva, sin juicio de valoon la finalidad que el entrevistado
descubra por via fenomenoldgica las motivacionesmgentivan su comportamiento.

En cuanto a sus desventajas, Anguera (1998), giadélbert (2007), sefala

que:

(a) los datos que se recogen consisten en enusciadoales por ende
susceptibles de falsedades, exageraciones y distess (b) es posible
que exista discrepancia entre lo que dicen y lo ltaeen; (c) al no
observarse directamente a las personas en su gttthana, no se
conoce suficientemente el contexto para comprenderhas de las
perspectivas en las que se esta interesado; (& coatprension del
lenguaje de los informantes. (p. 244)
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Esta clase de entrevista permite preguntar sola&tiones mas complejas con

mayor detenimiento, la cual produce por parte dekgistado mayor participacion.

Actores Clave

-Maria Vadell: Violinista de la Orquesta sinfonicke Carabobo, Directora del
Conservatorio de musica de Carabobo, profesoraadeatedra de violin del

conservatorio de musica de Carabobo

-Alecia Castillo: Profesora de musica de la escdelmusica libre para la tercera edad.

-Miguel Angel Rodriguez: profesor de la catedragditarra de la escuela de musica

Sebastian Echeverria Lozano, profesor de histeria dhisica.

Guion de la Entrevista

Segun Arias (2006) se entiende por guia de estegvia comunicacion
establecida por medio de un cuestionario o guiee esitinvestigador y el sujeto de
estudio a fin de obtener respuestas verbales@téasogantes planteadas sobre el tema
propuesto. Es un cuestionario previamente esfidol@or el investigador, con el que
se pretende conocer lo que hacen, opinan o plalde@ntrevistados mediante el uso

de preguntas abiertas y/o cerradas, que en @sfstigacion son las siguientes:

» Factibilidad de los métodos de violin utilizadosaelultos
» Habilidades motrices como impedimento para la earsedidel violin
* Sistema de admision en las persona adultas erstaglas de muasica para

aprender a tocar violin
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Validez de la informacion

Para Munich y Angeles (1998), toda investigacidmedeumplir con dos reglas
basicas para que la informacion obtenida sea validsdatos recolectados puedan ser
comparados, en este método de investigacion,deniiafcion se validara a través de la
triangulacion, la cual se utiliza para denominazdenbinacién de métodos, grupos de
estudios, entornos locales y temporales y persfectedricas diferentes al agruparse

de un fenédmeno.

Segun Denzin (1989) Se refiere a la utilizacioulifierentes tipos de datos, que

se debe distinguir de la utilizacion de métodosrdiss para producirlos.

La confiabilidad y validez vienen de la informaci@togida por las opiniones
los actores clave expertos en la materia de lalgmadiica de nuestra investigacion,
con lo cual se establecera si los objetivos devastigacion obtendran resultados o

respuestas a la misma.
Triangulacion de categorias
A continuacion se presenta una triangulacion degoatas la cual logra definir
los diferentes elementos que ayudaran a resptag@eoblematica planteada a través
de un cuadro donde se recogio pequefios fragmemtos dctores claves entrevistados

gue ayudaron a tener una contrastacion de la i@fcion.

Cuadro 1. Contrastacion de la Opinion de los Informantes

Categorias Informante 1 Informante 2 Informante 3 Contrastacion
(Maria Vadell) (Alecia Castillo) Miguel de la
Rodriguez informacion
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gue hay competencig
que las va a lograr...

herramienta
valiosisima  parg
cuando un adultd
aborda un proces
de aprendizaje...

3-Disponibilidad en
dedicacion y tiempo
para cursar estudios
de violin.

...nosotros no
podemos ofertar alg
que a la final ng
vamos a pode
cumplir con toda Ig
prontitud y la realidag
que amerita el adult
que quiero decir cof
esto primero que so
areas altament
competitivas como e
el instrumento de
violin que o
denominamos com
una carrera larg
puede ser a nive
profesional donde |
institucién pretende
aspira que ese alumr
recorra  toda  su
bibliografia...

entiéndase ya €
adulto que pueda est
casado y tenga famili
indudablemente qu
el tiempo que s¢
necesita para hace
este tipo de
actividades ya va
venir limitado...

en las escuelal

...Sencillamente lag "’

escuelas de music
estan disefada
para ser musicos

un musico no pued
comenzar tan tarde
y a un adulto no s
le puede exigir Ig
que hay que exigi
para que sea u
buen musico
entonces e
conservatorio  ng
estd para empezar
cierta edad, est
para perfecciona
un estudio...

particulares comg
no aspiran a qu
los estudios qug
ahi se realicen seq
reconocidos y e
pensum de
estudios es ma
flexible tanto en
las escuelas d
musica  privadag
como los
profesores

particulares Vi
gracias a eso €
adulto si ha tenidg
un espacio en €
cual desarrollar su

aspiraciones i
estudios musicale
porque el
programa SE
flexibiliza y el

profesor o la
institucién le va

proporcionando
desarrollando log
contenidos y log
objetivos de
acuerdo més a lo
requerimientos de
participante...

El adulto
excluido de las
escuelas de
musica (o]
conservatorios
tradicionales
debido a que los
estudios
musicales estan
regidos por
marcos legales,
limitando la
oferta que las
escuelas pueder
ofrecerle al
mismo

es

Interpretacion de la Triangulacion
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Gracias a realizacion de la triangulacion de cafagese pudo evidenciar las
diferentes opiniones de los informantes clavesuates se contrastaron y pudieron dar

respuesta a los problemas planteados.

De acuerdo al desarrollo de las habilidades skgédad, el primer informante
aborda una opinion desde el punto de vista anatdduode plantea que una persona
adulta ya tiene los musculos desarrollados y pde gruede haber cierta resistencia a
la hora de ejecutar el instrumento, mientras queseglundo informante afirma
rotundamente que es complicado que un adulto pestaiar un instrumento tan
exigente como el violin, ya que la persona aduita el tiempo va perdiendo la
motricidad fina y como ultima opinion el terceranihante aclara que el método para
aprender debe ser lo mas flexible que se puedagparal proceso de aprendizaje sea
mas 6ptimo, estas opiniones dieron como resultagoen los métodos para violin
usados en nifios si tienen relevancia en la engafienas sin embargo una persona
adulta se encontrara con diferentes dificultadésddea la perdida de la motricidad

con el tiempo.

En relacion con las aspiraciones personales détoagara aprender a tocar
violin, el primer informante toma una postura badnerta de las cualidades de una
persona que todo y que todo dependera de lo qeeaglaigrar con el instrumento,
mientras que el segundo informante, afirma quedelt@a ve la musica como un
disfrute, mientras que el tercer informante acutiepactica del instrumento a travées
de la autoevaluacién de la persona siendo estaemamienta que la persona adulta
puede establecer en plena conciencia, en conclgsifnuede decir que la ensefianza
de la masica y su nivel de exigencia para compmigga a depender mucho de lo que
quiera la persona tomando en cuenta que deber&essma un nivel adecuado de

constancia y dedicacién
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Con respecto a la disponibilidad en dedicaciGempo para cursas estudios en
el violin, el primer informante, comenta que uneueta de musica no podra ofertar las
situaciones adecuadas para que una persona adatta focar violin, afirma que es
uno de los instrumentos de cuerda con una alta etimglad a nivel de estudio y es
por ello que no seré eficiente ofertar algo quesegodra cumplir, mientras que la
segunda informante aclara que los conservatoriassguelas de musica fueron
netamente diseflados para perfeccionar un instromes embargo el tercer
informante esclarece que los estudios musicale¥erezuela estan regidos por
programas adscritos al ministerio de educacidrulases fueron creados por maestros
de escuelas tradicionales europeas y por lo tasocontemplan a los adultos, en
conclusion se puede afirmar que el adulto es edelde la formacion académica del
violin debido a un dogmatismo existente en laselasule musica las cuales no ofertan

oportunidades para ellos.

CAPITULO IV

ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS

La informacion presentada y analizada en el preseapitulo parte de la

investigacion realizada de acuerdo a una serignkestigaciones que evidenciaron
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diversas opiniones de acuerdo a los informantegslisobre si es posible que un adulto

pueda tocar violin estudiando los métodos andragégi

Por lo tanto, se realizaron tres entrevistas gstradas en las cuales se analizan

las diferentes opiniones que tienen los informaol&ge. Los resultados obtenidos a

través de esta técnica de recoleccion de datodn ssjetos a diferentes categorias

universales que permiten mejorar el proceso dedesiulos diversos factores que

influyen en la ensefianza del violin en las persadalas y seguidamente se presentara

la definicidn de las categorias y las interpretaesopor parte del investigador que hara

una reflexion general con el fin de demostrar queepersona adulto se puede consagrar

estudios de violin.

Cuadro 2. Entrevista Informante 1. Maria Vadell

Informante 1 | Maria Vadell
1- ¢Son factibles los métodos de violin Categorias
Numeracion utilizados en nifios para implementarlos
en las personas adultas?
1 Yo creo que si es factible, ahora bien no se en el
2 desarrollo de la conversacion se va a tocar el temasarrollo de las
3 porque hay discrepancia o porque puede haber Higiidades
4 neg_atlva en Ia aplultez para comenzar el mstrunmmt%egun la edad
5 particular el violin, aunque yo soy general y pusele
6 a lo mejor en cualquier instrumento es porque giena
7 manera mientras mas temprano todo instrumento va
8 hacer un entrenamiento en la parte muscular y
9 desarrollo de la parte muscular una formacion yaom
10 formacion el musculo se va adaptar y a desarrelar
11 consonancia con lo que este entrenando diaria
12 valga la redundancia. Visto desde este punto dz
13 porque lo cual yo considero que indudablemente |este
14 tipo de instrumentos sobre todo donde tienes la
15 necesidad de desarrollar es la musculatura, beemase
16 musculatura menor de humano en fin un poco incluso
17 la parte corporal dependiendo del instrumento donde
18 vaya a estar dado porque hay otros instrumentos que
19 van a desarrollar mas en la parte interna entién
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20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60
61

de viento y se va a desarrollar una parte del @rgan
lo menos pulmonar diferente a lo mejor del queagah

ese tipo de entrenamiento igual que un gimnasi jgu

que un deportista. Entonces en ese sentido

que

indudablemente  que__una persona que va |esta

desarrollada fisicamente y anatdmicamente hablsad

o

indica que esta entre los 15 y 17 afios hombres y
mujeres _a nivel de lo gue es su parte fisica
indudablemente que ya hay algo un poco en corgra d

lo que se va a empezar hacer y ahi es donde habdg
cierta resistencia de los musculos vy cierta msish

del desarrollo v la adaptacién de lo que va hater

propio instrumento como tal su movilidad, su hager,

eso digo que depende mucho de la persona |y la

flexibilidad que pueda tener para ello, ahorasmto

a los métodos primeramente que hay gue ponerse como
musico gue eres la persona conoce de musica? Vlamos

a deslumbrar que si sabe de mdusica este tipo
instrumento como el Suzuki_como tal él lo hizo hmt
con la idea y de hecho en la historia del composin
el método vamos a decir que un poco Mmas
entrenamiento de escuchar, de mular, de cantgesire

D

de

de

entonces son canciones muy faciles de aprendeeh ni

de una literatura v a nivel de lo que es

el

condicionamiento de repeticion tanto es asi |que
necesariamente el nifio no tiene que saber gémo

desenvolver en un pentagrama para empezar h
algunas canciones él va creando un sistema

acer
de

seguimiento a nivel muscular comenzado por cuadas

aire y lo correlativo a nivel de los dedos, hab&an

d

propiamente del instrumento creo que el concepto se

puede utilizar vuelvo y repito con el adulto sinbemyo
con el adulto vas a tener algo que considerar efieém
de esto que va hacer la parte cognitiva hasta g p

sabe el adulto la lectura, y a lo mejor con el @dul

puedes empezar a trabajar cosas gue con un nifp con

repeticién no lo vas hacer muchas veces porqustao
€en su conocimiento propio de algunos términosrern

e
f

puede haber alo mejor en ese sentido un pocormayo

de libertad con el adulto porque él te va enteoties

conceptos que a lo mejor el niflo no lo vas a amfoc

como tal, al nifio tu no le vas hablar de ciertosigéos
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62 sino que simplemente repita y repita y en base &les
63 va a ir aprendiendo el adulto vas a tener que lahab
64 puedes entender a lo mejor de otra parte la ptagun
65 tendras que hablar en otros términos.
66
67
2- ¢Qué opina usted sobre las habilidadgs
motrices que tiene un adulto, podrian ser
un impedimento para aprender a tocar
violin?
68 ahi es donde particularmente los caso que he @ssto
69 donde esta vamos a llamar un muro, donde esta la
70 situacion en si, pero eso te indico a donde quesemo
71 llegar con el instrumento, muchos de estos instniinge
72 de cuerda especificamente el violin tienes que tena o
73 agilidad, una suavidad hay un mecanismo que deoHeefP!raciones
74 se hace basado un poco en eso por supuesto guePgigonales  del
75 eso tienes que tener, mientras mas suavidad tengadulto para la
76 nivel muscular, a nivel de las articulacionesanid a| ejecucion del
77 nivel muscular sino articulaciones, tu acabas dgr dgiolin.
78 algo de la tension, si comparto y he visto y lo| he
79 trabajado que muchas de estas tensiones son mas que
80 todo mentales ni siquiera que depende de uno cuando
81 eso es revocable, eliminable, que td puedas dorina
82 cuerpo indudablemente que ya superas muchas ¢osas,
83 independientemente que el musculo este desarrojlado
84 la articulacion desarrollada, siempre hay una éengi
85 ahi es donde tu tienes que empezar a soltar cearsas
86 pero si objetivamente hablando indudablemente gue e
87 lo que la persona que tenga carta en esa formasiél
88 principal enemigo a derrotar o por lo menos sino
89 derrotar ver hasta qué punto el mecanismo se varpod
90 desarrollar con la persona que estas formando| que
91 quiero decir con eso, la persona que esté en esesu
92 de formacion, el maestro, el docente que esté ter es
93 entrenamiento hay muchos ejercicios, hay terapas,
94 cosas que se pueden ir haciendo, calistenia vamos a
95 llamarlo asi que indudablemente en un adulto yalp
96 hacer con conciencia que es lo perseguimos enfian ni
97 tu no le vas a poner esos ejercicios porque masdbie
98 va a ir desarrollando de acuerdo a esto, los pémis
99 vemos las articulaciones son mucho mas grandes que
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100 el convencional de la persona, un trompetiste lsace
101 una radiografia a nivel de los pulmones y va artena
102 sobredimensidon de los pulmones a diferencia de| una
103 persona que no haya tocado, estoy hablando adevel
104 los nifios, nosotros los violinistas que comenzamps
105 una edad hay ciertas extremidades que puedems&s|o
106 largas 0 mas elasticas y no por eso vas a ir emnecde
107 lo comin pero todo eso esta comprobado por |este
108 desarrollo. Que quiero decir con esto el reto efade
109 persona que forma saber cOmo va a preparar eseder
110 ya en un momento que no se puede porque no tepuede
111 enfrascar en la persona ylo que va estar disphaser
112 la otra persona , ahora, hasta ¢donde llegue?,laago
113 comparacion de un nifio de alta competencia de
114 entrenamiento a nivel de barras a nivel de gimnasia
115 indudablemente_un nifio que comienza a una edad
116 temprana de 3, 4 afios su formacién, a lo me@ndo
117 lleque a una competencia a lo mejor llega a |una
118 olimpiada, mientras una persona que cowweea [0s 16
119 una nifia, no sabemos hasta qué punto su apertlos|de
120 miembros, su apertura de caderas para hacer cjertos
121 ejercicios, ¢que lo puede hacer? Indudablement
122 hay factores, entrenamiento, ejercicios que segnie
123 hacer, ¢llegara a las olimpiadas? ¢Llegara a tatar
124 Tchaikovski? ¢En qué forma en que manera? Ahi es
125 donde entonces el resultado hay que irlo viendm |pe
126 eso va a depender mucho de la individualidad, hacer
127 una generalidad, pero indudablemente que |hay
128 competencias gue las va a lograr para mi no eg&tloe
128 que se comience ya a una edad adulta o por lo menos
130 desarrollada porque 15 afios no es adultez credoque
131 puede hacer.
132
133
134
3- ¢Qué opina usted sobre el sistema de
admision de un adulto en las escuelas de
musica para realizar estudios de violin?
135 Cada escuela tiene un perfil particular hay essugl@
136 en nuestro pais y en nuestro estado aceptanquerlpisponibilidad
137 edad, todo va a depender yo pienso de lo queleles

en dedicacion y
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139
140
141
142
143
144
145
146
147
148
149
150
151
152
153
154
155
156
157
158
159
160
161
162
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164
165
166
167
168
169
170
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172
173
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175

pueda ofertar y va a pedir como el perfil de egeks| tiempo
ese alumno, que te quiero decir yo hablo con pdagie cursar

de violin.

de la institucion que represento ,el conservatono,
descarto que los adultos puedan estudiar el institon

0 continuar haciendo el instrumento pero realmeste

la oferta a ese adulto, nosotros no podemos ofadar
que a la final no vamos a poder cumplir con toda
prontitud vy la realidad que amerita el adulto quiem

la

decir con esto primero que son areas altamente

competitivas como es el instrumento de violin ke

denominamos como una carrera larga puede ser lal nive

profesional donde la institucidn pretende y aspire
ese alumno recorra toda su bibliografia o por logse
en su mayoria, no solamente en su parte indiviioal
también en su parte grupal, entonces refererse par

lo general un adulto en nuestro pais cuando seaeer
son

estudiar ya tiene otras responsabilidades como

dependiendo de la edad compromisos estudiantilas ya

nivel de grado alto, puede haber compromisos l&®ra

y familiares,_entiéndase ya el adulto que puedar est

casado vy termfamilia _indudablemente que el tiem
gque se necesita para hacer este tipo de activigades
a venir limitado, entonces particularmente por énos
en esta institucion el perfil de ese programa adulk

creado para esas limitantes pero por lo tanto |hay

también limitantes no por subestimar la musica gero

competencias que tu las puedes lograr en un corto
tiempo con una responsabilidad por supuesto mediana
y conocimiento en cuanto a la edad que le va arpode

propiciar la lectura y la investigacion. En fin rhas
herramientas que no la tiene el nifio que puedalaig
esa manera,_pero indudablemente no todas

las

actividades pueden ser abordadas con éstas

limitaciones, habra sus excepciones de los adglies
superan _ese programa Yy quieren incursionar _en
programa_ordinario_pero por supuesto con toda
dedicacidn que eso amerita.

un
la

para
estudios

Cuadro 3. Entrevista Informante 2. Alecia Castillo

Informante 2

Alecia Castillo
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1- ¢Son factibles los métodos de violin Categorias
Numeracién utilizados en nifios para implementarlos
en las personas adultas?
1 Yo diria que en los nifios muy pequefos si, vamos
2 decir a nivel de kinder musical, y todavia en elivi| pesarrollo de las
i es,tmg\s compllicado qij_et tu vayas a utiliz?r edl Tisﬂ‘é’oilidades
método con el que a ti te ensefiaron, entiende lque e -
5 adulto mayor no tienes los dedos con la agilidéal ygeﬁun la edad
6 motricidad fina la ha perdido a lo mejor puede tqca
7 piano con dificultad pero lo hace pero el violin|es
8 todavia mas delicado, porque el violin requiere
9 ademas de la precisidon, un oido especial para la
10 afinaciones.
2- ¢Qué opina usted sobre las habilidades
motrices que tiene un adulto, podrian ser
un impedimento para aprender a tocar
violin?
11 Definitivamente si, yo vi una practica en una ekcue
12 en Brasil en donde a los adolescentes les enseBapagpiraciones
13 rgspeto hacia Jos mayores, _Ies ensefaban Bé&onales  del
14 dificultades podria tener una anciano, uno de eltas dulto para la
15 gue le ponian guantes a los muchachos, y co 1%% .,p
16 guantes les decian que hicieran lo que hacen togp§lecucion  del
17 dias como escribir, pasar las paginas de un litaioia| Violin.
18 otra prueba que era el andar, como le pedias tula u
19 anciano que vaya a tu ritmo, ¢quieres proban las
20 dificultades? Entonces usaron las chapaletag de
21 natacion y sube las escaleras y hacer lo quecisha
22 normalmente es la limitacion de un anciano y asi el
23 joven podia vivir en carne propia lo que signifiaab
24 para su abuelo apurarse, leer un libro, era umagor
25 practica de ensefianza, pero yo pensé que eso era lo
26 gue uno lleva cuando llega a la ancianidad pongue
27 es lo mismo un pianista, mi profesora tenia 83 afios
28 pianista, que nunca habia dejado de tocar piano,
29 entonces ella podia tocar un concierto de Chopim p
30 yo no lo podia hacer quenia 20 aflos menos que €
31 porque yo habia dejado de estudiar piano durante 10
32 afos y perdi la habilidad, entonces yo tenia |que
33 adaptarme a eso que vivi tenia que tomarlo en&ulient
34 ala hora de elaborar un método entonces lo poime
35 es ¢,qué quiere la gente aprender? En un congreso me
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36 encontré en Chacao un profesor que decia que le
37 gustaria aprender a un anciano que sabe que no va a
38 pasar 3 afios tocando la para Elisa de Beethoven,
39 entonces es bueno poder hacer algunas cosas |como
40 cantar, poder tocar y acompafiarse en un tono mayor
41 en un tono menor en un instrumento facil como la
42 guitarra y el cuatro, cantar una melodia entonasa,
43 decir, el propdsito nuestro en la escuela es ipa#a
44 vamos a estudiar esa musica? Simplemente es| para
45 disfrutar la musica y eso nos separa una cantidad d
46 kilbmetros de la ensefianza tradicional, porque
47 cuando nosotros estamos estudiando _en| un
48 conservatorio hay mucha gente que no disfruta éo qu
49 esta haciendo hay que tener una vocacidon muy
50 especial, incluso yo tuve maestros que eran dedmsia
51 exigentes por ejemplo la profesora Estévez quiaera
52 especialista en métodos de educacion para hacer la
53 pedagogia musical y para hacer musica como| una
54 especialidad, como una forma de vida tiene que ser
55 muy rigida nosotros no podemos contentarnos kaon u
56 alumno que esta tocando piano y que meta los dedos
57 en una escala que no es , que pisa dos teclagmcale
58 sucio, gue no hace los tiempos eso es muy impertant
59 y no se puede aceptar en la educacion y la ensefanz
60 de un instrumento, yo me imagino que en el viaiom,
61 esa_afinacion que se requiere es bastante dificil
62 entonces como hacer que la clase se disfrute.
63
3- ¢Qué opina usted sobre el sistema de
admision de un adulto en las escuelas de
musica para realizar estudios de violin?
64 Sencillamente las escuelas de musica estan disefiada
65 para ser musicos y un musico no puede comenzar tan
66 tarde, yaun adulto no se le puede fax_iqir o hag Disponibilidad
67 que exigir para que sea un buen musico, entoncegne dedicacion y
68 conservatorio no esta para empezar a cierta estad,
69 para perfeccionar un estudio y ser un buen ejetajta©MPO para
70 entonces el ser un buen ejecutante requiere muewgar —estudios
71 sacrificio, mucha dedicacién mas que talento, eltad de violin.
72 estudia por divertirse por enriquecerse por |lemar
73 parte espiritual, la masica es un recurso de eiéna
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74
75
76
77
78
79
80
81
82
83
84
85
86
87
88
89
90
91
92
93
94
95
96
97
98
99
100

espiritual, las persona que esta haciendo muscee

gue estarla disfrutando, por ejemplo nosotros cosam

varias materias, la lectura musical la estudiaragars

kodaly y orff pero sobretodo con kodaly y apoyado d

la flauta dulce porque te permite sacar pequ
melodias y te esta afinando el odio. Esto llevo@
consecuencia que la escuela ahora se transforond
club porque un club es un grupo de personas
vienen a pasar un rato agradable y se esta llerdm

efias
DM
en
que
do

un elemento muy valioso como es la masica, ¢parque

la expresion corporal? Porque te permite que lacalis

entre por todas partes entonces hacemos ritm

expresion corporal porque el ritmo es una de laagio

cay

gue se va perdiendo con la edad, la aprecidcion

musical se hace en la forma de disfrutes, oyensl
melodias, oyendo las grabaciones, hablando
musico que la escribié pero no una cosa técnic

D la
del
a de

cuantas sonatas hizo Mozart y en qué forma y ern que

tono la hizo sino su historia basica de vida
entorno en el cual sucedié y como ultima materia
el cantar juntos entonces resulta aqui si se

presentaba una dificultad, yo era directora de<gro

y el

€S
me

por supuesto cuando veo el material que tengo yo no
puedo hacer un montaje igual a los demas montajes,

entonces hay que adaptar a lo que tenemos.

Cuadro 4, Entrevista Informante 3. Miguel Angel Hgdez
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Informante 3

Miguel Angel Rodriguez

1- ¢Son factibles los métodos de violin Categorias
Numeracion utilizados en nifios para implementarlos
en las personas adultas?
1 Un método es un camino, de tal manera que | los
2 métodos son  convencionales y los libros Spesarrollo de lag
3 conve_nc_:ionales pero hay material_ por alli quedpug,apilidades segl
4 constituir un método y puede constituir una aypala la edad
5 transitar el camino, de ahi que el método paraabed
6 ser una propuesta bien flexible de tal maneratopes
7 aquellos recursos gue sean idoneos, adecuados para
8 propiciar el desarrollo y el aprendizaje de unspea
9 en cualquier area del saber y en este caso enigspec
10 en la ensefianza de la musica del violin, la gaitarr
11 cualquier otro instrumento que aborde un estudiant
12 adulto. El método deberia estar pensado y estagtiy
13 en un enfoque bien ecoldgico donde este el docestts,
14 la persona que aprende y porque no las personas que
15 estan a su alrededor, partamos del hecho que kb adu
16 tiene unas experiencias previas, en caso especifiEo
17 los métodos en caso como el Suzuki, de que parte
18 Suzuki? Suzuki parte de las melodias que estan en e
19 ambiente de la persona que aprende, nosptros
20 escuchamos melodias como estrellitas y esas gosas,
21 pero no forma parte del folklore venezolano, claro
22 Suzuki no era venezolano , él va a partir de matodél
23 ambiente en el que el desarrollo su propuesta elese
24 tipo de canciones forman parte de la tradicioressr,
25 melodias que estan en el oido, tu observas unoadult
26 como aprende , el adulto va adquiriendo los damsini
27 técnicos, mano derecha mano izquierda en esteleaso
28 violin, el trabajo del arco, la digitacién y sugettsos
29 componentes pero ¢.con qué intenciéon? De tocal sus
30 boleros de tocar sus baladas y esas cosas, |¢qué
31 diferencia hay entre eso? Pues |lo géneros y tasafo
32 musicales pero la manera de pasar el arco esovalid
33 tanto para una bolero como para una sinfonia, G
34 para una obra de Bach. Pienso que es como ti vas
35 aprovechando los recursos para que el alumno agprend
36 y lo vea significativo, sea estimulante, para gaden
37 sea tediosa la adquisicién de los mecanismos tEgnic
38 qgue en el caso del adulto, tiene la aprehensid@ng ta
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39 angustia_y la necesidad de aprender rapido pcajoes
40 gue le queda menos tiempo que al nifio, y el nif@|es
41 aprendiendo a cabeza fresca porque puede qesén||
42 obligado a la clase y se aprendi6 cualquier canciés)
43 un acontecimiento en la familia, mientras si unmao
44 adulto se aprende una cancién de nifios y la tocam&n
45 fiesta pues pasa una gran verglienza uno tienegae t
46 otra cosa. Yo estoy tocando el tango que quisadpre
47 siempre, el bolero que siempre quise tocar perp lo
48 importante es si estoy utilizando la técnica adeaug
49 como puedo transferir lo aprendido de una areaunde
50 género de un estilo a otro eso es lo que quiereLdto,
51 pero que pasa a lo mejor el adulto no quiere| ser
52 concertista y nos podemos enfocar en el proceso de
53 aprendizaje del instrumento_de tal manera qu® €l |
54 puede iniciar porgue tiene todos los requisitoso gt
55 requisito para iniciar el proceso desde el puntuisia
56 anatémico tiene sus manos completas, esta estable,
57 sabe lenguaje musical, si _escucha bien si tieng su
58 instrumento, si tiene tiempo para dedicarle y $a es
59 motivado y tiene la disposicién, no como el nifie g
60 esta obligo-dispuesto porque el nifio viene porque s
61 papa quiso ser violinista, el adulto cuando quiere
62 estudiar violin es porque quiere estudiar violin| o
63 guitarra, o piano, o arpa clasica, hace poco v| un
64 reportaje de un sefior que a los 80 afios que dipran
65 estudiar chino mandarin y le preguntaron qué &jearq
66 razén estaba aprendiendo chino mandarin a los@&®an
67 Y el contesto: - porque fue lo mas temprano quespud
68 hacerlo.
69
2- ¢Qué opina usted sobre las habilidades
motrices que tiene un adulto, podrian ser
un impedimento para aprender a tocar
violin?
70 Més que limitaciones desde el punto de vista maéar
71 motricidad. El adulto paso por un proceso | @&piraciones
72 adquisicion de patrones motores, cuando hablam(’?)é*%onales de
73 patrones motores hay pudiéramos incluir Otrgaulto para 14
74 disciplinas, como la disciplina del cerebro trildande
75 en el cerebro tenemos todos estos patrones de
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76 movimiento que son aquellos que se constituyendmgajecucion de
77 uno practica mucho, que pasa con el adulto, et@gal violin.
78 constituyo unos patrones motores pero yo creo mpucho
79 en la educabilidad del individuo y en la educahiien
80 todos los sentidos, ¢que tiene el adulto? El ad@to
81 estableci6 sus patrones, el adulto tiene una cocieig
82 puede adquirir una conciencia si no la tiene td&l
83 cOmo mover sus segmentos corporales, como moyer la
84 falange, sobre una serie de cosas que pudieran en
85 momento dado establecerse como una especje de
86 elemento compensatorio de no haberlo hecho en un
87 primer momento a corta edad, otra cosa esta erlque
88 adulto tiene y ha desarrollado estrategias de meta
89 aprendizaje eso es algo bien interesante, cosalque
90 nifio no ha constituido lo va a constituyendo con el
91 correr del tiempo en los procesos de aprendizajfe se
92 incorporado esa herramienta de meta-aprendizmje,
93 cambio el adulto si y el adulto ha aprendido a ragee
94 estructuradamente a establecer evaluadores de
95 aprendizaje y puede desde la auto evaluacion ir
96 monitoreando su proceso de aprendizaje, tomando en
97 cuenta que él va a requerir tal vez una mayoridzht
98 de tiempo y dedicacion que lo que pudiera dedicar
99 nifo, pero desde la auto evaluacion él puede ir
100 monitoreando los diversos momentos del proceso y
101 esto pudiera ser una herramienta valiosisima para
102 cuando un adulto aborda un proceso de aprendisje.
103 el partir primero de las experiencias previas, ae t
104 manera que esa estructuras cognitivas él puede ir
105 estableciendo enlaces como decia Piaget asimilar y
106 acomodar sus estructuras cognitivas y puede ir
107 haciendo un aprendizaje significativo, es decir| &
108 pudiera aprender mucho mas rapido algunas coses, e
109 otras pues si va a tener que dedicarle tiempo ye@ro
110 creo que el adulto puede compensar esas supuestas
111 limitaciones.

3- ¢Qué opina usted sobre el sistema de

admision de un adulto en las escuelas de

musica para realizar estudios de violin?
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112
113
114
115
116
117
118
119
120
121
122
123
124
125
126
127
128
129
130
131
132
133
134
135
136
137
138
139
140
141
142
143
144
145
146
147
148
149
150
151
152
153

Hablemos de las escuelas de musica y vam
diferenciarlas, estan las escuelas de musica guers
un programa oficial las que estan bien adscritas
ministerios de educacion o aspiran estarlo, tesdas

escuelas privadas y tenemos las iniciativas deeglas

particulares esos serian los 3 espacios donde

persona puede estudiar violin, en la primeras gs|
pudiéramos denominar como formales porque sig
unos programas oficiales, esas escuelas tienen
restriccion que son la edades de ingreso porgu
estan establecidas en los requisitos y en los dectas)
que el estado ha emitido ampliado a la gacetaabfie
1957 que desde esa época estan organizado
estudios musicales en Venezuela regidos po
ministerio de educacion aunque no todas las e
cuenta con ese aval pues ahi establece en esa dga
1957 que la edad para iniciar los estudios mus(
debe ser a los 8 afios, ni siquiera empiezan aines
los 8 afos, los nifios de 6 a 8 afios recomiendatag
actividades sean mas ludicas y este tipo de cospsl
seria un kinder musical, es decir que un nifio ieg
estudiando el instrumento como a los 9 afos des
de un afio de lenguaje musical, de tal manera ltju
con 8 afos de estudio 0 10 afos de estudio el pae
se tenia de egreso del estudiante que comenzaba®
afios era de una persona de al salir de bachillgé7 ag
18 afios ya estaba culminando la carrera ,valeria
destacar que para 1957 y muchos afos despuy
profesional egresaba a nivel de educacion media,
bachilleres técnicos por eso en aquella época
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estudios musicales eran a nivel técnico, te d
certificado a nivel de estudios técnicos, entonue
contemplaban ahi a los adultos, los adultos lergarg
que se dedicaran a otro tipo de instrumento no cal
violin porque lo profesores que participaron e
elaboracion de esos programas siguieron lineans
de escuelas europeas y de tradicion donde esiat
que donde mas pronto iniciara el nifio era mejbaeali
estar mucho mas espirito el proceso de aprendizag
ha quedado rezagado desde ese entonces el adu
las escuelas particulares como no aspiran a qu
estudios que ahi se realicen sean reconocidos
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e
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y el
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154 pensum de estudios es mas flexible tanto en las st
155 de musica privadas como los profesores particubares
156 gracias a eso el adulto si ha tenido un espaoci @ual
157 desarrollar sus aspiraciones a estudios musicatgsi@
158 el programa se flexibiliza y el profesor o la ihgtion
159 le va proporcionando y desarrollando los contenidps
160 los objetivos de acuerdo mas a los requerimiengbs d
161 participante es decir no hay una tradicién en cuana
162 organizacién de estudios para adultos.

163

164
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Cuadro 5. Analisis de las Categorias

Categorias Categorias | Informante 1 (Maria | COD Informante 2 (Alecia| COD | Informante 3  (Miguel | COD
Universales emergentes | Vadell) Castillo) Rodriguez)
...Porque hay 312 | ... el violin es més | 2-10 .., tu observas un adulid®5-31
discrepancia o porque complicado que tu como aprende, el adulto va
Desarrollo | pyede haber una vayas a utilizar el adquiriendo  los dominios 35-40
. . musculary | pegativa en la adultez mismo método con el técnicos, mano derecha mano
Dificultad Motriz del | grticular . ~ o
adulto para comenzar el qugatl te ensefiaron, |z_qU|erda en gste caso del
del adulto instrumento en entiende que el adulto violin, el trabajo del arco, la
particular el violin, mayor no tienes los digitacion y sus diversos
aunque yo soy genera dedos con la agilidad v componentes pero ¢con qué
y puede ser a lo mejor la motricidad fina la ha intencion? De tocar suUs
en cualquier perdido a lo mejor boleros de tocar sus baladas y
instrumento es porque puede tocar piano con esas cosas...
de alguna manera dificultad pero lo hace
mientras mas tempranp pero el violin es todavia ] i
todo instrumento va mas delicado, porque €l ~Pienso que es como tu vas
hacer un entrenamientp violin requiere ademas aprovechando los recursos

en la parte muscular y
desarrollo de la parte
muscular una
formacion y como
formacioén el musculo
se va adaptar y a
desarrollar en
consonancia con lo qu
este entrenando
diariamente valga la
redundancia.

11

de la precision, un oidg
especial parala
afinaciones.

para que el alumno aprenda
lo vea significativo, sea
estimulante, para que no le
sea tediosa la adquisicion dg
los mecanismos técnicos, qu
en el caso del adulto, tiene Ig
aprehensién y tiene la
angustia y la necesidad de
aprender rapido porque sabeg
que le queda menos

|
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Conciencia del
Tiempo de estudio del
instrumento

Individualid
ad de la
persona

126-
134

...¢Llegara a tocar un
Tchaikovski? ¢ En qué
forma en que manera?
Ahi es donde entonces
el resultado hay que
irlo viendo pero eso va
a depender mucho de |a
individualidad, hacer
una generalidad, pero
indudablemente que
hay competencias que
las va a lograr para mi
no esta negado que se
comience ya a una
edad adulta o por lo
menos desarrollada
porque 15 afios no es
adultez creo que lo
puede hacer.

...el propdsito nuestro | 43-50
en la escuela es ¢ para
gué vamos a estudiar
esa musica?
Simplemente es para
disfrutar la musica y
€S0 Nos separa una
cantidad de kilometros
de la ensefianza
tradicional, porque
cuando nosotros
estamos estudiando en
un conservatorio hay
mucha gente que no
disfruta lo que esta
haciendo hay que tene
una vocacion muy
especial,

=

..el adulto ha aprendido
aprender estructuradamente
establecer evaluadores
aprendizaje y puede desde
auto evaluacion i
monitoreando su proceso
aprendizaje, tomando €
cuenta que él va a requerir 1
vez una mayor cantidad (
tiempo y dedicacion que |
que pudiera dedicarle el nifi
pero desde la auto evaluaci
él puede ir monitoreando Id
diversos momentos d¢
proceso y esto pudiera ser u
herramienta valiosisima pa

293-
4203

fa

cuando un adulto aborda uin

proceso de aprendizaje
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54-63
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imagino que en el
violin, con esa
afinacion que se
requiere es bastante
dificil entonces como
hacer que la clase se
disfrute

Oportunidad y oferta
de las escuelas de
musica

Estructura
curricular
de los
estudios
académicos
musicales
en
Venezuela

...no descarto que los
adultos puedan estudia
el instrumento o
continuar haciendo el
instrumento pero
realmente es la oferta
ese adulto, nosotros n
podemos ofertar algo
que a la final no vamos
a poder cumplir con
toda la prontitud y la
realidad que amerita e
adulto que quiero deci
con esto primero que
son areas altamente
competitivas como es
el instrumento de violir
gue lo denominamos
como una carrera large
puede ser a nivel
profesional donde la
institucion pretende y

141-
arl51

|

un musico no puede
comenzar tan tarde, y
un adulto no se le
puede exigir lo que ha
gue exigir para que sesg
un buen musico,
entonces el
conservatorio no esta
para empezar a cierta
edad, esta para
perfeccionar un estudig
y ser un buen
ejecutante, entonces e
ser un buen ejecutante|
requiere mucho
sacrificio, mucha
dedicacion més que
talento...

V)

<

64-72

...pudiéramos denoming
como formales porque sigug
unos programas oficiales, es
escuelas tienen una restricci
gue son la edades de ingre
porque asi estan establecid
en los requisitos y en lo
documentos que el estado
emitido ampliado a la gace
oficial de 1957 que desde €
época estan organizados |
estudios musicales €
Venezuela regidos por ¢
ministerio de  educacio
aunque no todas las escue
cuenta con ese aval pues i
establece en esa gaceta
1957 que la edad para inici
los estudios musicales de
ser a los 8 afos, ni siquie
empiezan antes sino a los
afos
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aspira que ese alumng
recorra toda su
bibliografia
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Interpretacion de las Categorias

Categoria Universal-Dificultad motriz del adulto

Condicion que padece la persona adulta a nivelatdaaidad y agilidad en el
uso adecuado de sus articulaciones para el ddeadel una buena ejecucién
instrumental, causando asi un impedimento deSolenéd de vista motor y percepcion
del tacto con el instrumento, dificultando el desiéw adecuado para lograr la técnica
esperada para el instrumento, ya que la persoriaaxun el tiempo va perdiendo la
motricidad fina.

Reflexion de la Categoria

Una persona adulta esté sujeta a muchas modifieasesde el punto de vista
fisico y motriz causando asi cierta resistencia parejecucion del violin mas sin
embargo una persona adulta que de verdad se p@porencer estas dificultades esta
en pleno nivel de conciencia para afrontar posi@saciones para el buen desarrollo
del aprendizaje del violin, tomando en cuenta cara pllo puede lograrlo a través de
ejercicios y métodos flexibles que permitan un gaébien abierto de las propuestas
de ensefianza del violin para una persona adultae&mmen, se puede lograr la
ejecuciéon del mismo siempre y cuando estas difides motrices se puedan

compensar solo siendo no mas que dificultades hesnta

Categoria Universal-Conciencia del tiempo de estudidel instrumento

Cualidad individual de la persona que desea reasadios de violin tomando

en cuenta los diferentes escenarios en el quectranrsel aprendizaje de instrumento

y tomando en cuenta su estilo de vida de acuesdss preferencias y aspiraciones,
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siendo esto un ejercicio de auto-evaluacion queniperalcanzar competencias a

mediano y largo plazo con el instrumento.

Reflexion de la Categoria

El adulto es una persona que ha vivido mucho yl éraescurrir de su vida
hubieron diferentes escenarios que no le permitidemar un espacio de su vida con
el elemento de la musica, es por ello que es iraptatsaber que pretende la persona

gue quiere aprender a tocar violin.

Es necesario indagar las diferentes aspiraciormssmaes que lo conllevan a
hacer estudios de violin, siendo este un instruondamtlta competitividad en su estudio
y para ello hay que tomar en cuenta el tiempo,cdethn y constancia que amerita su
estudio, en conclusion, la ensefianza y los resdtasperados para lograr una
ejecucion correcta del instrumento tiene que ir lemano con el grado de
responsabilidad y tiempo que se debe de tomaremtaa la hora de realizar estudios
de violin. Es un trabajo de la persona adulta & ga establece niveles de conciencia
Optimos para auto evaluar su proceso de aprendizajasi lograr sus objetivos

personales.

Categoria Universal-Oportunidad y oferta de las estelas de musica

Propuesta que ofrecen las escuelas de musica pdes dportunidad a los
adultos de realizar estudios a nivel académicaalinen Venezuela de acuerdo a unos
lineamientos y programas realizados por maestresae:las europeas y tradicionales,
los cuales estan estructurados en una duracioad® &fios de estudio con la finalidad
de ser un técnico ejecutante del instrumento,lesetdido, todo depende del sistema y
elaboracion del pensum de estudios creados pestaglas de muasica que ofertan la

ensefianza de este instrumento a cualquier edad.
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Reflexion de la Categoria

El violin es un instrumento de origen europeo porahto su ensefianza esta
enfocada en un nivel de exigencia el cual requireeardua dedicacion. En Venezuela
se ha adoptado la forma europea para la ensefiahzialéh siendo esto un factor que
desplaza al adulto de la oportunidad de estud@imven una escuela de musica. A
pesar de que el adulto no este contemplado errdgsgmas regidos por el ministerio
de educacion para los estudios musicales, existas escuelas de musica las cuales
proporciona la oportunidad al participante adultee glesea realizar estudios del
instrumento, estas academias con otros fines adeagrdeben proporcionar una
ensefianza mas flexible y comoda de aprender elimshto para el adulto ya que él
cuenta con otras situaciones que no posee un ni@@demprana edad entra en un

conservatorio a realizar estudios de violin.

Gracias la informacion obtenida por el cuadro deegmias, se pudo dar
respuesta a los supuestos especificos de la igaeith, evidenciando que investigar
las limitaciones motrices y musicales que posegensona adulta dio como resultado
gue la ensefianza del violin para una persona de @dad entre los 22 y 29 afios
representa una significativa deficiencia de acuertt motricidad del adulto, ya que
el mismo la se va perdiendo con el tiempo, erseatido existe cierta desventaja a
nivel muscular en una persona adulta para tocdinviando como resultado que el

aprendizaje del instrumento presentara una diidutbnforme a la edad.

De acuerdo a esto se pudo determinar los diferangesnentos realizados por
expertos en el instrumento y dio como evidencia existen muchos factores que
pudieran estar a favor y en contra del adulto peafizar estudios de violin, por un
parte el sistema de admision de un adulto en uns&eksde musica se ve limitado por
Is diferentes ofertas que ofrecen estas escuetagegelizar estudios del mismo y por

lo tanto se toma en cuenta las situaciones reatesgsidades por las que transita la
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persona adulto, mas sin embargo es importantecdesgae la individualidad de la
persona es una elemento clave para lo que se ldgsaecon el instrumento y esto es
un factor determinante para lograr competencia @ane Yy largo plazo. Es por ello
gue la implementacién de los métodos de estudio sgueitilizan con los nifios
implementados en adultos dieron resultados muy&les con relaciona a los adultos
mas sin embargo, presentar propuesta flexiblespsrtante para que el proceso de
ensefianza y aprendizaje sea acorde a las necesa#gmarticipante u asi alcanzar los

objetivos planteados

Interpretacion Final de la Investigacion

A lo largo del desarrollo de esta investigacigac@s a la informacion tedrica
suministrada y las diferentes técnicas de invedtigautilizadas como las entrevistas
realizadas a los informantes claves, se encontidiferentes elementos importantes,

los cuales se contrastaron y dieron respuestpraltdematica de la investigacion.

De acuerdo a la técnica de las entrevistas sé #dg conclusion de que cada
entrevistado dio su punto de vista, determinaiat@ |a elaboracion de la investigacion.
La directora del conservatorio de musica de Camabdaria Vadell, plantea que no
cierra las puertas de que un estudiante adultogpuesdizar estudios de violin, afirma
gue existen diferentes herramientas que puedenitpdarensefanza para el adulto,
plantea que con ejercicios de calistenia es pogi@dogre competencias a mediano y
largo plazo en el instrumento, dentro de su opidigstaca mucho la individualidad de
la persona que esta aprendiendo y que todo dependeactitud, dedicacién y tiempo
gue la persona disponga para aprender violinuim&nto el cual requiere un nivel de

alta competencia para poder tocarlo.

Maria Vadell habla que las limitaciones que pupdgeer una persona para

poder tocar violin son mas mentales que fisicass mlice que si bien una persona
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adulta quizas tenga los musculos y las articul@sanas desarrolladas que las de un
nifio no forman parte de una limitacion ya que sedpuvencer con diferentes
mecanismos y con la ayuda del docente que quiemartoarta en la ensefianza del
adulto. Dentro de los estudios formales del vitdidirectora del conservatorio llega
como conclusién que cada escuela de musica abmottunidad a una persona adulta
siempre y cuando la escuela pueda ofertar y puetharclas necesidades del
participante, afirmando que si es posible que wragma adulta pueda tocar violin y
formarse académicamente en su estudio.

En otra entrevista, la especialista en andragpgdéesora Alecia Castillo hace
enfasis en que resulta dificil que un adulto puedtudiar violin, el cual es un
instrumento que amerita una afinacién y una técmaog precisa para ejecutarlo ya
gue el adulto con el tiempo va perdiendo parteudaatricidad fina. Plantea que a un
adulto simplemente no se le puede exigir lo quedheyexigir para que sea un buen
musico y esto limita las capacidades que pueda tenadulto para tocar violin. La
directora de la escuela de musica para la terckrd, €xplica que los conservatorios
fueron disefiados para perfeccionar un estudiopoe®llo que aquella persona que
guiere hacer musica como una disciplina, pues eegunucho tiempo, dedicacion y
sacrificio mas que talento, por lo tanto todo coméea preguntarse de ¢Qué es lo que

guiere aprender la persona?

El adulto que quiere aprender musica lo hace persiion por llenar un espacio
de su vida que no completo, la profesora Aleciatiltaglefine esto como una
“elevacion espiritual” en el cual la persona venlasica como un disfrute y esto ha
generado que el centro de formacion sea un clukndeentro para el disfrute de la
persona y esto separa una cantidad de kilometrtzsatesefianza de la musica a nivel
tradicional, es importante destacar que los méto@osnsefianza de la musica para
adultos van muy de la mano con los sistemas ddiansa de Orff y Kodaly dando

esto un resultado muy positivo en el adulto gerdaratto rendimiento en la muasica.
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El profesor Miguel Angel Rodriguez experto en @aade evaluacion de los
aprendizajes y en la pedagogia musical, nos expresal adulto es una persona que
ha logrado el meta aprendizaje lo cual lo hace ta@maciencia y poder autoevaluar su
desempefio y sus aspiraciones con el instrumergatrelvistado opina que el método
de ensefianza para el adulto tiene que ser unagstaptlexible que permite la
ensefianza del mismo a través de diferentes esamtdigacticas propias llevadas al
campo de la andragogia, si bien es cierto que ®daés un camino que sirve de guia
para desarrollar diferentes competencias, paradeltoa deben existir diferentes
mecanismo por parte del docente que ensefaradyféasntes situaciones por las que
esté pasando el adulto, afirma que a pesar questaglas de muasica en Venezuela
estan regidas por programas disefiados por unaarrseduropea, cree que deberian

existir otras propuestas por partes de las expala involucrar a los adultos.

Gracias a las diferentes opiniones de los inforegmntlaves en esta
investigacion se pudo enriquecer desde el puntuisia de opinion y andlisis los
diferentes paradigmas que abundan en las escuelagisica para la ensefianza del
violin en una persona adulta. Las categorias eesebrman un elemento clave en la
investigacion ya que determinaron cuales son |l¢eratites factores porque una

persona adulta no puede realizar estudios de violin

CAPITULO V
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Conclusiones

La presente investigacion se pudo llevar a cabtragés de varias fases, las
cuales pudieron evidenciar su estudio y su verdciela el contexto educativo,
comenzando y planteando una problematica muy ca@ndas escuelas de musica en
la cual se excluye al adulto para poder comenzadies de violin, Esta problematica
generd una serie de propositos que sirvieron dalesrprincipales para el estudio
correcto de esta investigacion, esclareciendo retes dogmatismo que existe en la
formacion académica del violin.

Tomando en cuenta las diferentes bases tedricasirgieron de experiencia y
de informacidén muy util para esclarecer los mitass si la persona adulta puede o no
tocar violin, ayudd una serie de reportajes redtiggor personas expertas en el area
de instrumentacion para personas adultas, quiarfesagon sus experiencias en el
violin, en el cual se ha logrado romper ciertagdvas con respecto a su formacion,
gracias a los antecedentes de la investigacidrguakes fueron propuestas factibles
para esta investigacion que sin lugar a dudasrogmgue la misma diera mucho mas
de que hablar.

Es importante destacar las bases educativas, ®ralae tomo el aprendizaje
social de Bandura que sirvié como elemento clava @aordar mas la praxis educativa
del violin. Esta teoria fue fundamental para eschar la probleméatica planteada, el
cual, aunado esto las bases musicales como el on8uxliki y el método Willems,
fueron herramientas precisas para darle versatibda investigacion y ayudaron a dar
respuesta sobre el proceso de aprendizaje queea€ld@ipersona para lograr ejecutar

un instrumento.
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En el capitulo 111, el cual se evidencia las difées técnicas metodoldgicas para
la realizacion de esta investigacion, se trabajd leofenomenologia utilizando la
hermenéutica como herramienta de apoyo para darpietacion a los diferentes
escenarios por los cuales paso el estudio. Seasali unas entrevistas a informantes
clave, los cuales dieron respuesta a la problem@t@nteada, en la cual dio como
resultado que la ensefianza del instrumento depndrichos factores que influyen
en la vida de una persona adulta y en el area meaépara la formacion del
instrumento.

A pesar de que existe un dogmatismo por partasiedcuelas de musica y la
ensefianza tradicional del instrumento se pudo corglie se pueden romper estos
paradigmas de la ensefianza del violin en una edulta, pero para ello hay que
tomar en cuenta las diferentes situaciones realescgnllevan realizar estudios de
violin. Es por ello que el estudio realizado solme métodos andragogicos para la
ensefianza del violin influye mucho en la vida peabsde una persona adulta, ya que
esto ha generado una fuerte incidencia en la colalmnente el violin es un
instrumento tendencia en la practica musical,adelto no escapa de ello, por eso es
necesario disefar estrategias flexibles para cungidn las aspiraciones del
participante que desee realizar estudios en elumsinto, tomando en cuenta las
diferentes caracteristicas por las que pasa utoadul

Recomendaciones
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A continuacion se presentan una serie de recornEm#s que deberan
tomarse en cuenta para lograr el éxito de estdiedaas cuales pueden ser muy Utiles

para poder lograr que una persona adulto puedatajam violin:

1-Disefiar métodos flexibles adecuandolos a las fEmes de una persona
adulto.

2-Realizar ejercicios de calistenia que sirvan comstoategia para lograr la

relajacion y la agilidad necesaria para el instnutme

3-Tomar en cuenta que una persona adulta carecéedgld necesario para

estudiar instrumento, lo cual es necesario restetadividualidad de una persona.

4-Instar a las escuelas de musica que oferten matuomades a los adultos
gue desean realizar estudios en el instrumentavédrde programas comodos para
ellos.

5-Orientar a los docentes de violin que establezcanepos de ensefianza

acordes a las limitaciones de una persona adulta.

6-Establecer niveles de sinceridad con la personfiaadue quiere realizar
estudios de violin, la cual es necesaria un coragitio sobre las competencias que

puede alcanzar con el instrumentos y cuéles no.
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