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RESUMEN

Este trabajo tuvo como finalidad resaltar la im@ocia de conocer la musica
tradicional venezolana, ya que esta forma partendgestra identidad y los
complejos elementos que la conforman que sin duddgn ayudar a desarrollar
las aptitudes musicales de los estudiantes de aakdt estado Carabobo. La
investigacion es de naturaleza cualitativa bajon&odologia hermenéutica. La
informacion se recolectd a través de la técnicdadentrevista estructurada. La
validacion se realizO mediante la triangulaciénoyg tesultados por medio del
proceso de categorizacion, obteniendo como caegomas importantes:
Desarrollo de habilidades musicales a temprana edaiante musica tradicional
venezolana, Desarrollo de destrezas para abordarsds géneros musicales,
Deficiencia en la enseflanza de musica venezolarlaseescuelas de musica y
conservatorios e implementacion de la ensefiania gisica venezolana en las
escuelas de musica y los conservatorios. Se cancjug la musica tradicional
venezolana es de suma importancia para el desadelhabilidades y destrezas
que pueden ser utiles tanto en la misma musicazetrea como en la musica del
repertorio universal; también se concluye que |asioaitradicional venezolana
poco esta presente en las escuelas de musica greaiwsios, lo cual afecta de
algiin modo el valor de la identidad nacional quedeuser rescatado ejecutando
musica venezolana.

Palabras Clave:Musica tradicional, musica europea, ensefianzadseié
pertenencia, identidad nacional.

Linea de Investigacion:Historia, Analisis y Lenguaje en las Artes. Histoyi
Ontologia MusicalHistoria de la tradicion musical venezolana
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INTRODUCCION

En la actualidad es comun encontrarse epsopas naturales de nuestro
territorio nacional que tristemente no conocen nadenuy poco acerca del
contexto cultural de Venezuela, pero es aun mamatde el hecho de que en los
principales centros de ensefianza musical de nugstspy mas especificamente
del estado Carabobo, presentan la misma deficigteiaaberes. Se encuentran
estudiantes de musica y futuros musicos profestesnglie desconocen la musica
de la tradicion venezolana, lo que genera que estabte frecuencia se pueden
apreciar estudiantes que debido a su desconocongit folklore, presentan
problemas para interpretar la dicha musica y enhosicle estos casos, también
presentan ciertos problemas al momento de tocaicenésiropea o de cualquier

otro género.

De tal manera que la presente investigacion temo propdsito hacer
énfasis en la importancia que tiene la musicadranal venezolana y que esta se
encuentre presente como parte del sistema de enzseéa las escuelas de musica
y conservatorios del estado Carabobo. Al mismo deenmtenta demostrar que
quienes desde edades tempranas estuvieron rodéadwsambiente relacionado
con la musica tradicional venezolana, logran adquiertas habilidades y
destrezas que permiten a los musicos ser perfeatancapaces de interpretar
otros estilos musicales, sin que esto signifiqudesicuido de nuestro patrimonio

musical.

Por consiguiente, la realizacion de esta invesidgase llevo a cabo en un
total de cuatro fases: la primera, donde se ablargaoblematica, se explican
cuales son los propositos de dicho proyecto y stifigacion; la segunda fase, que
comprende toda la dimensién tedrica e investiggasqurevias que sustentan la
investigacion, lo cual le da fundamento y base iavastigacion; la tercera fase,
gue explica lo relacionado al disefio metodolégésodecir, la manera en que se
ejecuta la investigacion para darle validez a lanmai; en esta fase se realiza la
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triangulacion de categorias asi como su respeaotifiexion hermenéutica; una

cuarta fase, donde se procede a describir y anddzaesultados encontrados.

Adicionalmente, se presenta una quinta y ultinsa fzon el fin de exponer
las conclusiones a las que llega el investigaddrg@mo las recomendaciones que

este da para que se logren cumplir los propdséda thvestigacion.



CAPITULO |

ABORDAJE DE LA PROBLEMATICA EN ESTUDIO

Contexto Situacional

Desde hace varios afios hasta nuestros dias, lacs@lu¢camentablemente
ha venido desmejorando progresivamente, puestya@ymco se ensefa a tener
una vida recta en valores y por ende se ha pedlidalor por nuestra cultura, asi
como se menciona en Albarran (2011): “Es por diioe la ensefianza de la
historia constituye uno de los pilares fundamestgbara propiciar y fomentar la
consolidacion de valores, convivencia y ubicaci@mgoral, por lo que
contribuye a una formacioén integral” (p.12). De mr@nque es clara la decadencia
de los valores, pero también es claro que se pusstEatar por medio de la

educacion.

Los medios de comunicacién como la radio, telewigior cable, internet,
etc., han permitido que las nuevas generacionegamteracceso a géneros
musicales que se encuentran bastante alejadosyde keria la musica tradicional
latinoamericana y mas especificamente la musicazatana; esto sumado a la
inexistencia de un programa educativo que intedeeradsica venezolana en los
centros de formacion musical, ocasionando asi ta®cimiento de la misma,
viéndose reflejado en toda la sociedad venezolapar yanto en los estudiantes
de musica, los cuales al no estar familiarizadas les melodias, estructuras
armoénicas y los complejos ritmos presentes en rauesfisica, simplemente no
son capaces de interpretarla o en su defecto sstaterpretada de forma

deficiente.

En este mismo orden de ideas, la importancia decssnaprender
y desarrollar mas la cultura radica en que estmeegentra presente
directamente en la formacion de un determinadoviddo, tanto

en su perfil intelectual, social como el integ@nllevandolo a
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crear nuevas cosas en su entorno. Por tal mosvoeeesario tener
un sello y sentido de pertenencia al pais dond®ese, ya que a su
vez, la esencia propia de cada persona se ve nofadga en gran
manera por ella, bastando solo el simple hechoader en una
determinada nacion para que existan elementos ajoeen parte

de la vida de los individuos. (Ortega, Kurbaj, ala 2015, p.12)

De la manera antes expuesta, los autores resatarldvancia de la
identidad cultural y la trascendencia de la mismpoy tales motivos, resulta

indispensable el hecho de rescatar nuestra cultal@es e identidad.

A pesar de que lo que llamamos “musica tradicimealezolana” ha sido
el resultado de un proceso de sincretismo cultwlatual ha tenido lugar en
nuestro territorio luego de la llegada de los esfes] las raices de este problema
vienen dadas precisamente de el hecho de que fesstiempos de la colonia,
nuestra cultura “original” primigenia nos fue l@émente arrebatada y fue
sustituida por la cultura europea, lo que dio pasona ensefianza musical

proveniente en su totalidad del continente europeo.

A partir de entonces, la gran mayoria de las ungthes de formacion
musical en nuestro pais, se han encargado de famknimuisica de grandes
compositores europeos como Bach, Mozart, Beethogtn, convirtiendo las
diversas casas de estudios musicales, en centrestddio de musica europea
(Ortega, Kurbaj, Polanco, 2015) haciendo completdena un lado y dejando en

el olvido nuestra valiosa musica que tanto nostifiesncomo nacion.

Esto trae como consecuencia que las nuevas gemsacmuestren un
total desinterés por nuestras tradiciones musicpteslucto de la amplia gama de
opciones que muestran los medios de comunicaciémartualidad, pero también
genera el problema de que aquellos estudiantesdgsean adentrarse en la
musica tradicional venezolana, se les presente tipdo de obstaculos en el
proceso de aprendizaje, ya que al haber trabajadmmente con musica de
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Europa, cuando estos se enfrentan a un tipo deangse es totalmente diferente,
simplemente ocurre un colapso que les impide indtada debido a la falta de
experiencia tanto practica como auditiva, pudiemdovocar un exponencial

alejamiento de nuestras tradiciones musicales.

Si nos detenemos a observar los espacios musicglies
internacionalmente han ganado otras culturas, effexion resulta
inevitable ¢Qué es lo que pasa con la musica viemerd ¢ Por qué

no es conocida en el extranjero? La respuesta @angnte
inexorable: no puede ser reconocida afuera si n@rasero
apreciada en nuestro pais. Vale ahondar en esgeampdonos por
varios aspectos. Podriamos empezar por evaluar el
desconocimiento general de nuestros valores ypesecuencia, de
nuestra musica tradicional. Definitivamente, nqpaede vender o
proyectar lo que no se conoce. (Baez, 2010)

Es muy frecuente observar muasicos veneaslamue dominan
perfectamente casi cualquier género de musicactosmdl venezolana, pero
también si se les pregunta desde cuando son musiabssde cuando estan
tocando musica venezolana, la respuesta siempregeerdesde que eran nifios,
en cambio los musicos que no comienzan a formarséednifios presentan gran
dificultad para aprender los complicados elemed®$a musica venezolana, aun
cuando estos sean muy aplicados en sus estudioamé hecho de no tener una
relacién directa con nuestra musica afecta a muohisicos que luego tienen
ganas de tocar musica tradicional venezolana,quezalebido a la complejidad de

la misma les resulta todavia mas complicado.

Al mismo tiempo, al hablar con musicos vetezos que han tenido la
oportunidad de viajar al exterior, independientet@malel pais al que estos vayan,
el publico extranjero siempre pide que se toquestnmemusica, ya que esta es
reconocida internacionalmente y el comin denominadajue prefieren escuchar
a un venezolano tocando musica venezolana, antesimwenezolano tocando
musica europea, por la sencilla razon de que #staalse ensefia en todas partes

del mundo de la misma manera.



Por lo antes expuesto, se formula la siguientgriogante ¢ Cudlodria ser
la manera mas eficiente para lograr que los esttetiade musica superen estos
obstaculos?, la respuesta puede ser tan simple comenzar a ensefiar musica
tradicional venezolana en paralelo con el prograleaensefianza de musica
europea, tanto en conservatorios como academizadps e incluso en la escuela
basica, de manera que las nuevas generacioneseygifesmmente musicos en
formacion, puedan tener acceso a nuestra musiampidrizarse con ésta, para

asi desarrollar las aptitudes necesarias paraistarla.

Intencionalidad de la Investigacion

Supuesto de la Investigacion

Estudiar la importancia de la ensefianza de laicausadicional

venezolana en las escuelas de musica y consepstiai estado Carabobo.

Propdésitos Especificos

» Investigar acerca del contexto historico de la oaistradicional
venezolana y su desarrollo a lo largo del tiempo.

» Aplicar la ensefianza de la musica tradicional velaea junto con la
musica europea en las escuelas de musica y cotm@sale Venezuela.

» Desarrollar el potencial de los musicos en formacaprovechando las
cualidades de la musica tradicional venezolana.

» Implementar el estudio de musica tradicional vel®@mocomo una céatedra
en las escuelas de musica y conservatorios de Welaez

» Desarrollar la identidad nacional mediante la ej@nu de musica

tradicional venezolana.



Justificacion de la Investigacion

Como se ha mencionado anteriormente, no $& ldado la importancia
debida a la mdasica tradicional venezolana en lasuetds de musica y
conservatorios de Venezuela, por lo que muchos amsisien formacion
frecuentemente presentan dificultades para intenprdicha musica, de tal
manera, sSi se destaca su importancia estos mugoosan estar mas

familiarizados con el tema y podran dominarlo cayan facilidad.

Esta investigacidon busca demostrar que encégros de ensefianza
musical del pais, resulta muy pertinente combimamiisica europea con la
musica tradicional de Venezuela, pues es bien salue nuestra musica es el
resultado de la combinaciébn de elementos de la aausie Europa con
caracteristicas muy especificas de la diversiddnirali que estd presente a lo

largo del territorio nacional.

Debido a esto, resulta evidente que se puede ansefsica valiéndose de
todos los géneros musicales tradicionales que seeatran a lo largo del
territorio venezolano, de manera que los elemegt@sse encuentran presentes
tanto en la musica europea como en la musica virezopuedan ser
aprovechados al maximo, y si ademas dicha musickctonal se ensefa desde
edades tempranas, los resultados se veran refidpmheficiando a los musicos en
formacion, ya que debido a la complejidad que mtask musica venezolana si
esta se logra aprender bien, los musicos estaraoapacidad de interpretar
cualquier otro tipo de mudsica con una mayor efmacaumentando

significativamente la calidad de los mismos.



CAPITULO I

DIMENSION TEORICA REFERENCIAL

Antecedentes de la Investigacion

En el siguiente capitulo se presentan akyumaestigaciones previas que
ayudaron a darle validez a la presente investigacecientemente en el
Conservatorio de Musica de Carabobo, se propuscekcion de una catedra de
musica tradicional venezolana en dicha institucgara aprovechar la gran
variedad ritmica, melddica y armoénica de los dieergéneros de musica
venezolana presentes en nuestro territorio. Ort&gabaj y Polanco (2015),

aseguran que:

Las diferencias en el medio ambiente fisico natwahado a las
distintas mezclas de culturas que cada region awati
desarrollaron un mapa de gran variedad musical enextela,
dividido por zonas mas que por estados. Por suacteaisticas
especiales, dos de estas regiones, la Region haligda Region
Urbana, estan distribuidas por todo el territorene@zolano. La
Regién Urbana esta constituida por las ciudadesiamasl a
grandes, donde su musica tiene caracteristicasralglé diferentes
y especiales que existen solo en las ciudades.egidR Indigena
sefala los lugares donde las comunidades indigeabgan y
producen su musica. (p.25)

Asimismo, en Ortega et al. (2015), se mencioragoiente:

En consecuencia, es imperante la creacién e impl@tién de una
catedra de musica tradicional venezolana en el €2vat®rio de
Mdusica de Carabobo, ya que constituiria un media peomover
el conocimiento tedrico-practico y el amor por ldtera musical,
con el fin de que los estudiantes obtengan unadcidn integral,
es decir, que exista una mayor compenetraciorigndimiento a
la hora de interpretar las diversas melodias yostm



De la misma manera, Mapelli (2015) realiz6 astudio como trabajo
especial de grado en la Facultad de Ciencias Bduaacion de la Universidad de
Carabobo, titulado “Estudio de la Ensefianza Téemstsumental para
Violonchelo Utilizando Melodias de la Musica Populaadicional Venezolana”;
tuvo como objetivo general elaborar un método de@mnza técnico-instrumental
para violonchelo utilizando melodias de la musiopypar tradicional venezolana,
principalmente para atacar el problema de baseuant@ a la inculcacion de
valores educativo a nivel macro, utilizando looove$ musicales y como punto de
partida la musica tradicional venezolana para sadello integral del masico. La
idea principal fue el desarrollo de un programacatiuo con las melodias
tradicionales venezolanas evitando asi la extempatad y el contacto de este

fendmeno entre los elementos participantes.

El autor comenta que el fin de trabajo es el fdarela importancia que
tiene la musica popular venezolana asi como taméida crear conciencia en las
generaciones posteriores de musicos. El tipo destigacion utilizado fue el
cualitativo, el método aplicado para la linea deegtigacion fue el de
hermenéutico en donde se aplicO una entrevistalagando informacién
pertinente, utilizando grabaciones, cancionerasgtodos de violonchelo y bases
legales asi como también bibliografia de la musiedicional venezolana y

didactica de la musica.

Mapelli (2015), propone como conclusion la propaet un método que
busque la integracion de valores que hoy dia seldsanejorado, igualar el
repertorio académico universal con el repertoaditional venezolano, fomentar
y difundir los diferentes géneros tradicionales icales y ser propagador en
masas de la cultura de Venezuela y llegar a lalgsion de que la musica
venezolana cuenta con las herramientas suficigrdaes el estudio técnico del
violonchelo. Busca sentar las bases tedricas pabajar en la practica y poder
llevar a cabo este programa sistematizado de mamdemada cubrir todas las



necesidades musicales que se presentaran en el ntoorde la ejecucion

instrumental

Lo expuesto anteriormente, resalta la gran variedasical que existe en
Venezuela y la manera en que esta tiene mucho ppréaa al desarrollo de los
estudiantes de musica, asi como la finalidad detestajo de investigacion.

Referentes Tedricos Conceptuales

Teorias Educativas:

El proceso de ensefianza y aprendizaje lesotgunto de acciones, con
distinto grado de formalizacién e intencionalidgde tienen lugar en contextos
escolarizados, y que estan diseflados para prowcaprendizaje” (Bolivar,
1995:92).

Teorias Psicol6qicas:

Segun Doman (1958), "La Inteligencia musical esapacidad del nifio y
la nifia de expresarse mediante formas musicalegpermite reproducir y pensar
en términos de ritmos" de manera que luego taméxg@one lo siguiente LLos
nifios y niflas que desarrollen esta inteligencicos@ierten en personas creativas,
innovadoras y capaces de expresar sus sentimign@sociones.”. De esta
manera se puede apreciar la importancia que tiethesarrollo de la inteligencia

musical para el desarrollo de cualquier individuo.

Teorias sobre Educacion Musical:

La educacion musical es un aspecto fundamentkl tiemacion integral
de la personalidad, ya que su practica requiengatéicipacion en los planos
sensorial, afectiva, mental, corporal y social.
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El muasico y pedagogo Zoltan Kodaly (1967)nasy reconocido por sus
meétodos empleados para la ensefianza musical nesrab empleaba el canto, la
fonomimia, pero ademas empleaba melodias de casctoadicionales pues este
afirmaba que “el nifio debe participar en los aitéstbienes culturales de su
propia comunidad. La musica popular es mas genugwcana que la culta para
el mundo de la nifiez. Y sus formas son tan seaa@lasentimientos y mentalidad
como los razonamientos del nifio”, de manera quemlssica tradicional
venezolana no deberia ser ignorada, en lugar aesa&lia genial incorporarla a los
contenidos de estudio.

Musica Tradicional Venezolana

El Atlas de tradiciones venezolanas (1998) hallgpoco acerca de la

musica tradicional venezolana:

La Mdusica tradicional venezolana es al igya otras formas culturales
producto de un largo proceso de mestizaje en elsguean fundido en diversos
grados los aportes de indigenas, europeos Yy abrié2a este intercambio cultural
surgieron nuevas y particulares formas musicalesamo el joropo, mientras
otros géneros se hacen criollos conservando laBabugsibles de alguna de
aquellas culturas matrices. Por eso, de acuerddasocaracteristicas mismas de
su conformacion, hoy dia podemos distinguir vatipes de musica dentro de

nuestra tradicion.

En principio, estdn aquellas de raiz indigena sp cultivadas en su
contexto cultural o bien estan presentes en cealeles del calendario religioso
gue nos vino de Espafa, como “Las Turas” dondeeteas todos los rasgos que
la distinguen como una forma musical de origencétaimericano. Por otra parte,

tenemos las de origen europeo que como el villangiee conservaron todos sus
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elementos o como el aguinaldo fueron aclimatadaslquirir nuestro distintivo

ritmo criollo.

También las que conservaron la impronta africapa sus ritmos, sus
melodias y sus tambores y que entre nosotros fuermmar las fiestas de San
Juan y San Benito. Finalmente, estadn las formadcalas que son creaciones
originales, unicas, y un producto de nuestro paeicproceso de mestizaje, tal
como el joropo, los sones de negros, las gaitdanad, la llora, y los tonos de
velorio la mas importante polifonia oral vocal dedicion oral de toda América-
gue son géneros que no han existido ni existeringuma otra cultura. La musica
tradicional venezolana es pues un colorido mosgimoa su vez se ha nutrido de
una diversidad de expresiones locales. De Espafim qaien trajo lo suyo. El
misionero vino con su canto gregoriano. Los andauws trajeron el flamenco
para dejar su huella en el polo, punto, puntontdley fulia oriental y los canarios
cantaron su malaguefia para sembrarla en estaasti€ws europeos a su vez

trajeron a esclavos de distintas culturas del Afriegra.

Los dahomeyanos nos legaron el tambor mina; ldesbehimbagualeros
provienen de la cultura bantd, mientras los quitsple Curiepe fueron vistos en
Nigeria y también en Zaire. Y en cuanto los indagely solo para mencionar
algunos, los waraos del Delta del Orinoco constyeu violin “sekesekeima”,
mientras en la mesa de Guanipa los karifias se uestnan con sus muertos
mediante la fiesta del akatompo, donde hacen susaflautas de Pan o verékusi.
Asi pues, en nuestra musica popular tradicionaflwgen ritmos y melodias

cuyas raices se pierden en una vasta geografierdesty de culturas.

La musica venezolana sin embargo, no se ha detenicdu evolucion; en
su largo devenir las formas musicales que nosdamtidad han venido sufriendo
transformaciones dentro de un proceso modernizgqderla ha vinculado con

sonoridades universales, la ha llevado al mundolagde grandes orquestas
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académicas asi como a los conjuntos orquestaleandgiardia que se mueven en

una constante y renovadora busqueda estética.

Por su origen y conformacion se pueden distingaiiios tipos de musica

dentro de la tradicidn venezolana:

» De origenétnico americano es aquella de raiz indigena que se cultiva en
su contexto autéctono o bien es parte central dma® musicales
ejecutados por el hombre criollo.

» De origen europeo: que como el villancico conservaron todos sus
elementos o bien como el aguinaldo fueron aclinetaddquiriendo
nuevos aspectos.

* De raizafrovenezolana: que se distinguen por su riqueza ritmica, sus
tambores y particulares giros melodicos aun preseen las fiestas
populares.

» De origenmestiza aquellas formas musicales Unicas, particulares, q
como el joropo se gestaron en el suelo americaegolwe un intenso

proceso de mezcla y creatividad.
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Definicién de Términos

Es importante en este capitulo aclarasigsientes términos para facilitar

la comprension al lector del presente proyectodestigacion.

Folklore: expresion de la cultura de un puebloesahia, bailes, costumbres,
cuentos, historiales orales, leyendas, musica, epboys, supersticiones y
demas, comun a una poblacién concreta.

Musica tradicional: Es aquella que se transmit@elgeracion en generacion
por via oral y hoy dia también de manera acadéro@ap una parte mas de
los valores y de la cultura de un pueblo.

Musica europea: Es la corriente musical que cona@reprincipalmente la
musica producida o basada en las tradiciones d®isica litirgica y secular
de Occidente, principalmente Europa Occidental.

Vals: El vals venezolano, que en nuestro pais seceopopularmente como
valse, tiene su origen en el género europeo hon@nim

Bambuco: Género musical caracteristico de los amdmezolanos, tiene su
origen en las canciones de dos tiempos al estila dabanera.

Aguinaldo: Género musical tipico de la navidad em&zuela. Segun su tema
pueden dividirse en aguinaldos de parranda y oslag.

Fulia: Es un ritmo musical empleado en toda Venlezilee cual se tocan
especificamente en fiestas de velorios santos \asldiastas religiosas que
tengan que ver con velorios.

Merengue: Género musical bailables caracteristeedadciudad de Caracas
pero extendido a otras regiones del pais, dondeliex@q caracteristicas

propias.
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Cuadro 1

Origen y tipos de musica venezolana

Origen / Raiz Caracteristicas Generales  Instrursevitesicales Géneros Festividad o Rito
Etnico Tiene fundamentalmenteFlautas, kenas, cachqgdil mare mare es una d®el contacto de I
Americano una funcién ritual. Es$trompetas, clarinete, trompdas pocas formascultura indigena co
realizada por el chamarde cuerno, caracola, ar¢conusicales indigenas quel hombre criollo
con fines curativos o demusical, silbatos, tamboresse integraron alqueda huella en: la

invocacion a los espiritus
Otras veces anima danz
colectivas y es interpretac
por hombres muy
respetados. Hay tambié
masica utilitaria  para
acompafnar  faenas
eventos especiales. |
muasica que tiende a s
repetitiva y con poca
variantes.

5 bastones de
asumbador,
ldrimbao, zaranda.

ritmo, pa
maraca

3N

=

o]
FS
er

patrimonio tradicional de
shombre criollo. Entre lo
indigenas se encuentr
cantos Magicos
chamanicos de curacio
o utilitarios, para ralla
yuca, dormir al nifio
cazar baquiros, toque
funerarios, llamadas d
caza, toque de tura.

S propia
adescendientes d

nubicados en puebla

| fiestas de las Tura
de

,ayamanesy gayong

'y caserios entre lo
estados Lara
2§-alcon, donde

gesuenan los cachg
de venado, la
maracas y las flautg
0 turas para aniima
el baile ritual en
honor al maiz; e
rito del Akaatompo
en el que las
comunidades

Kariflas dek estad
Anzoategui rinder

-

O

cultoi a los muertos
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y donde se escuch
el sonar de flautas
el ritmo de un
cuatro interpretand
un mare mare; y |
danza de la Yonneé
en la que los
goajiros, realizan s
danza luna
“Yonna” siguiendo
el ritmo de la cass
un Vvistoso y sonor

redoblante. En
general log
indigenas tiene
ritos de cosecha, d
invocacion a log
espiritus  de |z
naturaleza, d¢

curacion, funerarios
de iniciacion |
muchos otros.

0O

e

v

Europeo

De Espafia nos llegarg
formas musicales
instrumentos, danzas
bailes de cada region
aquel pais, asi com

elementos de raiz &rab

rLlegaron instrumentos d
,cuerda como el arpa,

yuitarrilla renacentista, €
leiolin, la mandolina
olambién la zambombz
dlauta, la pandereta

ePolo, jota, punto, punto
dlanto, fulia oriental
2Imalaguenia, galeror
villancicos, aguinaldos
aromances, polca, val

yCiclo navidefo
paradura, reye
1magos, pastores d
,niflo Jesus, mufieq
sde la calenda

,Canciones de cun;

avelorio de cruz de
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De los andaluces llego gtascabeles, campanas, | ebndas, cantos de trabajdylayo, el
flamenco y de los canariogedoblante, el pandero, letantos de rogativa. tamunangue,

la malaguefa, mientras lp$urruco, la bandola y el también en fiestas
misioneros y maestros ddiple. locales y familiares

capilla ensefaron
villancicos y aguinaldos.
En el siglo XIX llego la
polca, la mazurca, la danza
y el vals, forma musical
derivada del laender, un
conocido baile aleman.
redoblantes, entre otros

N

Afrovenezolana

Los europeos a su vesSon  descendientes  déa forma musical Los

trajeron  esclavos  delejanos tambores africang

distintas  culturas dellos tambores mina Yyafrovenezolanos es ekstan asociados a las

Africa negra que dieron uncurbata, los cumacos,
rico aporte al mestizajebateria de tambores cu
musical. Los dahomeyanog’puya, la bateria d
nos legaron el tamor minatambores chimbagueles, |
los bailes chimbangueleroguitiplas, los tambores d
provienen de la culturpfulia, el carangano; y d¢
vantd, mientras los Calipso: los tambore
quitiplas  de  Curiepecilindricos, el tambo
fueron vistos en Nigeria ygrande, los tipicos rallos y
el Zaire. Con los tamboregpequefio tambor conocid
vino libertad y sensualidadoumbac, son de ra

sasociada a los tamboreafroven

layolpe, que entre losfiestas

bmas usados age, canticale San

smisericordia. En tanto losa los

eJuan se conocen comaeentral;

altera coro y solista y unacdrangano y la marinbola.

legio, San Juan esta

lehimbagueleros presentgue abarca toda |
euna diversidad, siendo loxosta central y la

esangorgomes, chochpgpccidente de
zlchimbagueleros, valla yVenezuela; tambié

r golpes dedicados a Sawcruz de la cost
sangueos, corrios, gamunangue larens

plaza, golpeao y trancad®?or su parte, €
en el baile, canto donde safrovenezolana, elen unas regiones, dearnaval del Calla

tambores
ezolanos

de San Juan

Vo

Benito en ¢

D

L]

velorios de

55

y el

Y —"1m

cargado d

K¢
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serie de vocablos y
expresiones de orige
africano.

macizon. Para los ritmd

reposados, y jinca y perrprocedentes de la
para los movidos en lacultura afrocaribeni

*lementos

costa central. El Calipsoque se expresan
es un ritmo que epmusicalmente en el
Venezuela va a adquinrCalipso.
caracteristicas propias

gue le distinguen de su

originario antillano, ta

como la presencia de un

coro o estribillo y e

hecho de narrar

situaciones jocosas |0

sucesos locales.

Mestizo Como parte de la tradicigrAun cuando no se pued&s el joropo el masEl joropo se celebra
musical venezolana estahablar de algun instrument@emblematico por todo el afio tanto en
aquellas formas Unicaspnico, original salido delconstruir un simbolo deferias como er
originales, que no particular proceso denuestra identidad. En lacelebraciones
aparecen en la tradicion gdenestizaje, si  se podriaegion centro-occidentalfamiliares. La gaita
ninguna otra cultura ypafirmar que en su mayorjae cultiva el tamunangyesuena dentro del
que son producto delson de hechura muyy sones de negrosciclo de @ fiestas
particular  proceso devenezolana. El cuatro, elTambién son originalesnavidefias, y celebra
mestizaje ocurrido entrearpa en sus dgsde  nuestro  procesoa San Benito,
Nosotros modalidades, la bandola ewultural las gaitas en susSanta Lucia. E

sus distintas variantes, |yistintas formas, la lloratamunague anima

muchos otros, ha
acumulado en su sonoriddg

disefio y materiales, varig

ndel estado de Aragua
dps tonos de velorio

aAntonio en el estad

yas fiestas a San

D

I
agnas importante polifoni

alara. Los tonos d

11%
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generaciones de creativid

local.

toda América. Venezue
géneros musicales tal
adquirié personalida

caraqueiio, el larense y

bambuco, propio d

tipo habanera.

aglocal de tradicion oral develorio se oyen en
también ha hecho suydCruz. LA llora en el
como el merengue queEl merengue ye €
propia, distinguiéndose ekescuchan todo e
cumanés. Por udltimo, él

Venezuela y Colombia,
inspirado en canciones

dos Velorios de

pdia de los muertos.

dbambuco se

ahiio.

D

-
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Madeline (2006), clasifica la musica tradicionahezolana de la siguiente

manera.

 Mdsica en la Reqi6n Central:

Estado Carabobo:

» Aguinaldo:
El aguinaldo es un género musical tipico de ladzaven Venezuela. Segun

su tema pueden dividirse en aguinaldos de parrgnodgligiosos. Explica el
maestro Ramoén y Rivera, que este género es antectmtado. Sin embargo
acepta el uso de numerosos instrumentos como aéamies, entre ellos
destacan la charrasca, el chineco, el triangulo,rastico sonajero llamado
pandereta, tambores de uno y dos parches, panpego®fios, furruco, cuatro,

cinco y, en ocasiones, guitarra.

+ Vals:
El vals venezolano, que en nuestro pais se copopalarmente como
valse, tiene su origen en el género europeo honwnikn Venezuela el vals
adquirié caracteristicas propias de su musicadabid incorporando instrumentos
y elementos ritmicos en los afios posteriores asdtagemancipadora. Este género
es caracteristico de la region de Los Andes y dmoie Centro Occidental del
pais, sin embargo se puede encontrar en otrass i@t geografia venezolana

con sus particulares diferencias.

El valse es interpretado con los siguientes ingntos: cuatro, guitarra,
tiple, arpa, cuatro, piano y el clarinete, estandtincorporado posteriormente. En
la region Andina el violin y la mandolina son losstrumentos solistas,

acompafnados de guitarra, tiple y cuatro.

* Golpes de tambor:

El dia de San Juan Bautista es el 24 de junio,\enezuela se festeja en

las localidades donde la influencia de la cultdr@ana, como por ejemplo en las
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localidades mirandinas de Barlovento, Caucaguair&€y@Rio Chico, asi como
en los estados Vargas, Aragua, Carabobo y Yaracuy.

Las caracteristicas de la fiesta varian de unaunaad a otra, pero en
términos generales la celebracion se inicia la @@atierior con golpes de tambor
grande (mina y curbata) en la plaza. Luego losdmes de tambor redondo se
acercan a la casa donde esta la imagen del saomuaad, dando inicio al velorio.
Al ritmo de los tambores los solistas cantan adtéas con el coro, acompafiados

del sonido de guaruras y maracas.

El dia de San Juan se celebra la misa en su alaroncluir se retoma la
celebracién con golpes de tambor que acompafiaan&h €n procesion por el
pueblo rumbo a la casa donde reposara durantealza@dén de un segundo
velorio. El dia 25, se descansa hasta la tardendouae despide al santo,
llevandolo por el pueblo hasta la iglesia, dondenlagen baila junto a los
portadores. Después de un tiempo el santo es adpesla Iglesia y se cierran las

puertas. La fiesta continla hasta el amaneceriddiguiente.

En algunas poblaciones del estado Miranda (Sanésd y Santa Lucia y
en los pueblos del litoral) se usan golpes de tarReolondo o Culo e puya, una
bateria constituida por tres tambores: el pujaai@ograve), el prima (agudo) y
el cruzao (medio). En Higuerote, Curiepe y Rio Ghil toque de estos tambores
se alterna con el conjunto llamado tambor granddgocmado por el mina y la
curbata. En los estados Vargas, Aragua, Carabobargcuy el culo e puya y el

grande son sustituidos por un tambor de parchadtallamado cumaco.

Existen varias modalidades de golpes o toqueardbdr segun la zona y
la etapa de la celebracion. Estas son:
* Golpes de tambor: estos cantos son de tipo respahson el

acompafamiento de los tambores un solista cantédsedel coro.
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e Sangueo: es un canto lento y ceremonial, que lsmaytiara la procesion
del santo a través del pueblo. Es caracteristidogdestados Aragua,
Carabobo y Yaracuy.

« Malembe: es la variante procesional que se uiizal estado Miranda, es
lento con acompafiamiento de la bateria de tamibate® puya. Se
interpreta durante el encierro (regreso del safdgiesia).

» Cantos de sirena: son interpretados a capela coehalfp a la celebracion
sanjuanera en el estado Yaracuy.

* Golpiao: le sigue al sangueo en los festejos deJ8an, es de ritmo mas
acelerado.

» Corrio: es el golpe de tambor de mayor rapidezensidad sonora, se

interpreta después del golpiao

* Merengue:
Género musical bailables caracteristico de laadude Caracas pero

extendido a otras regiones del pais, donde adqoemacteristicas propias. El
merengue, de ritmo de 2/4 6 5/8, se ejecuta cofraculastrumentos solistas:
trompeta, trombdn, saxo y clarinete; acompafadas glocuatro, el bajo y la

percusion.

Las letras de este género se refieren a temassdsreomo el amor, la
mujer, la cotidianidad y los grandes acontecimiemtel pais. Cabe destacar que
el merengue sirvié de vehiculo a la critica so&hkérmino linglistico merengue
tiene su origen en la voz galo-haitiana, meringue, traduce melindre o suspiro.

Instrumentos: Cuatro, Furruco, Violin, Maracas, BamCumaco y Charrasca.

Estado Cojedes

* Joropo Llanero:

El joropo, en la region de los llanos centro-oenidles, esta conformado
por dos especies conocidas como pasaje y golpeasrfismas musicales se

ejecutan con cuatro, arpa y maracas. En ocasiehaga puede ser sustituida por
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la bandola llanera. Actualmente, a esta instrunegiriase suma el uso del bajo
electrénico. El golpe, segun explica Luis Feliperi®a y Rivera, desde el punto
de vista estructural "puede ser una melodia sanddé ocho a dieciséis compases,

la cual se repite con minimas variantes o sin .&llas

Existen diferentes tipos de golpes llaneros, elaseque se encuentran:
Seis corrido, Seis numerao, Seis por derecho,fersao, Pajarillo, Catira, San
Rafael, Quirpa, Carnaval, Chipola, etc. El pasag@ocido también como pasaje
apurefio, es un canto narrativo que generalmentilbesel paisaje del llano,
relata anécdotas o hechos historicos, asi comoid¢ansie usa para el galanteo.
Aunque, junto al golpe, el pasaje es uno de lagogsp fundamentales de la

musica del joropo, generalmente no es utilizada paompaiiar el baile.

* Tono de Velorio:

Los tonos de velorio son los cantos caracteristitsola celebracion de los
Velorios de Cruz durante la festividad de la Craathyo en los estados Guarico,
Apure, Portuguesa, Cojedes, Lara, Yaracuy, Caralyoparte de Aragua. Esta
fiesta se lleva a cabo el 5 de mayo de cada afieg couestra de devocion a la

cruz. Durante este festejo las cruces son adorreadeffores y papeles de colores.

El velorio se comienza desde tempranas de la noatiando los tonos y
rezando el rosario hasta el amanecer. Los ton®d&ldeio son cantos polifonicos,
interpretados por tres voces masculinas llamadekraté, contralto y tenor. Se
ejecutan a capella o con acompafiamiento de cub&a®.voces participantes
entran asi: Primero la voz llamada adelante, ydusg unen la mas aguda
(contralto) y la méas grave (tenor). Juntos cangnchdencias que se prolongan

con largos ayes.

Durante la celebracion se cantas distintos tigo®dos segun los temas de
sus letras o versos. Asi desde tempranas horasmbete hasta las doce se cantan
tonos de pasion, de ese momento hasta las tresrdaflana se interpretan tonos
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de Maria, desde entonces hasta las cinco "tongsgiete" y de alli hasta el

amanecer "tonos de amores".

* Aguinaldo

e Vals

* Merengue

* Instrumentacion:

Cuatro, Furruco, Violin, Maracas, arpa llanera aCésca.

Estado Aragua
+ La Fuilia Central:

La fulia central es el género musical caracteddtie la celebracion de los
velorios de cruz en el Estado Miranda y en la cdsfaestado Vargas. En esta
zona del pais, los celebrantes del velorio se aoldente a la Cruz para decir
oraciones y rezar o cantar el rosario. Posteriorenese recitan décimas,
alternandose con cantos de fulia de contenidoigstigo profano. Las fulias son
interpretadas frente al altar de la cruz por smisjue se suceden y reciben
respuesta del coro de asistentes. En algunos Bigderela costa central, se
acostumbra utilizar una flor o palma como testigwapindicar a lo presentes

quien es el solista que cantara al finalizar ebcor

Segun Luis Felipe Ramoén y Rivera, la alternan@afudias y décimas
procede de la siguiente manera, luego de cantarodmoss coplas uno de los
asistentes grita jHasta ahi! Se detiene la musisaodires personas recitan una
décima cada uno sobre temas distintos, alternarttasta completar “los cuatro
pies de décima". Al concluir lo decimistas alguggiia: jDale al cuatro! o jDijo

bien!, como sefial para continuar con el canto tiasu

El maestro Ramoén y Rivera explica que la fuliamdiaa, diferente a la
oriental, se caracteriza por ser una melodia iteegn la que un solista interpreta

un tema de 8 a 10 compases, al que responde uncoorfrases de 5, 6 6 7
24



compases. Los instrumentos acompafantes varian t&goéna, los mas usuales
son: el cuatro; el plato de peltre, tambores déafyl las palmadas de los

asistentes.

» Joropo Central:

Género musical caracteristico de los estados ArggMiranda y de las
zonas oriental de Carabobo y norte de Guarico.oE)pp tuyero o pasaje
aragueno, como también se le conoce, acompandl@ldeh joropo en la zona
central del pais. Este género es interpretado paronjunto conformado por un
arpista y un cantante que, a su vez, ejecuta leacas Por esta razon, este grupo

se conoce con el nombre de Arpa, maraca y buche.

En el joropo central destacan las siguientes ne$ao especies: golpes,
resbalosas, pajarillos, yaguazos, pasajes, guabhuesnas de dos suites o sets,
conocidos como hornadas y revueltas. Las primeyasua conjunto de pasajes
que se tocan uno detras de otro. Las revueltaspparte, estan conformadas por
un grupo de especies que se ejecutan en una secaspecifica: pasaje, yaguaso,

guabina, marisela y la llamada del mono.

* Vals
e Aguinaldo
* Merengue
e Golpes de Tambor
Instrumentacion: Cuatro, Tambor Cumaco, Arpa Aragyudaracas, Furruco y

Charrasca.

v Musica en la Reqgiéon Occidental:

Esta comprendida por los estados, Zulia, Méridahira, Trujillo, Falcon
y Lara. En esta region se puede clasificar la nalsécla siguiente manera:

- Mdsica Infantil: en este género musical se encaarts cantos de arrullo,

la cancién de ronda y los cantos de entretenimiento
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- Madsica de trabajo: en este género musical se etrandos cantos de

ordefo, de cafeteria y de arreo.

- Madsica devocional: en este género se puede encentie estado Falcon

el Tono de Velorio, cuya instrumentacion es sinalda de la region
central, también se encuentra la Décima en losl@staalcon, Zulia y
Lara; asi mismo se encuentran también los cantbsmor a San Benito
(Chinbangueles) en los estados Mérida, Trujillazhii@a y Zulia; en
Mérida se aprecian los Vasallos de la CandelaaYlllancicos en
Trujillo, Mérida y Tachira, en Mérida el Romancelao, también se
encuentra el aguinaldo en Mérida y Tachira; y piomd en el estado Lara

se aprecia el Tamunangue o Son de negros.

- Madsica de diversion: dentro de este género se iapeeeals en tres
formas distintas que son el Vals Zuliano, el cealliferencia del resto de
los valses por sus movimientos rapidos y alegitésals Andino que es
mas lento que el zuliano y destaca el uso delrvipla bandola y el Vals
Larense que lleva violin, mandolina, cuatro y guitatambién se puede
apreciar dentro de este género musical el Bambachifense vy el

Zuliano
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CAPITULO Il

DIMENSION METODOLOGICA

La metodologia de un trabajo de investigacién aonétodo el conjunto
de técnicas y procedimientos llevados a cabo deirahimismo, con el fin de
recolectar la informacidén necesaria para el prayeutalizarla y darle validez a la
investigacion. De esta manera, en el marco metgamdse intentan explicar
todos estos procesos utilizados por el investigddda manera mas clara posible.
Segun Arias (2006): “Es el como se realizara eldist para responder al
problema planteado” (p. 110)

Naturaleza de la Investigacion

La naturaleza del presente trabajo es atight que en Coronel (2014),
citando a Pérez(1994), dice que “la investigacidalitativa se considera como un
proceso activo, sistematico y riguroso de indagadiéigida, en la cual se toman
decisiones sobre lo investigable en tanto se est eampo de trabajo” (p. 46).
Ademas, la investigacion es de tipo explicativa gegun Arias (2006) “se
encarga de buscar el porqué de los hechos med&néstablecimiento de

relaciones causa-efecto” (p. 26)

Método de Investigacion

El método empleado en esta investigacion es la dre¥atica. Segun
Mapelli, (2015), citando a Packer (2010): “el aeenento hermenéutico brinda
una manera de estudiar y comprender las acciobDes’manera que el método
hermenéutico busca interpretar y analizar la infacion segun el criterio

del investigador pero sin alterar nunca la inforndac

27



Escenario de la Investigacion

El escenario donde se desarroll6 el proceso detigaeion corresponde a
la Escuela de Musica Sebastian Echeverria Lozdrm@pmeservatorio de Musica
de Carabobo y el Nucleo de Valencia del Sistemaiddat de Orquestas
Juveniles de Venezuela. Sin embargo, la Faculta@idecias de la Educacion
también sirvid como escenario para ayudar a ret@olé informacion en la guia
de entrevistas que permitio a los actores claveirssimar los datos necesarios

para darle validez a la investigacion.

Técnicas de Recogida de la informacion

Coronel (2014) dice que “Para llevar a cabo lastigacion es necesario
recolectar algunas informaciones necesarias pavee@er a llevar a cabo el
analisis hermenéutico” (p. 59). Por lo tanto, ieeesario emplear la técnica de la
entrevista que nuevamente en Coronel (2014) pasovez citando a Cabrera y
Espin (1986) se define como: "Comunicacion caraaea @ntre dos o mas
personas, que se lleva a cabo en un espacio teheparaeto y entre las que se da
una determinada intervencidn verbal con unos ofggti previamente
establecidos” (p.229).

La entrevista es de tipo estructurada donde Cor@tdl4) cita a Sierra
Bravo (1989), quien a su vez, cita a Garcia (1@9ppniendo que “Es aquella en
la que, ante una lista de preguntas especificastedvistado debe responder con
mayor o menor libertad y el entrevistador tratareleoger de forma literal las
respuestas” (p.57).

Actores Clave

-Alis Cruces: reconocido cuatrista solista e intéig de la musica venezolana y
docente de la cétedra de cuatro en el Sistema MNdcte Orquestas y Coros
Juveniles de Venezuela, ndcleo Valencia.
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-Jorge Pérez: Intérprete de guitarra clasica yrowsatlista, docente de las catedras
de guitarra y cuatro en el Conservatorio de MuslieaCarabobo y director del
Ensamble de Cuerdas Pulsadas en la misma instijueidintegrante de la

agrupacion Ensamble 7.

-Henry Herrera: profesor de las catedras FolklopdicAdo a la Ensefianza y
Didactica Especial de la Musica en la Facultad saas de la Educacion de la

Universidad de Carabobo y Director de la Coral FaCE

Guioén de la Entrevista

1. ¢Como fueron los inicios de tu vida en la muasica?

2. ¢Crees que aprender musica venezolana de alguntmbddecho mas
capaz al momento de tocar o abordar musica de estdss?

3. ¢Cual es tu opinidn acerca de la ensefianza desiaanienezolana en las
escuelas y conservatorios del estado Carabobo g tonalificas?

4. ¢Qué propones para fomentar la difusién y ensefimlzamusica
venezolana?

Validez de la Informacion

Para la validez de la informacion se realima triangulacion de categorias
gue se generaron al contrastar la informacién poimuada por los actores clave
durante cada una de las entrevistas, explicadoCooonel (2014), citando a
Morse (1997): “la investigacion tiene propdsito edelicar, posee una union de
niveles de conocimientos macro y micro y una tridagion final de métodos” (p.
174).

Al lado izquierdo del cuadro se encuenteendategorias mas importantes,

en las tres columnas del centro, se colocaron feagps de las respuestas de los
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informantes de acuerdo a su relacion con la caegoen la ultima columna se

aprecia la contrastacion.
Triangulacion de Categorias
A continuacién se presenta un cuadro donde sgad#fldriangulacion de

categorias que ayudan a contrastar los elementm#ge chara abordar la

problematica de la investigacion.

Cuadro 2. Triangulacion de Categorias










Es

algo que

tenemos que
rescatar de
verdadera

manera, por lo
menos aqui donde
yo estoy

trabajando soy el
Unico que ensefia
musica
venezolana...

A demas en
algunos casos no
estd presente, a
pesar de todo yo
trabajo en las
escuelas  Benito
Galarraga, escuela
de folklore, las
escuelas de arte

que estan

adscritas a la
secretaria de
cultura, ensefian
musica

Yo opino que la
ensefianza de
musica
venezolana en las
escuelas y
conservatorios de
musica en
Venezuela no
existe, pues en la
academia

III

“norma no
existe la musica
venezolana como
una materia,
aunque  tienen
algunos intentos
con el cuatro
para que este

esté presente en

Podemos
observar que en
las escuelas de
musica, el
repertorio
se aborda para
el aprendizaje, o
en las orquestas
de los
conservatorios,
es un repertorio
de origen
europeo
basicamente,
que ha dejado
de lado algo tan
importante
como es la

que

musica
venezolana que

tiene una
riqueza tanto
ritmica, como
armonica, como
melddica que

La ensefianza
de la musica
venezolana en
las escuelas
de musica y
conservatorio
S no se
termina  de
consolidar,
dandosele
mayor
importancia a
otros tipos de
musica, en la
que destaca
la de origen
euro céntrico,
o]

simplemente
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venezolana. Son
escuelas de
folklore donde yo
trabajo también vy
pienso que
deberia darse un
poquito de apoyo
y sobretodo
publicidad porque
por ejemplo aqui
en Carabobo hay
muchas y la gente
no conoce ni una...
...ya es cuestion de
nosotros mismos y
de las autoridades
llevar este
mensaje de
informacién a que
hay sitios donde
se aplica la

ensefianza de la

musica
venezolana,
porque viéndolo
bien en los

conservatorios,
sistema de
orquestas, todavia
estda renaciendo,
estd naciendo la
musica
venezolana, a
pesar de muchos
proyectos que
estdn enmarcados
con eso, yo creo
que todavia no ha

tomado la forma.

los

conservatorios y
escuelas de
musica, pero es
algo que abarca
un universo muy
pequeio puesto
que el nimero de
estudiantes para
este instrumento

en las academias

resulta ser un
namero muy
reducido, de
manera que la
musica
venezolana

todavia no tiene

cabida en estos

espacios, salvo
que sea una
escuela

especializada
como la escuela
de folklore como
por ejemplo la
escuela “Manuel
Leoncio

Rodriguez” que
estd aqui en la

Cidra que ahi si

resulta bastante
importante en la
formacién de
cualquier
musico.

otros géneros
que no
forman parte
del repertorio

nacional.
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se trabaja este
repertorio

venezolano, pero
a nivel de los
conservatorios vy
las escuelas de
musica mas
tradicionales no
existe la
ensefianza de

nuestra musica...
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que harian los
estudios mas
interesantes y se
le sacaria mucho
provecho.

Interpretacion de la Triangulacion

Se puede apreciar que los tres actores tlamen en comun el haber
comenzado su vida musical a edades tempranas ajdoutnisica venezolana
con el cuatro y la voz, lo cual arroja la primeaéegoria que es Elesarrollo de
habilidades musicales a temprana edad mediante magsi tradicional
venezolana lo que a su vez generd la siguiente categoriavigree siendo el
Desarrollo de destrezas para abordar diversos génes musicalesel cual se
obtiene gracias a la ejecuciéon de la musica tradiativenezolana que debido a su
rigueza de elementos sin duda ayudan a cualquigicom(en formacién a
desarrollar habilidades e incluso despertar algwusso lo es por ejemplo la
intuicion musical coloquialmente conocida como ‘tgga” , la cual a su vez
ayuda muchisimo a entender la musica sin impoataraturaleza o el origen de

esta.

De esta manera los actores clave coinciden eexjaeDeficiencia en la
ensefianza de musica venezolana en las escuelas dsica y conservatorios
puesto que ésta actualmente no se ensefia de rsetenaatica en las escuelas de
masica y conservatorios, lo que ha estado ocasilongue se desaproveche toda
la riqueza musical que tiene nuestro repertoriondsica tradicional venezolana
que tiene mucho que aportarle a los estudiantesiséca y por ende también se
genera una exponencial pérdida de la identidaconakiA su vez ocasiona que
sea pertinente |lamplementacién de la ensefianza de la muasica veneaoh en

las escuelas de musica y los conservatorigzgara de esta manera atender los
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problemas que existen como el desarrollo de latidish nacional que puede ser
motivado por la ensefianza de musica tradicionatz@ana en las escuelas de
musica y conservatorio y al mismo tiempo poder agxbar nuestro repertorio

nacional para hacer crecer de manera eficaz lagcickgules y destrezas de los
estudiantes de musica para que estos logren meajexuciones de alta calidad,

sobre todo si se implementan catedras de musicezeokama desde las etapas
iniciales de formacion, y tomando en cuenta todesaportes que ejecutar nuestra

musica con el cuatro y la voz pueden ofrecerleadgaier musico.
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CAPITULO IV

DESCRIPCION E INTERPRETACION DE LA INVESTIGACION

La informacion presentada y analizada en el preseapitulo surge de la
investigacion realizada, tomando en cuenta la ecideobtenida de las diversas
opiniones de los informantes clave sobre la imporgaque tiene el estudio de la

musica tradicional venezolana en los conservatgriescuelas de musica.

Para ello se llevo a cabo la realizacién de uneeeista estructurada por
cada informante, sumando un total de tres entesjisgtn donde se procede a
analizar las distintas opiniones que suministratos informantes claves.
Mediante esta técnica de recoleccion de datosrdssltados obtenidos estan
sujetos a diferentes categorias universales qaa siexfinidas e interpretadas por
parte del investigador, con el fin de demostraimportancia de que exista una
ensefianza formal de la musica venezolana dentlasdescuelas de musica y
conservatorios del estado Carabobo, sin que estsagamente signifique que
no deban estudiarse otros tipos de muasica comejpoplo la masica de origen
europeo.

Cuadro 3. Entrevista Informante 1: Alis Cruces

Informante 1 Alis Cruces
5. ¢Coémo fueron los inicios de tu vida en la | Categorias
Numeracion musica?
1 Yo inicie cuando tenia aproximadamente 6 apos,
2 empecé a estudiar cuatro acompafiante e iniciacion Desarrollo de
3 al instrumento, de manera que ejecuto el cuatro habilidades
4 como instrumento primario, tengo 24 afios por lo musicales a
5 que llevo 18 afios ejecutandolo, sin embargo cuandotemprana edad
6 uno esta pequefio no se toma las cosas tan en|serio, mediante
7 pero cuando tenia como 13 o 14 afios fue cuando  mdasica
8 comencé a estudiar el instrumento full motivado [con  tradicional
9 lo que es el cuatro solista. Comencé en gujgue venezolana.
10 estado Carabobo en la casa de la cultura con €&l|Pro
11 Maximiliano Rebolledo, con un grupo de var{os
12 estudiantes haciendo musica tradicional como
13 valses, merengues, parrandas, guarachas y cogas asi
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14 de musica venezolana y yo tocaba y cantaba, |pero
15 ahorita me dedico solo a tocar. Lo mio es la musica
16 venezolana desde que comencé hasta ahora y|es lo
17 gue voy a pregonar durante toda mi vida.
6. ¢Crees que aprender musica venezolana de
algun modo te ha hecho més capaz al
momento de tocar o abordar musica de otros
estilos?
18 Por supuesto, porque la musica venezolana tiene un Desarrollo de
19 lenguaje muy de tradicién oral, el musico de agui d destrezas para
20 Venezuela es un musico de mucha “guataca” y yo  abordar
21 me he criado en ese ambito, luego inicie mis diversos
22 estudios de musica y llevo las dos cosas a la|par, géneros
23 pero claro me ha abordado porque la guataca|y el musicales.
24 sentido que me ha dado la musica venezolana me
25 facilita mucho el camino que me permite tocar
26 cualquier cosa, sin duda desarrolla cieftas
27 habilidades que son muy utiles también para eb rest
28 de la musica.
7. ¢Cudl es tu opinion acerca de la ensefianza de

la musica venezolana en las escuelas y

conservatorios del estado Carabobo y como la

calificas?
29 Es algo que tenemos que rescatar de verdaderaDeficiencia en
30 manera, por lo menos aqui donde yo estoy laensefianza
31 trabajando soy el Unico que ensefla musica de musica
32 venezolana, y yo soy partidario de que primeraes | venezolana en
33 nuestro, porque yo soy muy nacionalista, yo [soy las escuelas dg
34 venezolano y yo creo que es primero conocernos a musicay
35 nosotros mismos y luego conocer lo de afuera, yo conservatorios.
36 pregono la muasica venezolana por encima de todo,
37 como musico, porque es lo que mas me gusta. A
38 demds en algunos casos no esté presente, a pgsar de
39 todo yo trabajo en las escuelas Benito Galarraga,
40 escuela de folklore, las escuelas de arte gue estan
41 adscritas a la secretaria de cultura, ensefian aldsic
42 venezolana. Son escuelas de folklore donde yo
43 trabajo también y pienso que deberia darsg un
44 poquito de apoyo y sobretodo publicidad porque|por
45 ejemplo aqui en Carabobo hay muchas y la gente no
46 conoce ni una, hay una aca en la Candelarig, en
47 Naguanagua en la cidra “Manuel Leoncio
48 rodriguez”, otra en san diego “Pedro Mendoza”,
49 tenemos otra en Guacara “Pedro Elias Gutiérrez” y
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50 la gente no sabe, ya es cuestidn de nosotros mismos
51 y de las autoridades llevar este mensaje| de
52 informacion a que hay sitios donde se aplica la
53 ensefianza de la musica venezolana, porqgue viéndolo
54 bien en los conservatorios, sistema de orquestas,
55 todavia estd renaciendo, est4d naciendo la musica
56 venezolana, a pesar de muchos proyectos gue |estan
57 enmarcados con eso, yo creo gque todavia np ha
58 tomado la forma. Yo naci con musica venezolana y
59 no me arrepiento de haberla estudiado, inclusceno h
60 terminado de estudiarla a fondo porque la musica
61 venezolana es muy extensa, pues no es solo joropo,
62 es también merengue y todas las manifestacipnes
63 culturales que tenemos en Venezuela.
8. ¢Qué propones para fomentar la difusion y
ensefianza de la musica venezolana?
64 Yo creo que eso va desde los valores en la esguelalmplementacio
65 insertar lo que seria el conocimiento de musica nde la
66 venezolana en los mas pequefios, porque imaginateensefianza de
67 los jovenes de ahora no se si algun dia habradaeni la musica
68 algun roce con musica venezolana, yo creo que esvenezolana en
69 un proyecto muy global que el sistema ha tratadp de las escuelas de
70 abarcarlo pero todavia no se han logrado|los musicay los
71 objetivos, llevar esas ensefianzas de musicaconservatorios.
72 venezolana a las escuelas y a todo lo que seria la
73 poblacién infantil._Yo estoy haciendo la labor agui
74 de escribir la musica venezolana para facilitar su
75 aprendizaje y la verdad es magnifico estudiﬁr la
76 musica venezolana y bueno esta tiene las puertas
77 abiertas para todos los que quieran tocarla o
78 escucharla y mas si somos venezolanos.
Cuadro 4. Entrevista Informante 2: Jorge Pérez
Informante 2 Jorge Pérez
Categorias
Numeracion 1. ¢ Como fueron los inicios de tu vida en |3
musica?
1 Comencé tocando cuatro a los 9 afios y luego a los Desarrollo de
2 16 afios comencé mis estudios formales de muUsica habilidades
3 en la Escuela de Mdasica Sebastian Echeverria musicales a
4 Lozano con el violin como instrumento principal, temprana edad
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5 sin embargo con este solo duré 3 afios y luego tomé mediante
6 la guitarra._El tipo de musica con la que me injcie musica
7 fue la musica venezolana a los 9 aflos donde tgcaba tradicional
8 el cuatro y luego entre los 10 y 14 afios mds o venezolana.
9 menos cantaba en un coro infantil donde hacigmos
10 repertorio de musica venezolana y un poquitg de
11 repertorio universal se podria decir, luego ya €én m
12 adolescencia me introduje un poco en el rock, pero
13 no deje nunca de hacer musica venezolana, in¢luso
14 ahora que tengo 42 afnos.
2. ¢Crees que aprender musica venezolana
de algan modo te ha hecho mas capaz gl
momento de tocar o abordar musica de
otros estilos?

15 Si_la _mdusica venezolana asi como la musica Desarrollo de
16 tradicional de otros paises, como tienen algunas destrezas para
17 cosas en comun tienen algunas cosas que pueden abordar
18 facilitar el abordaje de la musica académica, pero  diversos
19 yo creo que donde esta el mayor aporte, es én el géneros
20 desarrollo de la intuicibn musical que te funcipna  musicales.
21 tanto para hacer musica venezolana como [para
22 cualquier otro tipo de musica, si yo no hubiese
23 despertado esa intuicibn, me costaria muchisimo
24 mas trabajo entender la mdusica académica, [pero
25 destaco que mas a nivel de intuicion que| de
26 ejecucion y técnica.

3. ¢Cual es tu opinion acerca de la

ensefianza de la masica venezolana en las

escuelas y conservatorios del estado
Carabobo y cémo la calificas?

27 Yo opino que la ensefianza de musica venezalanaDeficiencia en
29 en las escuelas y conservatorios de musica en la ensefianza
30 Venezuela no existe, pues en la academia “normal” de musica
31 no existe la muasica venezolana como una materia, venezolana en
32 aunque tienen algunos intentos con el cuatro paralas escuelas dg
33 gue este esté presente en los conservatorips y masicay
34 escuelas de musica, pero es algo gue abarga urtonservatorios.
35 universo_muy pequefio puesto que el numero de
36 estudiantes para este instrumento en las académias
37 resulta ser un numero muy reducido, de manera que
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38 la_musica venezolana todavia no tiene cabida en
39 estos espacios, salvo que sea una esctuela
40 especializada como la escuela de folklore comqg por
41 ejemplo la escuela “Manuel Leoncio Rodriguez”
42 gue estd aqui en la Cidra que ahi si se trabagd est
43 repertorio venezolano, pero a nivel de |los
44 conservatorios y las escuelas de musica |mas
45 tradicionales no existe la ensefianza de nuestra
46 musica y esto repercute no solo en los estudiantes
47 sino en el pais, porque es contradictorio porque se
48 invierte un dinero en una cultura que no es nuestra

4. ¢Qué propones para fomentar la difusion

y ensefianza de la muasica venezolana?

49 Mi propuesta es que lo abordaria como una materialmplementacio
50 practica al estilo de la materia musica de camara n de la
51 gue se ve en los conservatorios donde se haganensefianza de
52 ensambles de musica venezolana, no desde el punto la musica
53 de vista de una materia tedrica aunque pddria venezolana en
54 hacerse también, pero a nivel practico seria /mas las escuelas de
55 interesante gue la mdusica venezolana se presente musicay los
56 también como musica de camara 0 una practicaconservatorios.
57 instrumental, sin embargo como una materia tedrica
58 también podria ser como folklore 0 una materia [que
59 hable sobre la mausica tradicional, sobre| la
60 trascendencia, su historia y otra seria a nive| de
61 lenguaje musical para ayudar a resolver |los
62 problemas ritmicos que se presentan en la misica
63 venezolana y que no se abordan en ninguna materia
64 del conservatorio, pues las figuras ritmicas que se
65 trabajan normalmente al estudiar solfeo estan pien
66 porgue son la base de todo, pero se pudiera hacer
67 énfasis por ejemplo con los compases de 5/8,|6/8,
68 las emiolas y figuras ritmicas especificas de magst
69 musica que harian los estudios mas interesantes y s
70 le sacaria mucho provecho.
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Cuadro 5. Entrevista Informante 3: Henry Herrera

Informante 3

Henry Herrera

Categorias
Numeracion 1. ¢Cbémo fueron los inicios de tu vida en la
musica?
1 Yo me inicio en la musica porque basicamente Desarrollo de
2 vengo de una familia de mdusicos, mi papa |era habilidades
3 musico, mis tios eran musicos y eran integrantgs de musicales a
4 la banda municipal del pueblo, entonces en la caséemprana edad
5 siempre se oia musica, de manera que siempre mediante musica
6 llamd la atencién pues la musica y la ejecucion de tradicional
7 la misma y bueno, comencé a estudiar en |una venezolana.
8 escuela itinerante que estaba en mi pueblo ya|para
9 la época de mi nifiez y era la escuela de musica que
10 antes existio alla y era la que formaba a |los
11 integrantes de esa banda pero que Idego
12 desaparecié porque muchas de las personas que
13 conformaban tanto la escuela como la banda habian
14 emigrado en busca de otras condiciones
15 econdmicas, yo soy de un pueblo muy pequefig que
16 esta en el noreste del estado Guérico que se [lama
17 San Francisco de Macaira y esta cerca| de
18 Altagracia de Orituco, posteriormente a esa
19 experiencia que tuve en la escuela itineranteya|c
20 era muy irregular por las mismas caracteristicas de
21 gue tenia muchos estudiantes, el profesor era|muy
22 inconstante porque ademas habia un solo profesor,
23 cuando comienzo a estudiar bachillerato | en
24 Altagracia de Orituco porque en mi pueblo para la
25 época aun no habia liceo, yo comienzo a estudiar
26 en la escuela de arte, de manera que comienzo con
27 lo basico como lenguaje musical y como en tqdas
28 las escuelas de musica tu tienes que pasar des|o tr
29 afios solfeo o lenguaje musical como le llaman
30 ustedes ahora, para que pudieras entonces trabajar
31 con el instrumento, yo empecé a estudiar saxpfon
32 pero después me fui alejando un poco de la esg¢uela
33 por la misma rigidez que habia en ella y comencé a
34 hacer musica, cantabagg£on grupos de mysica
35 bailable, tocaba percusion y cantaba también en los




36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60
61
62
63
64
65
66
67
68
69
70
71
72
73
74
75

grupos de gaita, cantaba también mu
venezolana, tenia un ddo con un compafiero g

5ica
e el

papa tenia un conjunto de musica llanera y bueno a
veces cantaba con el grupo de musica llanerg que
acompafado con bandola, que bueno tuve el

privilegio de ser acompafiado por uno de

los

mejores bandolistas del pais como era el magstro

Juan Esteban Garcia a quien conoci alla

en

Altagracia de Orituco, bueno entonces cantabamos
por alli, ddbamos serenatas que era lo usual en
aguellos tiempos y también cantaba en el corg, un
coro que se formé alla en el liceo. Mi primer

contacto con la musica digamos que académica fue
de niflo, cuando yo en una oportunidad tuve el

honor de oir la coral Creole que dirigia el mae

stro

Calcafio y bueno dentro de las interpretaciones lo

gue mas me marcé fueron los madrigales,
como él venia de la escuela de musica del ma

que
estro

Sojo de manera que su repertorio incluia mughos

madrigales y a mi eso me impacté mucho,

ver

como un grupo de hombres y mujeres podian
producir sonidos tan bonitos, tan armoénigos,
entonces eso siempre me atrajo y me marco de una

manera que bueno cuando yo, tuve la oportun
ingresé a la coral del liceo, que era una coral
era dirigida por los mismos muchachos que
tenian ninguna experiencia pues, simplem¢
tocaban cuatro y nos poniamos a cantar alli
tener digamos un conocimiento sélido, sino
bueno lo gue mas o menos sonaba bonito y es
la cosa que se hacia alli, pero después cuang
vine a estudiar a la universidad, uno de
propésitos fue ingresar al orfe6n universitario
desde ese momento pues, mi vida en el my
coral ha sido bastante fructifera, o0 mas [
digamos que de una larga data, he perteneci
algunas agrupaciones corales que tal vez so
mas resonadas del estado y a nivel regiona
tenido bonitas experiencias haciendo musica ¢
ya llevo 35 afios como director de coro.

idad
que
no
onte
sin
que
a era
lo yo
mis
Y
Indo
Dien
do a
n las
| he
oral,
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¢, Crees que aprender musica venezolan

de algiin modo te ha hecho més capaz &

momento de tocar o abordar musica de
otros estilos?

ol
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74 Bueno fijate tl, en cuanto a la importancia gue Desarrollo de
75 tiene la musica venezolana que es tu pregunta destrezas para
76 principal, pues una de las cosas que siempre meabordar diversos
77 atrapo fue el escuchar la musica que se colocaba en  géneros
78 la iglesia de mi pueblo para las festividades musicales.
79 navidefias, en la musica de aguinaldo siempre
80 colocaban los aguinaldos del Quinteto Contrapunto
81 y eso siempre me llamé la atencion, |las
82 posibilidades que tiene ese grupo y en general
83 cualquier otro de musica venezolana de hacer gosas
84 tan bonitas, eso me atrapd y uno comienza a querer
85 imitarlos 1o que me mantuvo estudiando y dentro
86 del movimiento coral hasta este momento y todo
87 esto desde mi etapa de formacion pues sin duda me
88 ayudé a ir adquiriendo destrezas ritmigas,
89 melddicas y armdnicas que me sirvieron cgmo
90 herramientas para el abordaje de otros tipos de
91 musica.

3. ¢Cuél es tu opinion acerca de la

ensefianza de la muasica venezolana en las
escuelas y conservatorios del estado
Carabobo y como la calificas?
92 Podemos observar que en las escuelas de musjca, dDeficiencia en la
93 repertorio que se aborda para el aprendizaje, 0 en ensefianza de
94 las orquestas de los conservatorios, es un refeftor musica
95 de origen europeo basicamente, que ha dejado de venezolana en
96 lado algo tan importante como es la musica las escuelas de
97 venezolana que tiene una rigueza tanto ritmica, musica y
98 como armoénica, como melddica que resulta conservatorios.
99 bastante importante en la formacion de cualquier
100 musico.
4. ¢Qué propones para fomentar la difusion

y ensefianza de la musica venezolana?
101 En la musica venezolana, si nosotros hablasemosimplementacién
102 de compositores populares como el maestro Luis de la ensefianza
103 Laguna, tienen mucho que enseflar comg el de la musica
104 tramado armonico, su propuesta ritmica, | Su venezolana en
105 propuesta melddica, incluso la lirica que tiene la las escuelas de
106 musica venezolana y por tanto la de Luis Laguna, musicay los
107 es algo digno de ser estudiado porque |nos conservatorios.
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108
109
110
111
112
113
114
115
116
117
118
119
120
121
122
123
124
125
126
127
128
129
130
131
132
133

identifica, y desde el punto de vista lirico pues
identifica con nuestros origenes y con

trascendencia de todo lo que ha sido la soci¢
venezolana en los ultimos tiempos, que nos in
pues a preservar elementos que son propios

idiosincrasia del venezolano, y las propue
ritmicas y melddicas del maestro Laguna, van

alla de lo que nosotros pudiéramos imaginarno
cualquier musico popular, y mucho mas de

musico que nunca tuvo estudios formales, pero
tuvo la capacidad de crear una escuela si se gL
de lo que es la musica venezolana, pues
propuestas estan llenas de sincopas y una carf
de elementos gue son muy importantes e
formacion de cualquier musico académico y

por tanto valen la pena estudiar, y bueno
importancia trascendental que tiene la mu
venezolana, es que nos conecta con la iden
nacional, la cual debemos preservar y sobre tod
los momentos actuales cuando la aldea global
conforma el mundo virtual, nos propone, I
ensefia nuevas tendencias culturales, pero a s
pues es importante porque nos nutre, perg
también importante preservar todas las raices
nosotros tenemos porque es la Unica forma
mantener la identidad nacional que cualquier pa

n
la
cdad
vita
de la
stas
mas
s de
bste
que
liere
sus
itidad
1 la
gque
la
sica
tidad
0 en
que

10S

u vez
es
que
de

is.

Cuadro 6. Interpretacion de las Categorias
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armoénicas que m
sirvieron como
herramientas par,
el abordaje de
otros tipos de
musica.

Deficiencia en
la ensefianzg
de musica
venezolana en
las escuelas d¢
musica y
conservatorios

Existencia de
escuelas
especializadas
de folklore.

..yo trabajo en lag
escuelas Benito Galarrag
escuela de folklore, la
escuelas de arte que es
adscritas a la secretaria
cultura, enseflan musig
venezolana. Son escuel
de folklore donde Y
trabajo también y piens
que deberia darse
poquito de apoyo
sobretodo publicida
porque por ejemplo aqt
en Carabobo hay much
y la gente no conoce

una, hay una aca en

Candelaria, er
Naguanagua en la cid
“Manuel Leoncio
rodriguez”, otra en sa
diego “Pedro Mendoza’

tenemos otra en Guaca

39-
53

...de manera qu
la musical
venezolana
todavia no tieng
cabida en esto

espacios, salv
gque sea un
escuela

especializada
como la escuel
de folklore coma
por ejemplo |a
escuela “Manue
Leoncio
Rodriguez” que
estd aqui en |
Cidra que ahi s
se trabaja est
repertorio
venezolano...

37-
43

Podemos observa
gue en las escuel:
de mdsica, e
repertorio que S¢
aborda para €
aprendizaje, o e
las orquestas de Ig
conservatorios, e
un repertorio de
origen europeq
basicamente, qu
ha dejado de lad
algo tan
importante  comd
es la mausice
venezolana...

92-
97
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Interpretacion de las Categorias

Desarrollo de habilidades musicales a temprana edadediante la masica

tradicional venezolana

Esta categoria hace referencia a aprovechar lasdiaeel de elementos
musicales que se encuentran presente en la miéeittaeidnal venezolana, con el
fin de que sean objeto de estudio tanto a niveide@omo practico para asi
ayudar a mejorar el rendimiento de los estudia¢esitsica, tomando en cuenta
ademas que si se comienza a estudiar la musicazolana desde edades
tempranas, los resultados podran ser notablemeejeren, lo cual sin lugar a
dudas puede servir de mucho para un estudianteldieanen formacion, ya que

la educacion en las escuelas de musica y consepgsmsuele estar sistematizada,

De manera que independientemente de la matenistriimento, el estudio
de musica académica consiste en ir avanzando coioes sencillas que poco a
poco van integrando ciertos elementos para que wawsentando el nivel de
dificultad, sin embargo es interesante destache&ho de que los informantes de
esta investigacion a pesar de haber estudiado alUs@adémica; estos
comenzaron cantando y tocando cuatro, lo cual g3 @lie no se puede dejar
pasar desapercibido tomando en cuenta que el gamtoejemplo ayuda a
cualquier estudiante de musica a desarrollar stidsede la afinacién, mientras
que por otra parte el cuatro siendo un instrumditdco, melddico y armonico,
sin dudas puede ayudar muchisimo a desarrollas tladadestrezas que necesita
cualquier estudiante de musica y por tanto aceldraprendizaje para abordar

cualquier repertorio, sea este de musica venezolawoa
Desarrollo de destrezas para abordar diversagneros musicales
El estudio y la ejecucion de la musica tramial venezolana permiten

desarrollar aptitudes musicales y refinarlas hdsgar a un punto en que el
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interpretar algun otro género musical, se lograuda manera méas natural e
intuitiva, esto se debe a que la musica tradicigrakzolana a demas de toda su
riqueza ritmica, melddica y armodnica, para podeerpretarla correctamente no
basta con seguir el tempo o leer una partitura, gire también es necesario el uso
de la intuicion musical para darle esa “persondlidearacteristica que tiene
nuestra muasica, lo cual obviamente al interpresaa enusica con frecuencia y

sobretodo disciplina.

Esto dard como resultado el despertar y el ddkarde la intuicion
musical, y este sentido resulta tan util como temebuen oido ritmico, melddico
y armonico, o incluso tan utii como una buena w®xnde ejecucion del
instrumento, pues el desarrollar la intuicion péenai los masicos conectarse con
lo que estén tocando independientemente del tipmakgca, pues la intuicién
musical sirve para cualquier tipo de musica, dearegue el estar mas conectado
con la pieza, da como resultado una mejor inteapi@h de la misma puesto que

se tiene una mejor comprension de la obra musical.

Deficiencia en la ensefianza de la musica venkera en las escuelas de

musica y conservatorios.

La enseflanza de la musica venezolana eredaselas de musica y
conservatorios no se termina de consolidar, pugstose han realizado intentos
por difundirla a través de catedras de cuatro [@@nentablemente este intento por
ensefiar musica tradicional venezolana en los ceaiseios ha tenido poco éxito
en cuanto al alcance de estas propuestas ya queusopocos los estudiantes que
se inscriben en estas catedras, y ademas se édagdo mayor prioridad a otros
tipos de musica, en la que destaca la de origencgmtrico, o simplemente otros

géneros que no forman parte del repertorio nacional

Adicional a esto, resulta importante destacareyugten espacios como las
escuelas especializadas de folklore en donde snsefia musica tradicional
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venezolana, sin embargo estas escuelas trabaghmeote a parte del resto de las
escuelas de musica y conservatorios, sin mencoredebido a la poca difusiéon
propagandistica, muy pocas personas en relaciétadotalidad de la comunidad
de estudiantes de musica estan enterados de lerexis de estas escuelas de
folklore, por lo que la existencia de un sistemaudgefianza que englobe tanto la

musica europea como la musica tradicional veneaolan

Lamentablemente todavia es un tema sobre el qugusatrabajar, dando
como resultado no solo el hecho de que se desapraveéodos toda la riqueza de
la musica venezolana para desarrollar destrezées (gn otros géneros de la
muasica como menciona Herrera (2017) “la musica z@aea que tiene una
riqueza tanto ritmica, como armonica, como melodijcee resulta bastante
importante en la formacion de cualquier musicoifipsgue nos afecta a todos
como sociedad, pues segun Pérez (2017) “esto tgparo solo en los estudiantes
sino en el pais, porque es contradictorio porquéngerte un dinero en una
cultura que no es nuestra.”, de manera que al ip@sto poco a poco se van

perdiendo los valores de la identidad nacional.

Implementacion de la ensefianza de la musica veneawh en las

escuelas de musica y los conservatorios.

Resulta pertinente crear espacios, asigamtyrcatedras dedicadas a la
ensefianza de los diversos elementos que se ermuentta musica venezolana y
que tienen mucho que aportar al desarrollo de aiealgnusico en formacion,
pues la musica venezolana es muy rica en estil@scalas, por lo que cada uno
tiene sus propias estructuras ritmicas, armonicdisas indicadoras, tempos,
dinamicas, entre otros elementos, que solo pugaemaderse a través del estudio
practico, para lo cual serviria de mucho la apartde catedras de musica
tradicional venezolana tanto en las escuelas deicenisomo en los
conservatorios, sin embargo muchas veces paraplietar correctamente la
musica venezolana también hace falta sentirla eneletrla y para ello lo
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recomendable seria que también existan catedrdssti@ia de la musica en

Venezuela, catedras de folklore donde se aborde ¢ébdcontexto historico y

sociocultural en que envuelve a la musica veneaolkwmmo bien menciona
Herrera (2017): “En la musica venezolana, si neosothablasemos de
compositores populares como el maestro Luis Lagigr@en mucho que ensefar
como el tramado arménico, su propuesta ritmicgrepuesta melddica, incluso
la lirica que tiene la musica venezolana y poradatde Luis Laguna, es algo
digno de ser estudiado porque nos identifica”, dandmo resultado que la
musica venezolana puede desarrollar y fortalecemébilidades musicales, la
intuicion musical y el sentido de pertenencia dedstudiantes de musica.

Interpretacion final de la investigacion

Durante el desarrollo de esta investigacion seseistaron tres expertos en
el area, los cuales aportaron una informacion suengn valiosa que
posteriormente fue contrastada para dar una opatértada sobre la presencia de
la musica tradicional venezolana en espacios casoekcuelas de musica y
conservatorios principalmente del estado Carabobo, embargo dicha
informacion muy probablemente podria ser utilizag@ra posteriores
investigaciones que tengan como objeto de estindiccar otros estados del pais y

posiblemente los resultados sean bastante similares

De esta manera, gracias a la técnica desilgacion de la entrevista,
surgieron categorias muy interesantes a las cuesesdta importante hacer un
andlisis reflexivo para poder realizar un contrastige estas y los objetivos de la
investigacién permitiendo asi entrar en contexto los logros alcanzados para
poder dar una conclusion final que relacione larimfacion obtenida con los

objetivos, lo cual asegura la confiabilidad denkesstigacion.

La primera categoria universal encontrade fl Desarrollo de
habilidades musicales a temprana edad mediante magsi tradicional
63



venezolana la cual a su vez generé la categoria emerdéntaiatro y la voz

como los primeros instrumentos musicalesen donde los actores clave al
relatar como se iniciaron en la masica, estos dejan claro que comenzaron
desde la nifiez ejecutando la musica venezolananstmimentos como el cuatro
y la voz y esto es un aspecto que no puede seragmosin mencionar que estas
categorias tienen una profunda relacion con ektguoopdsito especifico de la
investigacion que e®esarrollar el potencial de los muasicos en formaam

aprovechando las cualidades de la musica tradiciohaenezolana sobre lo

cual Herrera (2017) nos dice “algo tan importamma es la musica venezolana
gue tiene una rigueza tanto ritmica, como armoérdomo melddica que resulta

bastante importante en la formacién de cualquiesicoll

La segunda categoria universal encontradalfDesarrollo de destrezas
para abordar diversos géneros musicale®en donde principalmente destaca el
Desarrollo de la intuicion musicalaclarando que esta a su vez aparece como
categoria emergente en donde Pérez (2017) nosldisguiente “el mayor
aporte, es en el desarrollo de la intuicion musica te funciona tanto para hacer
musica venezolana como para cualquier otro tipmdsica” y del mismo modo
Cruces (2017) nos cuenta algo muy similar “la gueata el sentido que me ha
dado la musica venezolana me facilita mucho el mamue me permite tocar
cualquier cosa, sin duda desarrolla ciertas hagied que son muy utiles

también para el resto de la musica.”

Resulta evidente que la ejecucion de musica i@witvenezolana aporta
en gran medida al desarrollo de los musicos, ya egies adoptan muchas
destrezas y agudizan su sentido de la intuicibnuéd ayuda a entender mejor la
musica que se esta tocando, sin importar el géaletue pertenezca pues la
intuicion musical sirve para toda la musica. Al mmis tiempo es importante
destacar que estas categorias se relacionan deardinecta con el segundo
propédsito especifico de la investigacion que comsisAplicar la ensefianza de
la musica tradicional venezolana junto con la mus&europea en las escuelas

64



de mausica y conservatorios de Venezueldo cual segun la opinion de los
expertos seria muy productivo ya que un estudidatmusica que desarrolle su
intuicibn musical, podra tener una mayor compresiénla obra a ejecutar, lo

cual a su vez se traduce en una mejor interpret@cn una mayor musicalidad.

La tercera categoria universal encontrada fueDédiciencia en la
ensefianza de musica venezolana en las escuelas dsica y conservatorios
en donde Cruces (2017) comenta que “Es algo quamiesm que rescatar de
verdadera manera, por lo menos aqui donde yo #stogjando soy el unico que
ensefia musica venezolana” lo cual es preocupaetegeuesta dejando a un lado
nuestra masica y nuestras tradiciones tal y conue dierrera (2017) “el
repertorio que se aborda para el aprendizaje, olasnorquestas de los
conservatorios, es un repertorio de origen eurb@sacamente, que ha dejado de
lado algo tan importante como es la masica venaablasi como también opina
Pérez (2017) “que la ensefianza de musica venezaandéas escuelas y
conservatorios de musica en Venezuela no exises en la academia “normal”

no existe la musica venezolana como una materia”.

Esto es un problema porque afecta directamentBeshrrollo de la
identidad nacional que surge como categoria emergente y donde C{20&%)
nos dice “soy partidario de que primero es lo moggborque yo soy muy
nacionalista, yo soy venezolano y yo creo que Esgpo conocernos a nosotros
mismos y luego conocer lo de afuera, yo pregonmisica venezolana por
encima de todo” y como comenta Pérez (2017) “espencute no solo en los
estudiantes sino en el pais, porque es contraiigiorque se invierte un dinero
en una cultura que no es nuestra.” De manera qf@téade presencia de la
musica tradicional venezolana ocasiona no solonguse aproveche la riqueza
de la que nos habla Herrera (2017) “la musica v@aea que tiene una rigueza
tanto ritmica, como armdnica, como melédica qualtabastante importante en

la formacion de cualquier musico.”
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También es claro que ocasiona una exponenciaidaéde la identidad
cultural, sin embargo es importante destacar @tegoria emergente que es la
Existencia de escuelas especializadas de folklomue sin duda es algo
importante de destacar aun cuando estas funciot@mente aparte del resto de
los conservatorios y escuelas de musica, pero siupresentan el problema de
gue debido a la poca propaganda que estas tieneanda resultado que muy
pocas personas conocen de estos espacios en dgedscata la ensefianza de la
musica tradicional venezolana. Asi mismo hay queadar que estas categorias
tienen relacion directa con el propoésito especifimsarrollar la identidad
nacional mediante la ejecucion de musica tradiciomavrenezolana lo cual es

fundamental para mantener las bases de cualquiedsadl.

Por dltimo, la cuarta categoria universal encaoatrafue la
Implementacion de la ensefianza de la masica veneaadh en las escuelas de
musica y los conservatoriosla cual a su vez generd la categoria emergente
Estudio practico, tedrico, e historico de la musicavenezolana como
herramienta para el desarrollo de los musicos y di identidad nacional
algo que resulta de suma importancia para podearlla cabo todo lo antes
mencionado, desde las habilidades y destrezasgmgar la intuicibn musical
hasta llegar a la identidad nacional y el sentel@ertenencia, pues no se trata de
cualquier cosa sino de algo que es nuestro y sepestliendo, por tanto es

nuestro deber como musicos y como educadores aescat

De esta manera, Pérez (2017) nos dice que “lalabbarcomo una materia
practica al estilo de la materia musica de camaeasg ve en los conservatorios
donde se hagan ensambles de musica venezolanaitinli@ explicando que:
“como una materia tedrica también podria ser coofiddre 0 una materia que
hable sobre la musica tradicional, sobre la tradmecia, su historia” y por
altimo nos comenta que “a nivel de lenguaje mugieah ayudar a resolver los
problemas ritmicos que se presentan en la musinazetana y que no se
abordan en ninguna materia del conservatorio, fagefiguras ritmicas que se
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trabajan normalmente al estudiar solfeo estan pague son la base de todo,
pero se pudiera hacer énfasis por ejemplo con dospases de 5/8, 6/8, las
emiolas y figuras ritmicas especificas de nuestiaiga”. De la misma manera
Cruces (2017) comenta que “la labor aqui de esddabnusica venezolana para
facilitar su aprendizaje” puede ser una herrami&ntdamental que compagina
perfectamente por lo mencionado antes por Pérek7)20niendo la practica

instrumental con el solfeo aplicado a la musicditianal venezolana.

Cabe destacar que estas categorias estan direttarelacionadas a los
propésitos especificomvestigar acerca del contexto historico de la musa
tradicional venezolana y su desarrollo a lo largo & tiempo e Implementar el
estudio de musica tradicional venezolana como unatedra en las escuelas
de mauasica y conservatorios de Venezuelade manera que las distintas
propuestas de los actores clave coinciden perfect@rcon los propdsitos de

esta investigacion.
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CAPITULO V

REFLEXIONES FINALES

Conclusiones

Esta investigacion se ha llevado a cabo graciassadiversas fuentes
tedricas, al aporte de informacion recolectadaodecttores clave por medio de la
técnica de la entrevista en donde luego surgieategorias muy importantes que
fueron sometidas a un andlisis reflexivo para ppadeer en evidencia su estudio

y veracidad y de esta manera garantizar la cotitiabide la investigacion.

La presente investigacion surge debido adaietud del investigador de
qgue la musica tradicional venezolana necesita @stmente en las escuelas de
musica y conservatorios del estado Carabobo, yaluggo de entrevistar a
docentes que cumplen su labor educativa en estpacies, ha quedado
evidenciado que nuestra musica no juega ningunl pelezante en la formacion
de los estudiantes de musica, puesto que no s@anse se pone en practica,
poco se ensefia sobre su historia y trascendemd@yah que a nivel de solfeo
donde se toma en cuenta muy poco, lo cual es graotel porque esto es algo

que afecta no solo a los estudiantes sino a ladadivenezolana en general,

Esto es importante porque el dejar nuestra riquazsical a un lado hara
que proporcional y exponencialmente se vaya peddiehsentido de pertenencia
y por tanto la identidad nacional, pues sin inténae decir que alguna cultura es
mejor que otra, la musica venezolana deberia valor igual que otros estilos
de musica como por ejemplo la muasica europea queimmente se ensefia y
practica en las escuelas de musica y conservataleosanera tal que facilmente

podria ensefiarse tanto musica europea como misiicidnal venezolana.

68



Siguiendo con lo anterior, en esta invesiiya se ha podido demostrar
que la musica tradicional venezolana posee cuaglapie nutren a cualquier
estudiante de musica, tanto a nivel practico comuoval del desarrollo de la
intuicion musical, el cual es un sentido muy valies este arte, ya que un musico
gue desarrolla la intuicién es alguien capaz deprender la musica, resultando
gue a nivel tedrico podra reforzar lo que le diesantido de la intuicion musical,
pero que también afectara de manera positiva eltaé® de la ejecucion de
cualquier muasica ya que la intuicion o como se léan& popularmente en
Venezuela la “guataca” sirve tanto para la musiadicional venezolana como

para el resto de la musica del repertorio universal

Ademas de la intuicion, gracias al andlisiéexivo de las categorias, se
logré apreciar una “coincidencia” entre los actotkse y es el hecho de que
todos comenzaron su vida musical haciendo musiogzadana desde edades
tempranas de la nifiez y luego la adolescencia nmer/jecutaban el cuatro y la
voz, lo que resulta muy interesante sabiendo qumiaro puede tratarse como
instrumento ritmico, armonico y melddico, de margara cualquier persona que
ejecute este instrumento va a desarrollar al menosie estos tres elementos que
resultan de suma importancia para el desarrolldadeaptitudes de cualquier

estudiante de musica.

Ocurre también con el canto, que por ser la voingttumento musical
con el que se nace al entrenar la voz tambiéntsenarel oido musical, y un oido
bien desarrollado puede ayudar mucho a un musatwet®wdo en su etapa de
formacion ya que ayuda al estudiante a resolvebl@nmmas ritmicos y de
afinacion, algo que resulta muy importante para tiodtrumentista pero resalta
su importancia en la ensefianza de instrumentosiesiovmetal y de cuerdas
frotadas donde el musico debe tener muy buenac#&imgara poder ejecutar
estos instrumentos con eficacia, por lo tanto sgl@wconcluir que el comenzar a
hacer musica venezolana desde temprano utilizaoohm ¢gnstrumentos la voz y
el cuatro sin duda ayuda mucho para adquirir destraecesarias no solo para la

69



musica venezolana sino también para la musicaepertorio universal, lo que
suma una razén mas para adoptar la musica tradlalemnuestro pais como parte
de los contenidos a trabajar en el proceso de ansaefaprendizaje dentro de las

escuelas de musica y conservatorios.

Debido a lo evidenciado en esta investigaciérgaseluye que el estudio
de la musica tradicional venezolana en las escdelasisica y conservatorios es
de vital importancia ya que no solo se rescatatraugtentidad nacional, sino que
esta ayuda a adquirir destrezas que son aplicgdales el estudio de piezas
europeas, de manera que al mismo tiempo que etli@ste se enriquece
culturalmente conociendo toda la trascendenciaiigst y sociocultural de la
musica tradicional venezolana, también puede dskary mejorar capacidades
especiales que todo musico debe tener, las cuates ga se ha dicho estas sirven

tanto para nuestra musica como para la masicansaive

Recomendaciones

Se presentan una serie de recomendacioneselcdm de que los
planteamientos de esta investigacion puedan llevascabo de manera

sistematizada en las escuelas de musica y conseogatlel estado Carabobo.

» Crear una materia practica donde se ejecute la centsidicional
venezolana y otra tedrica donde se estudien diszegmentos ritmicos,
armonicos e incluso histéricos de nuestra musica.

» Sintetizar los contenidos de la asignatura de LajegMusical de las
escuelas de musica y conservatorios del estadd@arapara que integre
elementos de la musica europea y de la musicacivadi venezolana
donde se puedan estudiar los disefios melodicodrycesas ritmicas
especificas de nuestra musica.

» Difundir la existencia de las escuelas especiadigatk folklore, asi como
hacer convenios para que los estudiantes de laglascde musica y
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conservatorios puedan realizar estudios en amigasds sin necesidad de
mostrar comprobantes de estudio u otros requisitos.

» Realizar conciertos pedagodgicos de musica traditivenezolana en las
escuelas de primaria, organizados por las escud&asmausica y
conservatorios del estado Carabobo.

» Sistematizar el estudio del canto y del cuatro comstrumentos
obligatorios, al menos al principio de la formacidmusical de los

estudiantes.
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