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RESUMEN

La presente investigacion se abord6 desde tres angulos a saber, el primero
refiere el trabajo del investigador relacionado con la literatura urbana
valenciana, pero visualizada a través del analisis de las obras escogidas
de tres prominentes literatos como lo son: Guillermo Mdujica Sevilla, Julio
César Centeno Rodriguez y José Cipriano Tapizkent, quienes con sus
virtudes y pericias de escritores, cronistas y poetas hacen de Valencia su
inspiracion eterna; en segundo lugar, se hace una alegoria biografica de
cada uno de los autores estudiados y en tercer lugar, se describe a
Valencia como pueblo, su desarrollo histérico y la expectacion futura como
la ciudad que hoy contemplamos con los imaginarios individuales y
urbanos, representado en la literatura de estos tres autores. Se trata de
una investigacion de tipo documental, bibliografico, tedrico—descriptivo, por
cuanto se desarrolla teniendo como fuente principal las obras
seleccionadas, impresas y en formato electrénico y digitalizado de los
autores objetos del estudio, limitandose a explicar y analizar el proceso
urbano en la literatura valenciana, vista con la éptica de los autores:
Guillermo Mujica Sevilla, Julio César Centeno Rodriguez y José Cipriano
Tapizkent, como creadores y propulsores de este género literario.

Palabras claves: Literatura. Valencia. Imaginarios. Narrativa. Cronica.
Poesia

Linea de investigacion: Estudios de literatura venezolana escrita en diversas
modalidades: Cuentos, novelas, teatro, poesia, ensayo, referidos a: Obras, autores,
agrupaciones y generaciones literarias.
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ABSTRACT

The present investigation was approached from three angles, the first one
refers to the work of the researcher related to the Valencian urban
literature, but visualized through the analysis of the chosen works of three
prominent writers such as: Guillermo Muijica Sevilla, Julio César Centeno
Rodriguez and José Cipriano Tapizkent, who with their virtues and skills of
writers, chroniclers and poets make Valencia its eternal inspiration;
Secondly, a biographical allegory is made of each of the authors studied.
Thirdly, Valencia is described as a people, its historical development and
future expectation as the city that we contemplate today with individual and
urban imaginaries, represented in The literature of these three authors. It is
a documentary, bibliographic, theoretical-descriptive research, in that it is
developed with the main source of selected works, printed and in electronic
and digitized format of the authors of the study, being limited to explain and
analyze the urban process in The Valencian literature, seen from the
perspective of the authors: Guillermo Mduijica Sevilla, Julio César Centeno
Rodriguez and José Cipriano Tapizkent, as creators and propellers of this
literary genre.

Keywords: Literature. Valencia. Imaginary. Narrative. Chronicle. Poetry
Line of research: Studies of Venezuelan literature written in diverse

modalities: Tales, novels, theater, poetry, essay, referred to: Works,
authors, groupings and literary generations.
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INTRODUCCION

Es indudable que la literatura en las ciudades se remonta a la
antigiiedad grecolatina. Autores como Virgilio, exaltaron el surgimiento de un

gran imperio que al fin y al cabo, no era otra cosa que una gran ciudad.

Es asi que se ha desarrollado la poética urbana. A través del tiempo
observamos su expansion y diseminacibn como la expresion genuina vy
representativa de sus habitantes en sus distintas manifestaciones artisticas y
sometida cada vez mas a los avances tecno-cientificos; es la relacion intima
del ser humano, manifestada por la simbibtica construccion cultural y
espiritual de la ciudad y el pensamiento interior de cada individuo, es el
imaginario presente en sus distintas representaciones y modalidades,
exponiendo sus angustias y deseos en la estela de la literatura y produciendo

obras magnanimas representativas de la cotidianidad citadina.

La ciudad de Valencia y su literatura urbana, que patrocina el objeto
de esta indagacion, se constituye en una metrépolis con un alto sentido
citadino-industrial y valorativo de la cultura. Tomamos como referencia esta
ciudad porque Valencia fue una de las primeras ciudades de la Republica
venezolana en poseer una universidad, la actual Universidad de Carabobo;
ademas cuenta actualmente con un numero nada despreciable de
universidades privadas y tecnoldgicos que avalan tal referencia moderna,
digna de ser estudiada por asentar, ademds, una cantera de escritores y

literatos que han generado una fructifera produccion cultural.

Bastante es el numero de autores valencianos que han dedicado su
vida a la accion literaria, bajo el influjo y el anhelo de una convivencia en el
pretérito y la proximidad; de esa manera descubren, ganan personajes,

lugares



remotos, conocidos y regresan hasta reintegrarse a la literatura con
profundidad y reconocida trayectoria, no solo nacional sino de talla

internacional.

Dentro de esa gama de reconocidos autores, dedicaremos especial
atencion en este trabajo a tres académicos, los cuales son: 1) Guillermo
Mujica Sevilla; 2) Julio César Centeno Rodriguez y, 3) José Cipriano
Tapizkent, a quienes le analizaremos sus obras escritas y especialmente las
seleccionadas para tal efecto, las cuales seguidamente mencionamos y que
tienen como titulo: A) "Valencia madre querida“ del escritor Guillermo Mujica
Sevilla; B) "Imagenes de Valencia“, de Julio Centeno Rodriguez y, C) La
Ultima ventisca” del autor José Tapizkent, con la finalidad de determinar las
caracteristicas resaltantes de la ciudad y su imaginario individual y colectivo

en la literatura urbana de Valencia.

En esta exploracion se procura, en la medida de lo posible, conocer,
indagar y valorar mucho mas el lugar en el que vivimos, el imaginario social
representativo, reconocer la importancia y la trascendencia de la literatura
urbana, asi como de sus autores que identifican nuestra idiosincrasia y
plenitud de pensamiento y que se trataran y desarrollardn con mayor
profundidad en el texto de la investigacion; por ello, el presente trabajo tiene
como titulo: La literatura urbana valenciana vista por Guillermo Mujica

Sevilla, Julio Centeno hijo y José Tapizkent.

La estructura del presente trabajo quedd conformada de la siguiente
manera:

El Capitulo | se refiere al Problema de investigacion y en él se aborda
la importancia, delimitacién y los objetivos que se procura alcanzar con el

desarrollo de este estudio.



El Capitulo I, denominado Marco de referencias teéricas, corresponde
a los antecedentes de la investigacion, al analisis de las distintas teorias y
donde se detallan las investigaciones apegadas al proposito de la presente
tesis sobre las bases conceptuales pertinentes, los imaginarios sociales, la
literatura urbana, la ciudad moderna y postmoderna, los géneros literarios
referenciales, especificamente la narrativa, la crénica y la poesia donde

destacan los autores estudiados.

El Capitulo Il corresponde a los Lineamientos metodolégicos, en él se

explana de manera clara la forma como se llevé a cabo la indagacion.

En el Capitulo IV, se hace mencién a la ciudad de Valencia, su

historia, sus imaginarios sociales y su identidad cultural.

En el Capitulo V se aborda la representacion de la ciudad de Valencia,
vista desde el analisis de las obras escogidas y el imaginario representativo
de los literatos Mujica Sevilla, Julio Centeno Rodriguez y José Tapizkent.
Cada autor y su obra objeto del analisis es desarrollada de forma individual y
pormenorizadamente en los Capitulos VI, VIl y VIII. Finalmente se ubican los
resultados, conclusiones y recomendaciones derivadas del presente estudio.



CAPITULO |

EL PROBLEMA DE INVESTIGACION

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La literatura en las ciudades y en los campos tienen su origen en una
época remota: la antigiedad grecolatina. Autores como Virgilio (70-19 a.C.)
exaltaron el surgimiento de un gran imperio que al fin y al cabo, no era otra
cosa que una gran ciudad, describiendo en ese contexto historico las
bondades de la vida pastoril, pero que el destino les depararia con el
transcurrir de los afos, el verse convertidos en las ciudades amuralladas que
pasaron a ser el simbolo de aquella civilizacion antigua. Virgilio en su poema
La Eneida (siglo | A.C), fusioné la leyenda con la realidad, aflorando la
apologia del espiritu de Roma a través de las aventuras del héroe legendario

Eneas, cuyos descendientes habrian fundado la ciudad.

En la Edad Media, el arte es un ritual para honrar a Dios. Pero, en el
caso del Renacimiento, el epicentro del mundo es el hombre; los poetas
cantan al amor, a la naturaleza, los hechos guerreros y también refieren
temas filoséficos y politicos. Debido al crecimiento demogréfico de esa
época, ocurre una gran movilizacion de la poblacion y por ende los
desplazamientos humanos van desde el mundo rural hacia las ciudades en

busca de una nueva concepcion de sociedad.

En el caso de nuestro continente, este fenémeno literario es
trasladado con la llegada de los europeos, adquiriendo en su equidistancia,

matices particulares en su esparcimiento por las nacientes colonias.



En el caso de Venezuela, podemos apreciarlo a partir de los
denominados Cronistas de Indias, quienes se encargaron de referir la
conquista y poblacion de la Provincia de Venezuela, y con ello catequizando
el contraste entre la vida en el campo y aquella que nace en los poblados de

las futuras ciudades.

La literatura venezolana expresa desde su comienzo, con la aparicion
de la novela Los Dos Avaros del autor José Maria Manriquez (1879) y hasta
mediados del siglo XX, una similitud de contenido, creencias y formas
expresivas, lo mismo que el establecimiento de una ascendencia de temas
comunes que aluden vinculos obligatorios de consecuencias costumbrista,
localista y rural —salvo excepciones-, empefiada en destacar los fendmenos
teldricos, su relacion con su entorno, virtudes y defectos de su desarrollo
feudal, enmarcada en lo fundamental dentro de la frontera con una raiz
étnica y linglistica venezolanista. Este pueblo que “aparece” en la historia en
el aflo 1498, con motivo de la irrupcién de la gente de Cristébal Colén en la
bahia de Uquire, punta final de la peninsula “virgen”, en el hoy Estado Sucre,
fue sometido desde todo punto de vista por el colonizador, imponiendo sus
reglas y designios de convivencia. Ellos fueron quienes nos transmitieron el
nombre de venezolanos, sometida a una referencia de un mundo mas vasto,

de una mayor movilidad del “misterio” y desplazamiento de su temporalidad.

Algunos siglos después, aparecen las obras de escritores de la talla
de don Andrés Bello (1781-1865) quien conjuga lo rural y lo urbano dentro de
la vieja tradicion virgiliana. El ejemplo mas incuestionable sera su Silva a la
Agricultura de la Zona Térrida (1826), donde no solo se refleja la nostalgia
del autor por su tierra natal, sino que ademas representa ese intento por
resaltar lo nativo, sin negar las virtudes de las grandes ciudades donde se
observan los constantes avances que se van sucediendo a nivel econémico,

politico, social, ambiental y cultural.



Sin embargo, entre el acontecimiento de colonizacion que el azar
histérico movio, se destaca particularmente un perfil literario empujado por la
nobleza criolla que siempre expuso sus manifestaciones intelectuales
apoyadas en las ricas ensefianzas venidas de fuera. Paralelamente al
nacimiento de la literatura rural, en los grandes conglomerados de la época
se desarrolla la literatura urbana que, como significado especifico es un
canto a la multitud, a las calles, a la arquitectura, a la ciudad y al ser humano
citadino en su cotidianidad. Dicho en otros términos, presenciamos el
nacimiento del enfoque “civilizado™ del ser humano y sus relaciones con el
medio ambiente, y admitimos que esto que se dice tiene un sentido
puramente simbdlico o sefialético que verifica un interés de este oficio en las

urbes.

A mediados del siglo XX, surge la llamada Generaciéon del ’58,
conformado por diversos grupos literarios como por ejemplo: Sardio, El
Techo de la Ballena y Tabla Redonda, en los que se traslucen algunas
caracteristicas de la retdrica socialmente comprometida y que aspiran

convertirse en la voz plural de la sociedad.

El desplazamiento de la literatura rural por la narrativa urbana conjuga
el equilibrio en un tiempo literario cognoscente e imaginario de realidad,
fabula y ficcion que traspasa a las diferentes temperaturas emotivas de las
descripciones poéticas, la cualidad exacta que nos hace sentir tan vivamente

que los tiempos y las formas literarias nos pertenecen en su estilo.

La literatura urbana es una expresion de las vivencias cotidianas del
humano en su entorno social, en la palabra y su significado, donde la primera
parte de su labor es transmitir la total impresion intelectual y emotiva de sus

personajes y el entorno.



Es experiencia bastante comun la forma escrita del lenguaje citadino o
literatura urbana, la cual encarna el espiritu de quien la trabaja, los objetos y
episodios de la vida, ya sea la vida diaria, fisica o la onirica, del espiritu, las
cuales se conjugan en tiempos literarios y le dejan una nitida impresion y

disfrute a quienes la leen.

Esta tendencia narra las vicisitudes del hombre y la mujer entre lo
desconocido, conocido y por conocer, de las imaginarias construcciones de
la ciudad, reflejadas en la poesia, la novelistica, la narrativa, la cronica
urbana, los sentimientos albergados entre estas experiencias: amores, odios,
indiferencias, diferencias, dolores, porque la ciudad siempre es un espacio
de asombro y expectativas para quienes las visitan o habitan en ellas,
confluyen diferentes lenguajes que los escritores e investigadores interpretan
de acuerdo a su cosmogonia y portal de su retérica aludida. Nada de esto
falta en la argumentacion que hasta ahora ha llegado a nosotros en el
denominado “nuevo ciclo de la literatura venezolana”. Hombres del sur, como
José Balza, del centro del pais, como Guillermo Meneses, del oriente, como
Alfredo Armas Alfonso, del occidente como Adriano Gonzéalez Leon, y otros
tantos que se omiten voluntariamente, han expuesto sus sentimientos,
dialogos y principios en este esfuerzo del “nuevo ciclo de la literatura

venezolana”.

En el @mbito nacional, ha sido prolifera la creatividad escritural del
tema urbano, manifestada a través de diferentes autores, que han dedicado
su accionar poético al estudio y divulgacion de los hechos o acontecimientos
locales, dandole un matiz diferente o cambio en las directrices o corrientes
intelectuales que dirigian sus estudios a la historia grande o magnanima, de
esa manera se plantea con fuerza ideal el problema de la funcion social del
lenguaje urbano: denuncia, novela histérica, realismo antinaturalista, ficcion

pura, realismo magico, ensayos y relatos cortos. Porque en el plano poético,



en la contemplaciéon el ser humano esta solo y sus acciones se dirigen
siempre hacia un projimo determinado y determinante, entrelazados al
conjunto de acciones que constituyen la vida de la comunidad, los objetos
producidos, objetos verdaderos y propios que se insieren en la realidad y la
modifican continuamente, asi como inacabadamente se transforma y recrea

la estructura del cuerpo social a través del imaginario colectivo.

En sintesis podemos expresar que la poética urbana estd sometida
cada vez mas a los avances tecno-cientificos, sus habitantes mantienen una
estrecha relacién con su entorno, marcada por la simbi6tica construccion
cultural y espiritual de la ciudad y el pensamiento interior de cada individuo,
exponiendo sus angustias y deseos en el carril de la literatura y produciendo

obras magnanimas representativas de la cotidianidad citadina.

En esta investigacion se procura en la medida de lo posible conocer,
indagar y valorar mas el lugar en el que vivimos, sentir que nos
pertenece ya que representa el hogar que nos aloja y redime.
Reconocer la importancia y la trascendencia de la literatura urbana, asi
como de los autores que identifican nuestra idiosincrasia y plenitud de
pensamiento, para exponerla y divulgarla a lo largo y ancho de nuestra
geografia y al resto del mundo, manifestada y traslucida en lo

imaginario de la urbanidad.

Por supuesto que estos matices, vistos desde el renglon nacional,
tienen su reflejo a nivel regional y local, expresandose especificamente en el
estado Carabobo, con autores de plumas brillantes y exquisitas que
trascienden de lo meramente local hasta llegar al paraninfo de lo inmortal.
Podemos mencionar entre muchisimos ilustres carabobefios a José Rafael

Pocaterra, Vicente Gerbasi, Enrique Bernardo Nufiez, Abigail Lozano, Luis



Augusto Nufez, Ramén Diaz Sanchez, Francisco Gonzéalez Guinan, Rafael
Arvelo, Manuel Alcazar, Ida Gramcko, entre otros.

Ubicacién del objeto concreto:

El estado Carabobo, especialmente la ciudad de Valencia que
constituye el objeto de esta investigacion, esta ligada profundamente su
produccion literaria al arraigo y sentido de pertenencia de sus actores, lo cual
instituye un proceso de integracion formal entre el humano y sus distintas
exigencias urbanas. La forma misma quiere ser integrada, hasta producirse
en idéntico acto o proceso entre espacio, tiempo y ser humano que tiende a
ser cada vez mas fluido, cada vez mas indiscriminables del tiempo, del cual

se suceden los actos de la vida.

Los momentos historicos se mueven de conformidad a los hechos,
circunstancias y eventos que circuncidan alrededor de un espacio
geografico-cultural, percibiéndose en muy variados términos de acuerdo al
cristal con que se observe, se somete el criterio de la verdad en
contraposicion a la incertidumbre inherente en lo esencial de las vivencias
del ser humano, como catarsis de ese momento, el individuo se pronuncia
sobre la realidad con la cual se identifica, y toma para si los elementos que lo
llevan al divan de la reflexion, de sus anhelos, de suefios, desesperanza,

amoresy desamores.

En este trabajo traemos a colacion esas cavilaciones que hacen la
cotidianidad de la literatura, puntos de inflexion y retéricas hacia la ciudad, a
la urbe, a la metrépoli encallada en la mente de los autores y, en nuestro
caso de estudio, de Guillermo Mujica Sevilla, Julio Centeno y José Tapizkent,
con sus puntos de vistas, su vision de pasado, presente y futuro de la
bucdlica Valencia que los formo6 en el fragor de la rigurosidad intelectual y

que los arrop6 con su ternura de ciudad industrial y recipiendaria de hombres



y mujeres de distintos puntos cardinales de Venezuela y el mundo, en busca
de mejoras sociales y que, para bien o para mal, ha fundido en ellos y su
entorno cambios que se reflejan en lo politico, social, econdmico y ambiental,
que de una u otra manera quedan reflejadas de forma indeleble y para la
historia, en los distintos géneros de la literatura; pensando en ello, en la
divulgacibn 'y rescate de todas esas circunstancias, hechos vy
acontecimientos, que nos identifican como individualidad y cuya sumatoria de
ideas construyen un movimiento colectivo para tener como fin teleol6gico lo
que podriamos denominar una ‘ciudad pensante”, refugio y tesoro para
nuestras futuras generaciones, esta es la idea fundamental de la realizacién

de la presente investigacion.

Considerable es el numero de autores valencianos que han dedicado
su vida a la accion literaria, que el disgusto frente a los valores de la propia
época los condujo al anhelo de una convivencia en el pretérito y la
proximidad; de esa manera descubren, ganan personajes, lugares remotos,
conocidos, luego regresan hasta reintegrarse a la literatura con profundidad y
reconocida trayectoria, no solo nacional sino de talla internacional; otros que
se han dedicado a escribir sobre la bucdlica Valencia, la industrial, La
Valencia del Rey, tienen de igual manera grandes méritos. El mito, los olores,
los impulsos, el romanticismo, lo complejo existencial los impulsa y los

mueve con el mismo afan.

Dentro de esa gama de reconocidos autores antes mencionados,
dedicaremos especial atencion en esta investigacion a tres literatos, los
cuales son: 1) GUILLERMO MUJICA SEVILLA; 2) JULIO CESAR
CENTENO RODRIGUEZ vy, 3) JOSE CIPRIANO TAPIZKENT, de quienes
analizaremos sus obras escritas y especialmente las seleccionadas para tal
efecto, las cuales seguidamente mencionamos y que tienen como titulo: A)

“Valencia madre querida” del escritor Guillermo Mujica Sevilla; B)
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"Imagenes de Valencia’, de Julio Centeno Rodriguez y, C) "La Ultima
ventisca® del autor José Tapizkent, con la finalidad de determinar las
caracteristicas resaltantes de sus escrituras y especialmente la orientacion a
la literatura urbana con relacion a la ciudad de Valencia como centro cultural
y literario del pais.

De aqui que en esta investigacion se persiga enfocar las obras de los
referidos autores, quienes las desarrollan en el contexto urbano valenciano
pero con visiones distintas y particulares. Ahora, ¢cuales son esas
visiones de la ciudad de Valencia que los autores en estudio consideran
para hacerla distinta y particular? ¢Qué quieren decirnos cada uno de
ellos cuando, en su versatilidad poética, nos hablan, de la ciudad de

Valencia?

He ahi el propdsito del presente trabajo: reconocer las formas poéticas
de la visidbn urbana valenciana, del imaginario colectivo y consecuente,
contenida en las obras seleccionadas antes referidas, de Guillermo Mujica
Sevilla, Julio César Centeno Rodriguez y José Cipriano Tapizkent,
enmarcadas en el contexto historico cultural de la Valencia de la primera
década del siglo XXI. Esto a propésito de indagar como sienten los autores al
hablar de la ciudad, sus anhelos, sus recuerdos, sus esperanzas Yy

ambiciones en algunos de sus mas reconocidos escritos y poemas.
OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION
OBJETIVO GENERAL

Valorar la representacion poética de la ciudad y comprender la

literatura urbana en la ciudad de Valencia en la primera década del siglo XXI,

a través de los textos seleccionados de los autores: Guillermo Mujica Sevilla,
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Julio Centeno Rodriguez y José CiprianoTapizkent, a partir de los enfoques

tedricos relacionados con sus obras.

Objetivos Especificos:

1. Ubicar el contexto histérico-cultural en el que se encuadran las
obras poéticas de Guillermo Mujica Sevilla, Julio Centeno
Rodriguez y José Cipriano Tapizkent.

2. Reconocer la presencia de la literatura urbana valenciana en
las obras seleccionadas de los autores: Guillermo Mujica
Sevilla, Julio Centeno Rodriguez y José Cipriano Tapizkent, de
acuerdo a los lineamientos de la fenomenologia de Gastdn
Bachelard.

3. Comparar las formas de representacion de lo urbano en las
obras seleccionadas de Guillermo Mujica Sevilla, Julio César
Centeno Rodriguez y José Cipriano Tapizkent.

4. Comprender que la cronica, la narrativa y la poesia, son los
géneros predominantes en las obras analizadas de los autores
estudiados, para honrar la ciudad de Valencia del estado
Carabobo.

JUSTIFICACION DE LA INVESTIGACION

En la presente investigacion se exhibe un estudio sobre la semblanza
biografica y bibliogréafica, corrientes, técnicas, estilo y temas literarios de los
autores Guillermo Mujica Sevilla, Julio César Centeno Rodriguez y José
Cipriano Tapizkent; haciendo, ademds, un andlisis comparativo de lo que
ellos escriben sobre lo urbano, porque han dedicado en gran medida sus
obras literarias a la ciudad de Valencia, lo que constituye un aporte al cultivo

de la oratoria urbana venezolana; estos argumentos planteados no es
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frecuente observarlos en investigaciones anteriores sobre los referidos
personajes y también sobre la ciudad de Valencia, lo cual constituye una

excelente evidencia para realizar el presente sondeo investigativo.

La exploracion se concreta, entonces, en conocer, analizar, resaltar y
divulgar las obras literarias de estos académicos, quienes forman parte del
campo del quehacer cultural y retérico no solo de Carabobo, sino de
Venezuela. Tres personajes, tres temas de estudio y tres conclusiones que
abordaremos y ampliaremos en el transcurrir del presente trabajo,
enmarcado dentro de las lineas de investigacion: ESTUDIOS DE
LITERATURA VENEZOLANA ESCRITA EN DIVERSAS MODALIDADES:
Cuentos, novelas, teatro, poesia, ensayo, referidos a: Obras, autores,
agrupaciones y generaciones literarias, sugeridas por la ilustrisima

Universidad de Carabobo, nuestra alma Mater.

En este orden de ideas, los tres autores tienen en comuin que son
escritores, historiadores, poetas y su literatura urbana esta dedicada en su
mayoria a la ciudad de Valencia, sin dejar de decir que también entre ellos,
existan diferencias. En ellos se aprecian distintos enfoques: semanticos,
socioldgicos, filosdficos, psicolégicos y hermenéuticos que, desde el punto
de vista de la naturaleza compleja y multidisciplinaria de los autores y sus
obras a estudiar, encontramos una cantera extraordinaria para esta

investigacion.

En conclusion, la presente indagacion se llevo a cabo por cuanto es
de interés para el colectivo valenciano conocer su ciudad, su belleza, su
entorno, costumbres, movimientos, sus temores, su proyeccion, perspectivas
y futuro, y los autores en estudio, nos sirven de referencia, ya que plasman
en sus ediciones graficas parte de esas inquietudes y las soportan con sus

exploraciones, para visualizar la ruta del pasado, del presente y futuro de la
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ciudad, su esquema, estructura, economia, arquitectura, actividad literaria,

crecimiento, expansion, etc.

De igual manera, el trabajo que se realiza sobre los autores y las
obras escogidas constituye un aporte importante porque se efectia como
actividad literaria en la ciudad de Valencia y en fin, como aporte al género de

la investigacion de la literatura urbana en Venezuela.
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CAPITULO I

MARCO DE REFERENCIAS TEORICAS

Antecedentes

A nivel universitario la indagacion sobre este tema, no parece ser muy
abundante, de acuerdo a la revision preliminar que se hizo, sin embargo,
este hecho no constituye una limitante para llevarla a cabo; por el contrario,
fue un reto realizar esta exploracion, una gran experiencia el abordar el tema
que estuvo repleto de anécdotas, conversatorios y frescura, ya que los
personajes son asi, sencillos, humildes, carismaticos, bohemios y por sobre
todo amigos, con los cuales compartimos casi a diario sus labores e

inquietudes artisticas y literarias.

Se pudo investigar y tener acceso al Trabajo presentado ante el Area
de Estudios de Postgrado de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la
Universidad de Carabobo para optar al Titulo de Magister en Literatura
Venezolana, que tiene por titulo: "Vision de lo urbano y lo rural en la poética
de Ramoén Palomares y Rafael Cadenas en el contexto histérico-cultural de la
Venezuela del siglo XX", cuya autora es la Licda. Evelyn Cristina Arreaza
Péez, en la cual desarrolla los rasgos distintivos de lo urbano y lo rural en
obras seleccionadas de Ramoén Palomares y Rafael Cadenas, donde la
poética de Palomares exalta las virtudes de la vida campestre como tabla de
salvaciéon para el hombre actual, mientras que la poética de Cadenas
presenta a un individuo atormentado por su entorno citadino y que termina

aislandose del mismo al no obtener esperanza alguna de supervivencia.
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También se toma en consideracion el Trabajo presentado ante el Area
de Estudios de Postgrado de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la
Universidad de Carabobo para optar al Titulo de Magister en Literatura
Venezolana, que tiene por titulo: “Gallegos, Meneses y Centeno: tres
momentos del imaginario citadino en el relato breve venezolano”, cuya autora
es la Licda. Hortencia Araque, en el cual se hace un estudio interesante
sobre los imaginarios urbanos, se describe la ciudad de Caracas, y hace un
andlisis pormenorizado de la urbe en la Optica de cada uno de los autores

analizados.

Asimismo, abordamos el Trabajo presentado ante el Area de Estudios
de Postgrado de la Facultad de Ciencias de la Educacién de la Universidad
de Carabobo para optar al Titulo de Magister en Literatura Venezolana, que
tiene por titulo: “Imaginarios urbanos en la obra de cuento Payback de Lucas
Garcia’, cuyo autor es el Licdo. Samuel Partidas, quien al igual que
Hortencia Araque, aborda lo imaginario, la ciudad, el metarrelato y el discurso
moderno, que sirven a esta investigacion como soportes tedricos, cientificos

y metodolégicos de este trabajo.

De igual manera, se toma como referencia para realizar la presente
investigacion la Tesis Doctoral presentada por el ciudadano: Amador Gomez
Gomez, (2012), ante el Area de Estudios de Postgrado de la Facultad de
Ciencias de la Salud de la Universidad de Carabobo, para optar al titulo de
Doctor en Ciencias Sociales, el cual tiene por titulo: "Los espacios publicos,
sujetos urbanos y sentido de pertenencia”, en la cual se describen las
experiencias de los sujetos urbanos en los espacios publicos, su sentido de
pertenencia hacia ellos y se establece un nivel de relaciéon entre los
espacios publicos y el sujeto urbano especificamente en la ciudad de

Valencia del Estado Carabobo.
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Se incluye, ademas, la investigacion presentada ante el Area de
Estudios de Postgrado de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la
Universidad de Carabobo para optar al Titulo de Magister en Historia de
Venezuela, que tiene por titulo: “Proceso histérico de la metropolizacion de
Valencia®”, cuyo autor es quien hoy presenta este trabajo, es decir, José
Dionicio Benaventa Mirabal, y se toma como pertinencia bibliografica y
referencial, en virtud de la indagacion descriptiva de todo un proceso
historico sobre la division politico-territorial y administrativa de la ciudad de
Valencia en la ultima década del siglo XX, razones que generan por supuesto
cambios en toda la realidad de la ciudad y sus ciudadanos, en lo social,

econdmico, cultural, politicos, ambiental, etc.

Bases tedricas

Para el desarrollo del presente trabajo de investigacion, lo haremos a
través del andlisis fenomenoldgico de Gaston Bachelard (1993), que nos dice

sobre el analisis literario lo siguiente:

Cuando més tarde nos retiramos a la relacion entre una
imagen poética nueva y un arquetipo dormido en el fondo
del inconsciente, tendremos que comprender que dicha
relacion no es, hablando con propiedad, causal. La
imagen poética no estd sometida a un impulso. No es el
eco de un pasado. Es mas bien lo contrario: en el
resplandor de una imagen, resuenan los ecos del pasado
lejano, sin que se vea hasta qué profundidad van a
repercutir y extinguirse...la imagen poética tiene un ser
propio, un dinamismo propio. Procede de una ontologia
directa. Y nosotros queremos trabajar en esta
ontologia...(Pag.7-11).

Es la imagen poética el centro regulador y fenomenoldgico de la teoria
de Bachelard: "...La imagen poética es un resaltar subito del psiquismo,

relieve mal estudiado en causalidades psicoldgicas subalternas...”.
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Continta el autor exponiendo:

Para iluminar filoséficamente el problema de la imagen
poética es preciso llegar a una fenomenologia de Ia
imaginacion. Entendamos por esto un estudio del fenémeno
de la imagen poética cuando la imagen surge en la
conciencia como un producto directo del corazén, del alma,
del ser del hombre captado en su actualidad. Se pide al
lector de poemas que no tome una imagen como un objeto,
menos aun como un sustituto de objeto, sino que capte su
realidad especifica. Al nivel de la imagen poética, la dualidad
del sujeto y del objeto es irisada, espejeante, continuamente
activa en sus inversiones...(Pag.7-11).

La imagen poética, es el reflejo de las circunstancias y momentos de tiempo
y de lugar. Es la apreciacion de un fenébmeno que nos motiva, que nos rodea
y envuelve, nos subsume e impacta, para luego ser expresado con mayor o

menor creatividad literaria. Y sigue expresando Bachelard:

La imagen, en su simplicidad, no necesita un saber. Es
propiedad de una conciencia ingenua. En su expresion es
lenguaje joven. El poeta, en la novedad de sus imagenes, es
siempre origen del lenguaje. ...Para hacer un poema
completo, bien estructurado, serd preciso que el espiritu lo
prefigure en proyecto. Pero, para una simple imagen poética,
no hay proyecto, no hace falta mas que un movimiento del
alma. En una imagen poética el alma dice su presencia...La
imagen poética nos sitia en el origen del ser hablante...".
(Pag. 7-11).

Asi las cosas, y dado que la tematica de la ciudad, es el espacio unido
a la literatura en el presente trabajo, se estudiaran las propuestas teéricas de
los siguientes autores:
a) Arturo Almandoz (2004): El cual representa a la ciudad de la
nostalgia, la del recuerdo, esa ciudad que queda grabada en

nuestra memoria, de anhelados suefos y vivencias recurrentes,
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recordandonos el pasado glorioso y ambicionando su prosperidad

en el futuro a mediano y largo plazo.

Sobre esto, Arturo Almandoz (2006), en su trabajo titulado “Para un
imaginario de la ciudad venezolana, 1900-1958", sefiala lo siguiente:

...son varias las vias analiticas para explorar la historia de la
urbanizacibn como proceso, especialmente en sus
dimensiones social y cultural; éstas ultimas son las que
siempre me han interesado mas en general, y preocupado en
el caso venezolano en particular, por creer que ellas
evidencian nuestros mayores desajustes urbanos como
nacion moderna. Una forma de descifrar la urbanizacion
venezolana, en tanto proceso de cambio social y cultural, es
mediante la percepcion que del mismo han dado nuestros
grandes pensadores nacionales del siglo XX, lo cual nos
lleva al tema de la representacion y del pensamiento sobre la
ciudad para el caso venezolano... (Pag. 48).

Es importante sefialar que la poesia contemporanea venezolana del siglo
XX adquiere preeminencia a partir de los afios sesenta. En la década de los
ochenta, los grupos Trafico y Guaire se trazaron como objetivo poetizar lo
cotidiano, teniendo como referente fundamental la ciudad, lo urbano, la
cotidianidad citadina, y lo visualizan desde dos perspectivas: por una parte,
la ciudad per se, la ciudad concreta, la existente, la real; y, por la otra, una
ciudad de la memoria, la del suefio, la ideal, la fantastica, la cual se

exterioriza a través del imaginario de distintas visiones y perspectivas.

b) Federico Vegas (2007): Este autor nos presenta la correspondencia
de seduccibn o rechazo que experimenta el ciudadano
contemporaneo dentro del espacio citadino; es decir, propone la
relevancia sutil y romantica que debe existir entre el ser y la ciudad,

para bien o para mal.
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Existe una relacion yo poético-ciudad, con manifestacién de rechazo o
de adaptacion, también de ambivalencia, porque se acepta y se rechaza a la
vez. Es una relacion propia del romanticismo, sentimientos de encuentro y

desencuentro del yo y la perspectiva de lo urbano.

Podemos observar esta manifestacion en la creatividad literaria de
Ludovico Silva (1937-1988), en su poema "Empédocles™ (In vino veritas,
1977), en el que vincula la imagen y la voz de este fildsofo de la antigliedad,

para instituir un discurso poético existencial sobre la ciudad:

Yo, Empédocles, os grito:
¢hasta cuando esta bestia de hierro que llamais ciudad?
En escasos cincuenta afios no veremos ya piedra
sobre piedra ni hierro sobre hierro.

...y recordar que Empédocles os dice:
nada en realidad muere; muere la ciudad en el hombre,
pero el hombre renace en los dioses;
La ciudad se constituye en lo material perecedero.
A pesar de sefalar que <<las cosas son eternas>>...

La ciudad se constituye en el cosmos imaginario del ser humano, es lo
gue deseamos que sea, es la percepciéon de lo onirico, de lo poético, de lo
que pensamos sin desprenderse de lo material, de lo existente, de lo

palpable. Y continda expresando el Poeta Ludovico:

la urbe esté destinada a la destruccion.
Frente a ella, el hombre goza de la eternidad
y gracias a él la ciudad existe.
De esta forma, el ser humano
es valorado por encima de la ciudad.
Esta perspectiva rompe con lo que se aprecia
como caracteristica del topico de la ciudad en la modernidad:
la ciudad como entidad superior con poder sobre el hombre,
capaz de destruirlo y anularlo,
una especie de reedicion del mito de la vagina dentada,
si se sigue la linea tematica de la feminizacién
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y la erotizacion de la ciudad.

Es concebida la urbe como un ente monstruoso y devorador del ser
humano, pero es a partir de los aflos sesenta que se manifiesta con mas
fuerza, escepticismo y desasosiego. La ciudad adquiere una configuracion
mas agobiante con el crecimiento demogréfico, aglutinamiento poblacional y
una evidente deshumanizacion, influyendo para ello, de forma directa y
avasallante, los avances tecno-cientificos, lo cual trae como consecuencia, el
crecimiento de las urbes, planificado con criterios donde lo humano es

secundario.

LA SIMBIOSIS CIUDAD-LITERATURA

La Ciudad. Su evolucién histérica

La ciudad es una realidad historica, caracterizada por su tipo de
sociedad la cual impone sus elementos propios que la identifican. En cada
colectividad existen elementos estructurales de oOrdenes sociales,
econdmicos, politicos, culturales, ideoldgicos, filoséficos y ambientales, que
dan lugar a un tipo de ciudad particularisima y a unos elementos urbanos
identificatorios y dominantes en un momento histérico y en espacio territorial

determinado.

Las ciudades a grandes rasgos, nacen al mismo tiempo que el ser
humano, comienzan con el ejercicio o practica de la agricultura y el
abandono del nomadismo, ya que antes de ello las tribus antiguas se
dedicaban exclusivamente a la caza y la recoleccion de frutos. Esto cambi6
con el descubrimiento de la agricultura, que permitiéo a los pueblos producir
sus propios alimentos y, al mismo tiempo, dio origen al asentamiento de

grupos humanos y a la domesticacion de animales. En la génesis de estos
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asentamientos priva para su nacimiento la existencia de agua abundante,
proximidad a rios o lagos y de acceso facil a un area extensa que permitiera
la siembra, su desarrollo, el desenvolvimiento cotidiano y estabilidad y
permanencia de sus habitantes.

Las ciudades mesopotamicas de acuerdo a las investigaciones, son
las primeras que aparecen en el transito del 1V al Il Milenio (3200-29000
a.C.), sin que existan a la presente fecha, testimonios con validez cientifica

que avalen que hubo ciudades anteriores a estas.

Los avances tecno-cientificos permitieron al ser humano obtener
excedentes agricolas, lo que facilitd la produccion, el transporte y el

comercio.

Entre las invenciones que proporcionaron la evolucion de la ciudad tal
como las conocemos actualmente, destacan los vehiculos con ruedas, la
fuerza de traccién animal, los caminos, los barcos de vela, las norias, los
tornos de alfarero, la metalurgia, la escritura, la acufiacion de moneda, la

contabilidad, entre otras.

Otro factor que favorecido al desarrollo de las ciudades fue la
organizaciéon social para recoger, almacenar y distribuir el excedente
obtenido por la produccién agricola. Dentro de esta organizacion podemos
destacar la fuerza de trabajo necesaria que dio lugar a la construccién en
gran escala de edificios publicos, murallas, fortificaciones o sistemas de
regadio y también podemos destacar como de gran importancia la

organizacién politica como sistema de convivencia social.

Definicién de ciudad
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Se debe mencionar, primeramente, que no existe una definicidn
precisa ni unanime de este término. Abundan las opiniones al respecto, de
acuerdo a la disciplina tedrica que se emplee para definir la ciudad; podemos
verlo desde el punto de vista juridico, econdmico, literario, filosofico,
sociologico, antropoldgico, etc., y en este sentido, se exponen seguidamente,
algunos conceptos.

De conformidad al Diccionario de la Real Academia Espafola, la
ciudad, entre otras acepciones, es definida como: (Del lat. Civitas, -atis). f.
Conjunto de edificios y calles, regidos por un ayuntamiento, cuya poblacion
densa y numerosa se dedica por lo comun a actividades no agricolas.//ll 2.

Lo urbano, en oposicion a lo rural.

La ciudad, en este sentido, es un area urbana poblacional en la que
predomina el movimiento comercial, industrial y la existencia de servicios,
variando de una ciudad a otra, de acuerdo a los criterios y estatutos juridicos

que la regulan y modifican de acuerdo a los distintos paises.

Tradicionalmente la ciudad ha sido conceptualizada dentro de las
ciencias sociales. Segun Almandoz (1993: 626), en la actualidad es
conveniente considerarla como un sistema constituido por elementos
espaciales y sociales, propios de ambitos fisicos y espaciales mas amplios e
integrales, como el territorio y el ambiente, de los cuales la ciudad solo forma

una parte.
Modernidad Vs. Postmodernidad
Entre la modernidad y la postmodernidad pareciera que nada esta

definido, son temas que, entre los que sostienen uno y otro término, no se

vislumbra en lo absoluto criterio sobre qué significa y cuando estamos en
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presencia de cada uno de estos vocablos. Por ejemplo, sobre la modernidad

existen algunos criterios que incluso distan profundamente uno del otro:

Unos fechan el origen de la modernidad en 1436, afo
en que Gutenberg adopto la imprenta de tipos moviles;
otros en 1520, afio de la rebelién de Lutero contra la
autoridad de la Iglesia; otros en 1648, al finalizar la
guerra de los treinta afos; otros en 1776 y 1778, los
afos en que estallaron las revoluciones americanas y
francesas respectivamente; mientras que, para unos
pocos, los tiempos modernos no empiezan hasta
1895, con la interpretacion de los suefios de Freud y el
auge del <modernismo> en bellas artes y literatura
(Toulmin. (sff), 27).

Con esto se quiere expresar que, cuando nos referimos a la
modernidad, solo podemos tener a priori como un referente meramente de
caracter historico, incluso sin consensualidad entre los autores, sobre a qué
fecha, de qué momento, podemos expresar cuando nace la modernidad. Si a
esto le agregamos el caracter dialéctico del movimiento histérico, como
ordinario de los sucesos o0 acontecimientos y de las revoluciones, porque la
fuerza histérica, siempre nace en un contexto y este a su vez entre los
condicionamientos y los impulsos que los caracterizan, su variabilidad y
complejidad, hacen dificil establecer el inicio de lo que se denomina
modernidad.

Dialéctica, en este caso, significa contraposicion frontal y total, negacién
radical, conflicto inevitable de principios, de fuerza, en todo aquello que vive
y se mueve en la “realidad”, incluido el pensamiento donde la realidad pueda
darsele cierta flexibilidad sobre momentos o fases histéricas, porque ya
constituye un problema, el considerar cual es la verdadera dimensién de la
historia, porque no solo son importantes las historias por excelencias,
historias triunfantes, sino también la otra versién, no se puede postular la

primacia y el dominio de un particular tipo de historia frente a las demas,
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porque se puede entrar a través de innumerables puertas al hecho per se,

acaecido en un momento de tiempo y de lugar determinado.

En la década de los afios 80 y 90, se comienza a dudar de alcanzar la
verdad verdadera y Unica. Ya incluso antes, Niestzche, llego a afirmar que /a
verdad es solo una mentira que todavia no ha sido refutada. Este tema de
discusion llega a través de las ideas de lo que se conoce como
postmodernidad, que cuestiona la ciencia histérica ubicando esta al lado de

otras disciplinas con la designacion de metarrelatos.

Siendo la historia, como algunos autores la catalogan, la via para
reconstruir el pasado partiendo del presente, pero que también toma para si
el principio de la hermenéutica, creemos que la concepcidon de la historia
debe ser mucho méas amplia, consensuada, sesuda, recursiva y dialdgica, ya
gue el significado que hasta ahora se le ha atribuido, si la consideramos
como una narrativa y aunado a la crisis por la que atraviesa actualmente la
teoria de la verdad, es una necesidad ponerse de acuerdo. Pero tomando en
consideracion los elementos de discusion antes mencionados, ¢como limitar
la creatividad, el pensamiento del ser humano, en temas que son de vital

discusion?

Con la explicaciébn antes mencionada, se pueden introducir algunas
preguntas que nos van a conducir a entender la problemética que
representan los temas de la modernidad y la postmodernidad. Podriamos
preguntarnos: ¢realmente existe o existio la modernidad? O mas todavia, ¢si
no conocemos la existencia de la modernidad, como podemos hablar de

postmodernidad?

Postmodernidad
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Uno de los mayores problemas a la hora de abordar el tema de
postmodernidad es justamente llegar a un concepto exacto sobre el mismo.
Se expresd anteriormente cuando hablabamos de lo moderno, la dificultad
que se presentaba sobre este tema; ahora bien, si no sabemos si existe

modernidad, ¢cémo podemos hablar de postmodernismo?

El término postmodernismo o postmodernidad designa generalmente
una amplia gama de movimientos artisticos, culturales, literarios y filosoficos,
sobre todo en los albores del siglo XX, y especificamente a mediados de
siglo, considerando en mayor o menor contradiccién la oposicion a lo que

constituye la modernidad o bien como superacion de esta.

Uno de los autores que dedico parte de su pensamiento a este tema lo
constituye Jean-Francois Lyotard, quien practicamente lo populariza a partir
de la publicacion de su libro La Condicion Potsmoderna, en 1979, pues el
tema ya venia siendo utilizado por otros autores con anterioridad. Lyotard
pretende de esta forma establecer una especie de interconexion entre
modernidad y postmodernidad como via de acceso a una comprension de

nuestra contemporaneidad, el resultado de la realidad como constructo.

En una entrevista que le hicieran a Lyotard en el mes de diciembre de
1986, expreso que el término postmodernidad constituia un falso-nombre, un
pseudonimo que tomo inicialmente de los arquitectos italianos y de una
corriente de la critica literaria norteamericana:

Todo esto introdujo mucho desorden y desconcierto en
las buenas conciencias autosatisfechas. Que el nombre
de postmodernidad...resulta evidente en cuanto se tiene
en cuenta que no puede significar “lo que viene después
de la modernidad”, pues la palabra “moderno” significa
justamente “ahora y después de ahora” sera “ahora”. No
es el final de una cosa y el principio de otra, eso es
absurdo”. (Pag. 89).
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Manifestaba que la postmodernidad es la tentativa de mantener ese
algo inaprensible, mientras que la modernidad es la dimension permanente

anamnésica, es decir, la tentativa constante de que esta no termine.

Una de las particularidades que diferencian a la modernidad de la
postmodernidad es que en aquella su caracteristica es la representatividad
de lo universal, mientras que la postmodernidad rompe con la universalidad.
En la modernidad, representada con un estado de seguridad, la verdad, la
ciencia, se maneja a través de un lenguaje cientifico. Pero al entrar en crisis
el lenguaje, sobre todo a comienzos del siglo XX, donde no se logra
representar la realidad, (por ejemplo el cine, la poesia, la pintura) es
justamente donde se van a representar los contextos. Ya comienzan el
naturalismo y el realismo a sufrir de credibilidad, porque el lenguaje se
representa de otras formas, y lo verosimil de la literatura, va a representarse
en el lenguaje. La representacion estara como atravesada por el lenguaje, es
decir, en la modernidad representada en si, por la objetividad y, en la
postmodernidad para si, esta presente la subjetividad. Estos cambios se
suceden por cuanto ya venia en franco deterioro algunos elementos desde el
punto de vista histérico-sociales. Podriamos indicar, entre otras cosas, que
las grandes instituciones como la iglesia pierden influencia, se renuncia a las
utopias y a la idea de progreso, ocurre una especie de desencanto, se
producen cambios en las estructuras econdémicas, desaparecen las grandes
figuras y surgen pequefios idolos, desaparecen las ideologias para ser
remplazadas por imagenes que son las que se convertiran en las
transmisoras de la verdad, significando que si esa imagen no aparece ni

divulgada por un medio de comunicacion masiva, simplemente no existe, etc.
Por supuesto que, desde el punto de vista literario, la

postmodernidad niega la posibilidad de construir grandes relatos, los

metarrelatos de la emancipacion, es decir, aquello que el humano sustituye a
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Dios, la caida de quienes prometian el cielo, el progreso para convertirse en

pequefios relatos dispersos, es un pasearse por el error y no por la verdad.

Lyotard (1979), en este sentido expresa lo siguiente:

El recurso de los grandes relatos esta excluido: no se podria,
pues, recurrir ni a la dialéctica del Espiritu ni tampoco a la
emancipacion de la humanidad para dar validez al discurso
cientifico postmoderno...el pequefio relato se mantiene como
la forma por excelencia que toma la invencion imaginativa, y
desde luego, la ciencia. (O.p. 109).

En razén de la crisis de la representatividad, la postmodernidad se
erige para presentar lo impresentable, es el volver a las vanguardias, es
presentar lo mismo pero desfigurado. Las vanguardias van a estar
representadas en modas, las cuales son cambiantes, por ello es que se dice
que la postmodernidad es anterior a la modernidad. En suma la

postmodernidad es la mejor manera de hacer silencio.

La ciudad moderna

Es comdn que en todos los momentos histéricos de la humanidad las
estructuras sociales, politicas, econdémicas y culturales se vayan
transformando y adaptando de acuerdo a las circunstancias de tiempo y de
lugar y, en cada periodo historico, se suele identificar de acuerdo a las
caracteristicas propias de los hechos, acontecimientos y circunstancias que
lo rodean; es asi que podemos hablar de feudalismo, renacimiento,
revolucién  industrial, modernidad, postmodernidad, sociedad del

conocimiento, etc.

Las ciudades en su génesis son producto de esas transformaciones,

siempre han nacido como consecuencia axiomatica de las distintas
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sociedades y sus procesos historicos, es la forma de organizarse y
distribuirse en el territorio, llevan consigo distintos elementos que las

caracterizan. Italo Calvino en su obra: Las Ciudades Invisibles expresa:

Pero la Ciudad no dice su pasado, lo contiene, como las
lineas de las manos, escrito en los angulos de las calles, en
las rejas de las ventanas, en los pasamanos de las
escaleras, en las astas de las banderas, surcado a su vez
cada segmento por raspaduras, muescas, incisiones,
pararrayos (Calvino, 1991).

El resurgimiento de las ciencias y las humanidades durante la época
del Renacimiento forj6 un importantisimo impulso al progreso cientifico y
tecnoldgico; la Revolucién Francesa, por ejemplo, propicia el cambio del
poder de las manos de los reyes a los capitalistas mercantiles, que
comenzaban a ocupar en esa época, un sitial relevante cada vez mayor,
dando como resultado una proyeccion al surgimiento de la revolucion

Industrial.

Simultaneamente con los procesos sefialados anteriormente,
comienza a germinar la Modernidad como época cultural, lo cual implicaba la
emancipacion de las capacidades humanas hasta entonces subyugadas. Es
asi como surgen las academias, se vuelven populares como institutos
culturales en razon de la capacidad de congregar a los intelectuales y facilitar
sus interrelaciones. La academia entonces se transforma en una micro
sociedad con reglas definidas, espacios y tiempo. A la par de ello, ocurre
también la independencia del capitalismo como efecto de la Revolucion
Industrial y de la teoria del valor-trabajo propuesta por el economista y

fil6sofo escocés Adam Smith.

Es asi como la union de la Modernidad y la Revolucion Industrial

dieron como resultado a la ciudad moderna, surgioé entonces con “la ambicién
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de definir el futuro, de controlarlo y de ser el marco espacial de una nueva
sociedad” (Ascher, 2004:24). Esta ciudad industrial se plantea como objetivo
fundamental en su conceptualizacién, las metas y los deseos de una

sociedad industrial.

La ciudad Postmoderna

En el siglo XIX el poeta Charles Baudelaire indic6 con bastante
certeza que las ciudades cambiaban mas rapido que los hombres.

Esta observaciéon cobra mayor vigencia cuando la modernidad se
apodera de la ciudad e impulsa una transformacién que propone la
renovacion del modelo constructivo, a la par que genera una nueva
organizacion de la sociedad. Después, la irrupcion de la llamada
posmodernidad postula una revaloracion de la arquitectura como actividad
humana y recupera aspectos de la tradicion que pueden contribuir a una
mejor articulacion del espacio urbano en beneficio de los ciudadanos.

El concepto de postmodernidad es el mas reconocido y es por eso que
nos referiremos a la época actual como postmoderna, sin entrar en detalles
al debate tedrico, como se expuso anteriormente, sobre la conceptualizacion,

sus caracteristicas y sus diferencias con la modernidad.

Podemos indicar que desde la década de los setenta y hasta los
actuales momentos, las crisis sociales, politicas y econdmicas que se han
producido han generado el debate sobre el agotamiento de la concepcion de
Modernidad, dando como consecuencia la gestacion de una sociedad en
proceso de cambio, pero a nuestro parecer, sin proponer un modelo de
ciudad, como si lo hizo en su momento la Modernidad que tuvo como

referente la ciudad industrial.
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Si a la Modernidad le correspondid el capitalismo industrial como
modo de produccién dominante, a la Posmodernidad podemos endosarle la
corriente Neoliberal capitalista, que anhela por la liberacion de la
competencia, dejando que sea el mercado el que equilibre la oferta y la
demanda de bienes y servicios, minimizando la actuacién del Estado en

cuanto a su papel regulador en la economia.

Esto ha traido como consecuencia que el urbanismo funcionalista, que
tuvo como propuesta la de organizar, regular y propulsar la creacion,
crecimiento y desarrollo de las ciudades, con la intervencion del Estado
mediante la llamada zonificacion urbana por medio de proyecto y planes,
haya entrado en una grave crisis, que ha dado como resultado una ciudad
fuertemente anarquizada y desorganizada, que no concibe ciudadania sino
solamente una sociedad de consumo, productora de enclaves cerrados que

generan en la ciudad postmoderna, una pérdida de la realidad urbana.

Podemos concluir, diciendo con Hortencia Aranque, quien en su
trabajo de Grado denominado: “Gallegos, Meneses y Centeno, tres
momentos del imaginario citadino en el relato breve venezolano™, expresa lo

siguiente:

“...La ciudad postmoderna, entonces, sera aquella
encarnada por los individuos que la habitan y viven lo real y
lo imaginario, los suefios y las pesadillas de la ciudad como
estructura racionalizada, pero a su vez, como aquella que
esta alli y ahora, justo delante de ellos...”. (Pag. 101).

Imaginarios urbanos

El término imaginario
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El diccionario de la Real Academia Espafiola define el término
imaginario de la siguiente manera: Del lat. Imaginarius. 1. Que solo existe en
la imaginacién...4. M. Psicol. Imagen simbdlica a partir de la que se
desarrolla una representacion mental. La imaginacion, en este sentido,
constituye el proceso que permite al ser humano emplear informacion creada

internamente, para instituir una representacion en la mente.

Imaginario social

Este concepto, establecido por Cornelius Castoriadis es empleado en
las ciencias sociales, y esta configurado y simbolizado en las instituciones, el
imaginario y la sociedad, para identificar las distintas representaciones
sociales generadas a partir de los cambios que implican discontinuidades
radicales que no pueden explicarse exclusivamente en término de causas
materiales. Castoriadis propone la formacion de las subjetividades: mediante
el imaginario social sabemos quiénes somos y qué papel debemos
desempernar en la sociedad; mediante la creacion cada sujeto va
transformando tanto la idea que tiene de si como su papel, y su lugar en la
sociedad (Castoriadis, 1989:69).

Por su parte, Néstor Garcia Canclini (1990), manifiesta que para
concebir el concepto de imaginario debe hacerse segun la linea tedrica, la
actividad o la disciplina en la que nos ubiqguemos, porque de acuerdo al
criterio admitido, las definiciones varian y tienen su propia representatividad y
connotacion. Por ejemplo, desde la sociologia del conocimiento, desde el
punto de vista marxista, o siguiendo una linea de pensamiento al modo de la
de Castoriadis, o desde las posturas fildsofos como de Paul Ricoeur y otros
autores que tratan la materia, han elaborado la cuestion del imaginario como

un fendmeno socio-cultural.
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En suma, podemos indicar que imaginario es lo que no conocemaos, 0
lo que no es, o lo que pudiera ser, o lo que aun no es. Los imaginarios
corresponden a elaboraciones simbdlicas de lo que percibimos, de lo que
deseariamos que existiera, de lo que nos agrada, de lo que nos atemoriza,
en fin de las distintas situaciones, acontecimientos y hechos que nos rodean
como seres humanos que observamos y sentimos, pero sin reduccionismo a
lo psiquico e individual, sino también estando presente lo socio-cultural. Lo

imaginario seria como la complementacién de lo ya conocido.

Imaginarios urbanos o citadinos

Armando Silva, filésofo y critico cultural colombiano, al abordar el tema

acerca de los imaginarios urbanos en Latinoamérica, define la ciudad como:

Un escenario del lenguaje, de evocaciones y suefios, de
imagenes, de variadas escrituras. No debe extrafiarnos, pues
que la ciudad haya sido definida como la imagen de un
mundo. Pero esta idea se complementaria diciendo que la
ciudad es del mismo modo lo contrario: el mundo de una
imagen, que lenta y colectivamente se va construyendo y
volviendo a construir incesantemente. (Silva, 2006, p. 12).

Luego de hacer un andlisis profundo sobre la complejidad del tema y
definicion del término ciudad, en su libro: “imaginarios urbanos”, Silva hace
un simil entre lo que es la ciudad y el género literario de la novela,
incorporando a ese léxico la utopia, la cotidianidad y la toponimia para luego

expresar ampliamente lo siguiente:

La ciudad, al igual que la novela, es un cruce de miradas, de
discursos y de diferentes lenguajes. Una ciudad no sélo es
topografia, sino también utopia y ensofiacion. Una ciudad es
lugar, aquel sitio privilegiado por un uso, también es lugar
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excluido, aquel sitio despojado de normalidad colectiva por
un sector social. Una ciudad es dia, lo que hacemos y
recorremos y es noche, lo que recorremos pero dentro de
ciertos cuidados o bajo ciertas emociones nocturnas. (Silva,
2006, p.55).

Para este autor, la ciudad lo es todo, realidad, ficcion, obsesion, fantasia,
soledad, alegria; es la musa infinita de la inspiracion que coquetea con la

poesia, con lo imaginativo. Continta diciendo Silva:

Una ciudad es limite, hasta donde llegamos, pero también es
abertura, desde donde entramos. Una ciudad es imagen
abstracta, la que nos hace evocar alguna de sus partes, pero
también es iconografia, en un cartel surrealista o una vitrina
gque nos hace vivirla desde una imagen seductora. Una
ciudad, pues, es una suma de opciones de espacios, desde
lo fisico, a lo abstracto y figurativo, hasta lo imaginario, que
hoy pasa también por su construccibn mediatica-digital
(Silva, 2006, p.55).

Por su parte, Eduardo Subirats, ensayista espafiol, define la ciudad

tomando en consideracion sus habitantes, y en este sentido expresa:

Las ciudades son la memoria de la cultura. O mas bien son
los simbolos historicos de la cultura que lleva su nombre: la
civilizacion, el orden y el cumulo de experiencias que
recorren las biografias de las ciudades (...) El eterno viaje a
través de las ciudades con el que transcurren nuestras vidas,
por poco nhdmadas que sean, también constituye un viaje por
las calles de nuestro presente (...) con mayor razon
descubren a nuestra mirada el paisaje exterior de nuestra
ciudad interior. (...). (Subirats ,1988).

Cornelius Castoriadis por su parte, considera a la ciudad como una
institucién que se crea a si misma, mediante significaciones imaginarias
sociales definidas. La urbe o ciudad es entonces, segun este autor, una
significacién imaginaria social. La ciudad, como una creacién humana, es

vista desde el &ngulo de Castoriadis como un proceso histérico-social, donde

34



el imaginario social juega el papel de instituyente, como ente creador
(Castoriadis, 1989); manifestando en este sentido, que la ciudad es una
combinacion de un proceso historico materialista-estructural, revistiendo un
proceso histérico-social no causal y reforzado por una serie de instituciones

creadas por imaginarios sociales configurados en un espacio fisico.

Nestor Garcia Canclini (2007), en su trabajo Ciudad invisible, ciudad
vigilada, aborda el tema de la ciudad diferenciando entre la ciudad real y la

ciudad imaginada, cuando expresa:

...todas las ciudades presentan una tensién entre lo visible y
lo invisible, entre lo que se sabe y lo que se sospecha, pero
la distancia es mayor en las megalodpolis.

La primera oscilacion entre lo visible y lo invisible se muestra
como tension entre la ciudad experimentada fisicamente y la
ciudad imaginada. Nos damos cuenta de que vivimos en
ciudades porque nos apropiamos de sus espacios: casas Yy
parques, calles y viaductos. (Garcia Canclini, 2007).

La ciudad es un espejo, el reflejo de lo imaginario, partiendo de una
realidad palpable, que cada autor siente y expresa a su manera, conjugando

lo existente, lo vivido y lo sofiado. Garcia Canclini agrega ademas:

Pero no recorremos la ciudad soélo a través de medios de
transporte sino también con los relatos e imagenes que
confieren apariencia de realidad aun a lo invisible: los mapas
gue inventan y ordenan la trama urbana, los discursos que
representan lo que ocurre o podria acontecer en la ciudad,
segun lo narran las novelas, peliculas y canciones, la prensa,
la radio y la television. (Garcia Canclini, 2007).

Indudablemente que la ciudad no solo son edificaciones donde habitan
las personas, calles y autopistas por donde circulan vehiculos, la ciudad

también es simbologia de la literatura, del quehacer artistico y donde se
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verifica lo simbi6tico de lo real y lo imaginario, de esta manera lo aprecia

Garcia Canclini (2007) en el siguiente parrafo:

La ciudad se vuelve mas densa al cargarse con fantasias
heterogéneas. La urbe programada para funcionar, disefiada
en cuadricula, se desborda y se multiplica en ficciones
individuales y colectivas. Esta distancia entre los modos de
habitar y los modos de imaginar se manifiesta en cualquier
comportamiento urbano. Pero quizas es en los viajes donde
irrumpe con mas elocuencia el desajuste entre lo que se vive
y lo que se imagina... (Garcia Canclini, 2007).

El discurso literario citadino

Concebir la ciudad como espacio literario es sentir el fragor del
sentimiento que transita a sus anchas a través de sus calles, edificios,
bulevares, lugares de encuentros y desencuentros, donde convergen
simultdneamente aspectos variados como la soledad, la tristeza, la alegria, la
ensofacion, los recuerdos, la historia, las economia, la politica, en suma, lo
ordinario y lo extraordinario de la ciudad, materializado en el imaginario
social y urbano. La ciudad se convierte en un espejo donde sus habitantes se
convierten en reflejos de su apariencia, de sus gustos, de sus quejas, de sus
desencantos, de sus alegrias, de su aspecto, etc, lo cual lleva a cada autor a
construir, mediante su imaginacion, su propia ciudad dentro de un espacio de
tiempo y lugar. Es asi como cada autor individualmente construye y recrea
los espacios urbanos, a través de su poesia, su prosa, su harrativa, su canto,
su pincel, sus obras artisticas, pero la ciudad no se deja atrapar, ella
continda retroalimentandose, tan solo modela para el artista que en ese

momento histérico la concibe con todos sus atributos.

La literatura se constituye, entonces, en la herramienta de ser

humano, para convertir la ciudad en su lugar sofiado, criticado o desolado, a
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decir de Carlos Zeiger quien es citado por Hortencia Aranque, en su trabajo
de Grado denominado: “Gallegos, Meneses y Centeno, tres momentos del
imaginario citadino en el relato breve venezolano™ (Pag. 58), expresa en su
ponencia: Entre la ciudad real y la ciudad mental: "...la ciudad real y la
ciudad mental, en definitiva, tienden a fundirse en una sola ciudad. Una es la
que viene hacia el observador. La otra es la que va del observador hacia la

ciudad real...".

Teniendo las premisas tedricas antes referidas, se analizaran las
obras escogidas de los autores estudiados en esta investigacion, para lograr
el desarrollo de los objetivos especificos planteados en este trabajo y
discernir acerca del pensamiento litirgico de los autores en cuestiéon, en
cuanto a su literatura con referencia a la ciudad de Valencia del estado

Carabobo.

LOS GENEROS LITERARIOS

El interés de mencionar los géneros literarios en esta investigacion,
aungue sea de manera muy somera y didactica, es en razén, de que cada
uno de los autores aqui estudiados tiene su particular forma de expresarse;
por ejemplo, Mujica Sevilla y Julio Centeno emplean la narrativa y la cronica,
mientras que José Tapizkent se expresa a través de la poesia, aunque los
tres autores se desenvuelven en distintos géneros como se evidencia de su
enjundiosas obras literarias. Pero, por lo que respecta a este trabajo

investigativo, se tomara en consideracion lo antes referenciado.

Se debe también manifestar que el concepto de géneros literarios, a
través del tiempo, ha sido objeto de muchisimos estudios y criterios
encontrados, sin tener a la presente fecha ningun acuerdo concreto sobre su

significacidn, sus caracteristicas y sus clasificaciones. El género literario es
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uno de los problemas mas controvertidos de la teoria literaria, por ello se
acota este comentario, para no crear suspicacia ni confusiones, ya que,
como se expresO anteriormente, es solo a titulo referencial y didactico; no

constituye, ademas, el sustrato del presente trabajo.

Asi las cosas, se puede decir que los géneros literarios son los
diferentes grupos, clasificaciones o categorias que atienden a una estructura
formal y temética que permite contemplar un esquema previo a la creacion
de una obra literaria determinada y su clasificacion en géneros y subgéneros
se debe a criterios semanticos, formales, fonolégicos, discursivos,
contextuales, etc. Por ello es dificil hablar de géneros, méxime con la
aparicion de una gran gama de producciones de obras posteriores al llamado
modernismo, donde no existen tipologias y caracteristicas formales para

identificar qué obras pertenecen a tal o cual género.

Sin embargo, se han hecho clasificaciones y tomaremos como
referencia la siguiente:
1 Clasificacion de los Géneros literarios
1.1 Géneros
1.2  Subgéneros
1.2.1 Subgéneros narrativos
1.2.2 Subgéneros liricos antiguos
1.2.3 Subgéneros liricos modernos y contemporaneos
1.2.4 Subgéneros dramaticos
1.2.5 Subgéneros didacticos

2 Géneros literarios contemporaneos
La primera clasificacion de géneros literarios la realiza Aristoteles,

quien en La Poética (1950), hace diferencia en tres vertientes: el género

épico, donde el autor presentaba hechos legendarios y magnanimos, que se
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podrian equiparar a lo que hoy se denomina género narrativo. También
Aristoteles alude al género lirico, en el que el autor transmite sus emociones
y sentimientos hacia una persona u objeto que le da inspiracion, que
generalmente se manifiesta a través del poema. Y por ultimo refiere al
género dramatico: fundamentalmente identificado con el teatro y donde el

dialogo entre los actores juegan un papel de primera linea.

Actualmente también se consideran formas literarias aquellas que son
didacticas como: el ensayo, la biografia, la cronica, la oratoria, el discurso
forense, festivo, politico, pregdn, arenga, exaltacion, la epistola o carta, el
tratado cientifico o filoséfico, la fabula, con caracter mixto entre narrativo y

didactico y la novela didactica.

Ya se expres6 en este texto que los autores aqui estudiados,
Guillermo Mujica Sevilla y Julio César Centeno Rodriguez, emplean la
narrativa y la crénica como recursos literarios y José Cipriano Tapizkent se
expresa a través de la poesia, por ende definiremos estos tres géneros
literarios: Croénica, Narrativa y Poesia, para tener una mayor informacién

respecto a la investigacion que aqui se realiza.

Crénica

Wikipedia (2016), se refiere a la crénica en los siguientes términos:

Una cronica es un texto literario que consiste en la
recopilacion de hechos historicos o importantes narrados en
orden cronoldgico. La palabra viene del latin chronica, que a
su vez se deriva del griego kronika biblios, es decir, libros
gue siguen el orden del tiempo. Caracteristicas: Los hechos
se narran segun el orden temporal en que ocurrieron, a
menudo por testigos presenciales o contemporaneos, ya sea
en primera o en tercera persona.
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La cronica puede ser escrita, pero también puede ser oral, desde la
antigiiedad la oralidad ha jugado un papel importante, algunos de los
grandes acontecimientos histéricos que hoy conocemos, son consecuencia
de la transmision verbal de generacién a generacion, que son reflejados y

reseflados en textos y compendios que recogen esos eventos narrados.

Se entiende por crénica la historia detallada de un pais o
region, de una localidad, de una época, de un hombre o de
un acontecimiento en general, escrita por un testigo ocular o
por un contemporaneo que ha registrado, sin comentarios,
todos los pormenores que ha visto, y aun todos los que le
han sido transmitidos... se utiliza un lenguaje sencillo,
directo...y admite un lenguaje literario con uso reiterativo de
adjetivos para hacer énfasis en las descripciones. Emplea
verbos de accién y presenta referencias de espacio y
tiempo... lleva cierto distanciamiento temporal a lo que se le
llama escritos historicos. (Wikipedia, Enciclopedia libre,
Crénica, 2016).

Una particularidad de la cronica es que se escribe relatando hechos,
circunstancias, acontecimientos o situaciones que se obtienen a través de la
realidad o del imaginario, pero teniendo como caracteristica fundamental lo
temporal, es decir, son expresados en orden cronoldgico, pudiendo ubicar al
lector en diferentes sitios o lugares de la historia narrada, pero con la
impresion de que todo esos hechos se producen al unisono. Los distintos
autores que tratan sobre este tema, han expresado que existen dos tipos de
cronica: la periodistica y la literaria, formulando que en la primera no debe
contener ni un gramo de fantasia, mientras que en la segunda si se puede

incluir la ficcién.

Narrativa
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Ya se ha comentado lo dificil que es instituir el concepto de los géneros
y por ende el significado de narrativa, por tanto, se recurre a Wikipedia para
tener algun referente al respecto y en este sentido se expresa de la manera

siguiente:

La narrativa es un género literario fundamental o
genéricamente (esta  presente en todas las culturas y en
todas las épocas) escrito u oral, con derivaciones técnicas
formales de tipo audiovisual (narracibn en historietas,
cinematografia, radionovela, telenovela, serial televisivo,
videojuego, infografia), que, en su forma clasica, recoge una
serie de hechos presentados o0 explicados por un
narrador...engloba subgéneros como la epopeya, el cantar
de gesta, el poema heroico, la novela, el cuento o relato
corto, la leyenda, el cuento tradicional, el mito, la fabula, el
romance y todo tipo de relatos en general o en concreto.
(wikipedia. Enciclopedia libre. Narrativa, 2016).

Jean-Paul Sartre expresaba que el fenbmeno narrativo es el encuentro
y a la vez la colision de dos actos libres: la creacion y el consumo recreador,
encuentro que es tanto para el autor como para el lector una experiencia
ludica.

Poesia

En el Diccionario de la Real Academia Espafola, se define poesia de
la siguiente Manera: Quiza del fr. poésie, este del lat. poésis,y este
del gr. poiésis.1. f. Manifestacion de la belleza o del sentimiento estético por
medio de lapalabra, en verso o en prosa...7.f. Arte de componer obras

poéticas en verso o en prosa.

Por su parte Octavio Paz, en su texto: E/ Arco y la Lira (1983), expresa
que:

La poesia es conocimiento, salvacion, poder, abandono.
Operacion capaz de cambiar el mundo, la actividad poética
es revolucionaria por naturaleza; ejercicio espiritual, es un
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método de liberacion interior. La poesia revela este mundo;
crea otro... Cada lector busca algo en el poema. Y no es
insolito que lo encuentre: ya lo llevaba dentro (Pag. 13).

Para definir la poesia, han sido muchisimos los intentos a lo largo de
los tiempos, desde Homero y Herdédoto hasta nuestros dias, conceptos que
van desde las multiples corrientes ideoldgicas y doctrinarias, que van a tono
con los cambios histéricos, sociales y ambientales y relacionados
intimamente la poesia con el poema y el poeta en su contexto tempo
espacial. Es en este sentido que abordaremos la poesia expresada por José

Tapizkent en su obra literaria en relacion a la ciudad de Valencia.
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CAPITULO Il

LINEAMIENTOS METODOLOGICOS

La investigacion a nivel universitario, sobre el tema que nos ocupa no
parece ser muy abundante, de acuerdo a la revision preliminar que se hizo,
sin embargo, este hecho no constituye una limitante para llevarla a cabo, por
el contrario, representa un reto interesante el abordar la literatura urbana
valenciana, desde el punto de vista de los tres autores objetos de la

investigacion.

En el desarrollo de este trabajo, se toma en consideracion algunos
conceptos y tesis doctrinarias, para definir concretamente lo que significa la

ciudad, imaginarios y literatura urbana.

A.- TIPO Y DISENO DE LA INVESTIGACION

El tipo de investigacion en el presente trabajo es de tipo documental,
bibliografico, tedrico—descriptivo, por cuanto se desarrolla teniendo como
fuente principal las obras seleccionadas, impresas y en formato electrénico y
digitalizado de los autores objetos del estudio, limitandose por tanto a
explicar y analizar el proceso urbano en la literatura valenciana, vista con la
Optica de los autores Guillermo Mujica Sevilla, Julio César Centeno
Rodriguez y José Cipriano Tapizkent, como creadores y propulsores de este
género literario y, en segundo lugar, la utilizacion de todos aquellos textos e
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instrumentos literarios que sirvan como sustento tedrico y metodoldgico para

el desarrollo de la presente investigacion.

En este sentido, y como investigacion de tipo documental, se orienta a
hacer un analisis de fuentes escritas, como son las obras seleccionadas de
los mencionados literatos, y a demostrar la presencia de lo urbano en las

obras estudiadas de los referidos autores.

Lo anterior se fundamenta en lo planteado por Umberto Eco (1995), en
su libro "Cémo se hace una tesis’, en el que manifiesta: "La consulta de los
repertorios bibliograficos es esencial para completar la busqueda efectuada
en el catdlogo (...) Mas un repertorio bibliografico puesto al dia proporciona
con exactitud la informacion sobre las ultimas contribuciones del tema”. (pp.
79-109).

Por otra parte, el presente trabajo ha sido desarrollado teniendo como

pauta la siguiente orientacion:

En el primer capitulo, se describe el problema de estudio, indicandose
los objetivos, general y especificos, asi como también la justificacion del
mismo, concentrandose en los aportes que se ofreceran como resultado de
la investigacion. Se plantea y describe todo lo referente a los rasgos
distintivos de la ciudad de Valencia y su literatura urbana, vista por los
autores Guillermo Mujica Sevilla, Julio Centeno y José Tapizkent.

El Capitulo 1l contiene el Marco de referencias tedricas, los
antecedentes de la investigacion, las teorias y principios que sustentan las
investigaciones, las bases conceptuales: imaginarios sociales, la literatura

urbana, la ciudad moderna y postmoderna, los géneros literarios,
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especificamente la narrativa, la cronica y la poesia donde se destacan los

autores estudiados.

El Capitulo Il versa sobre los lineamientos metodolégicos, tipo y
disefio la investigacion y sobre la técnica de recoleccion de datos para llevar

a cabo la investigacion.

En el Capitulo IV, se hace mencién a la ciudad de Valencia, su

historia, sus imaginarios sociales y su identidad cultural.

En el Capitulo V, se ubican contextualmente a los autores
seleccionados, es decir, a Guillermo Mujica Sevilla, Julio Centeno Rodriguez
y José Tapizkent, haciendo una semblanza biografica de cada uno de ellos, y
se realiza ademas el andlisis exhaustivo de las obras escogidas de cada uno
de los personajes en estudio en los Capitulos VI, VII y VIII de este trabajo
investigativo, basandonos para ello en fuentes documentales y teniendo
como base tedrica la fenomenologia bajo la perspectiva de Gastén Bachelard
y los postulados que sobre el tema manejan Arturo Almandoz y Federico

Vegas.

Es una investigacion basica en el ambiente de campo, por cuanto se
realiz6 en medio de las lecturas, andlisis, entrevistas y discusiones entre mi
persona como investigador y los escritores estudiados y podriamos expresar
que el trabajo va a estar orientado por las vivencias y las experiencias
compartidas, para lo cual emplearemos todos los métodos necesarios para
obtener una informacion lo mas cercana a la realidad sobre la literatura

urbana valenciana, desde el punto de vista de los autores estudiados.

B.- TECNICAS DE RECOLECCION DE DATOS
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Para recabar la informaciéon en torno a la realidad del problema
planteado, se utilizaron las siguientes técnicas e instrumentos:
Inspeccion de Documentos: Se revisardn y analizaran diversos textos
tedricos y doctrinarios sobre la literatura urbana, estudio y analisis de las

obras escritas por los autores objetos de esta investigacion

C.- TECNICAS DE ANALISIS

Desde el punto de vista epistemolégico es una investigacion
cualitativa, porque conlleva el analisis a fin de ubicar, describir, clarificar e
interpretar las diversas opiniones sobre Mujica Sevilla, Centeno y Tapizkent y
la relacion de sus obras con caracteristicas de urbanidad compenetradas y

estrechamente implicadas con la ciudad de Valencia del estado Carabobo.
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CAPITULO IV

VALENCIA, LA CIUDAD. SU EVOLUCION HISTORICA

Comencemos por hacer un breve recuento y de esta manera conocer
un poco sobre lo que ha sido en el devenir histérico la ciudad de Valencia del

estado Carabobo.

Valencia del Rey, hoy Municipio Valencia del estado Carabobo

La ciudad de Valencia en la época colonial formé parte de la provincia
de Caracas. Con el nombre de Provincia de Carabobo integré6 el territorio de
Colombia, en el Departamento de Venezuela, segun ley del 24 de junio de
1824. En 1881 el estado Carabobo estaba integrado por los Distritos

Valencia, Puerto Cabello, Guacara, Montalban, Bejuma, Ocumare y Nirgua.

Valencia hoy, como Municipio, se debe al transcurrir del tiempo y a las
distintas modificaciones de las leyes sobre divisién politico-territorial de los
afios 1917, 1944, 1959, 1961 y 1964, que propiciaban muy timidamente la
descentralizacion administrativa del Estado. Actualmente, Valencia forma
parte del Estado Carabobo, que esta integrado por catorce municipios los
cuales son: Bejuma, Carlos Arvelo, Diego Ibarra, Guacara, Montalban, Juan
José Mora, Puerto Cabello, San Joaquin, Valencia, Miranda, Los Guayos,
Naguanagua, San Diego y Libertador, estos cuatro dltimos municipios,
nacidos por desmembramiento del territorio originalmente perteneciente al
antiguo Municipio Valencia y a lo que debemos hacer una breve referencia

sobre este particular.
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El desmembramiento de Valenciay su divisién politico territorial

El estado Carabobo, y especialmente Valencia, ha sido una de las
ciudades banderas en cuanto a descentralizacion en Venezuela se refiere, y

ello se evidencia en dos momentos trascendentales:

En primer lugar, con la desmembracion de la ciudad de Valencia,
ocurrida con la promulgacion de la Ley de Reforma a la Ley de Division
Politica Territorial del Estado Carabobo para la Creacion de los Municipios
Naguanagua, Los Guayos, San Diego y Libertador, de fecha 16-01-1994,
Gaceta Oficial del Estado Extraordinaria N° 494, donde para entonces, la
llamada Asamblea Legislativa (hoy Consejo Legislativo) del estado
Carabobo, crea cuatro nuevas entidades denominadas Municipio
Naguanagua, Municipio Los Guayos, Municipio San Diego y Municipio
Libertador cuya naturaleza corresponde al ente definido como Municipio™ (
art. 1).

En Segundo Lugar, mediante la publicacion en la Gaceta Oficial del
estado Carabobo, extraordinaria N° 1633, de fecha 01-04-2004, el actual
Consejo Legislativo Carabobefio modifica la Ley de Division Politica
Territorial para crear: ...una nueva entidad denominada Municipio Miguel
Peria, cuya naturaleza corresponde al ente definido como Municipio...
(art. 1).

De manera que Valencia, como producto de la aplicacion del
principio de la descentralizacién, se dividié en seis (6) partes, es decir, los
cincos (5) nuevos Municipios creados (Naguanagua, Los Guayos, San
Diego, Libertador y Miguel Pefia), mas la ciudad de Valencia que continua

siendo por antonomasia la capital del estado Carabobo, todo de

48



conformidad a lo establecido en la referida Ley y al Principio de la
Descentralizacion del Estado.

La descentralizacion como proceso transformador del Estado

La Descentralizacion podriamos decir que consiste en la
transferencia de funciones y la correspondiente facultad de decisiéon en lo
politico, econémico y administrativo, del centro a la periferia, buscando el
desarrollo homogéneo de las regiones y cuya orientacioén es eliminar o
minimizar, en lo posible, las desigualdades y desequilibrios existentes
entre ellas dentro del territorio venezolano. Estaba (1999), considera:
“...la descentralizacién ha sido concebida como la redistribucion politica-
administrativa y financiera de los poderes del poder publico entre los tres
niveles de la jerarquia territorial de gobierno: nacional estadal o regional y

municipal o local”. (Pag. 2).

Otros autores reflexionan sobre esta concepcibn en los siguientes
términos: "...La doctrina ha entendido la descentralizacidon administrativa
como la creacion de entes subordinados a las personas publicas
territoriales, en los cuales se descargan funciones administrativas propias
de éstas a los fines de una mayor agilidad en la gestién...” (Linares, citado

por Benaventa 2005, Pag. 6).

Este proceso de descentralizacion persigue, en primer lugar, el
acercamiento del poder al ciudadano; en segundo lugar, el fortalecimiento
de las autonomias regionales y locales para que las funciones
fundamentales del estado sean mas eficientes y eficaces vy, en tercer
lugar, la consolidacion de un Proyecto Nacional de gobierno dirigido a
fortalecer el pais bajo un régimen participativo y democratico, rompiendo
con la tradicién centralista, que permita la transformacion global y con

una vision estratégica de un estado moderno y progresista.
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...Dentro de este orden de ideas la descentralizacion como
proceso transformador del Estado se caracteriza por
desarrollar la democracia en un esquema de participacion
ciudadana que tendra que sortear la concentracion de poder
en su forma tradicional del “pensar y hacer (Barreto
Fernandez, citado por Benaventa 2005, Pag. 6).

Estos avances propiciados por la Constitucién de 1961, (derogada
en 1999) y la conformacion de la Comisién Presidencial para la Reforma
del Estado, trajo como consecuencias la aprobacion de la Ley sobre
Eleccion y Remocion de Gobernadores de Estados (13-04-1989) y la
reforma parcial de la Ley Organica de Régimen Municipal (15-06-1989),
con lo cual se le otorga autonomia a estas entidades locales en la toma
de decisiones en forma directa e inmediata sobre asuntos de interés de

las comunidades a las cuales representan.

El proceso de descentralizacion no solo debe ser visto como que el
Estado central es quien debe transferir funciones y autonomias a las
regiones y las localidades, tal como ha ocurrido cuando la jerarquia
nacional a través de la promulgacién de leyes ha permitido, por ejemplo,
la eleccion directa, secreta y universal de gobernadores y alcaldes a partir
de 1989. También debe ser vista y aplicada la descentralizacion en los

niveles regionales (Estados) y locales (Municipios).

En virtud de lo expuesto anteriormente, es evidente el interés en
plantearse la relevancia histérica, politica y social del desmembramiento
del territorio valenciano, como fruto de la descentralizacion. Es de suma
importancia conocer las causas que dieran lugar para la creacién de los
nuevos Municipios, cuales son las consecuencias generadas por el

funcionamiento de esas nuevas instituciones juridicas y territoriales y
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cudles han sido los beneficios obtenidos por la ciudadania como producto
de esa division territorial del Municipio Valencia.

De conformidad a la ley que crea los Municipios antes
mencionados, Valencia continla siendo la Capital del Estado, y no
solamente esto, sino que esta prevista en la Ley Organica del Poder
Publico Municipal, la posibilidad de la creacion de Distritos Metropolitanos
en los distintos Estados que conforman nuestro pais. Lo que nos permite
entonces deducir que en el estado Carabobo, y especificamente en la
ciudad de Valencia, se pueda llevar a cabo la creacion de un Distrito
Metropolitano, que constituiria una especie de macromunicipio, que
tendria como destino fundamental el reagrupamiento entre Valencia y los
Municipios creados y desmembrados de su territorio, con el objetivo de
cumplir funciones que sean de interés comun para todos ellos y por ende
a su poblacion, sin que esto signifigue el desmedro de la autonomia en
las labores politico-administrativas y territoriales y en las funciones y
competencias propias en cada uno de esos Municipios.

Valencia actualmente es la capital del Municipio Valencia y el principal
Municipio del Estado Carabobo, es la ciudad mas poblada de toda la region
central del pais y la tercera ciudad mas importante de Venezuela. Se
encuentra ubicada en la region centro-norte del pais, formando un centro de
comunicaciones, con una poblacion estimada para el 2012 de 2.227.165
habitantes, reconociéndose asi como la tercera ciudad en importancia por su

poblacién y extension en Venezuela, después de Caracas y Maracaibo.
Valencia como identidad cultural
Aunque las ciudades propiamente dichas aparecieron por primera vez

hace unos cinco mil quinientos afios, se trataba de diminutos centros

poblados rodeados de gentes pastoriles, que frecuentemente regresaban a
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su nativo estado de pequefios poblados. En el periodo Neolitico, los seres
humanos se organizaban en familias, clanes y tribus, con la finalidad de
protegerse de las vicisitudes del clima o de los ataques de animales. Asi se
fueron conformando asentamientos estables que condujeron a la
especializacion del trabajo, al surgimiento de mercados y de la vida

intelectual, dando lugar al nacimiento de las grandes civilizaciones.

En la época de la colonia, los incipientes poblados comienzan a
desarrollarse a partir de un espacio publico denominado “la plaza”, y en su
entorno y en cuadricula se disponian las construcciones de importancia
como el centro civico de la ciudad, la catedral, organismos de gobierno,
servicios y viviendas de autoridades y el resto de los habitantes. Se
incorporan elementos tales como, empedrados en las calles, alumbrados,
aceras, servicios publicos, aguas servidas, asi como la introduccion del
automovil, que generan de esta manera, la diferencia entre el habitat urbano

y las areas rurales.

En el periodo de los afos treinta hasta los cincuenta, se consolidan
ciudades con importantes y consistentes construcciones, y posteriormente en
la década de los sesenta y comienzos de los setenta, como consecuencia de
la expansion demogréfica, los adelantos tecno-cientificos y humanistas. Hoy
las ciudades, en contraste con aquellas antiguas sociedades, las de nuestros
dias, traen consigo problemas como ruido, contaminacion, falta de areas
verdes, sobrepoblacion, trafico, caos en todos los aspectos, pero también
son espacios que sirven de alimento fisico e intelectual para sus habitantes,
ya que las ciudades son respuestas culturales de los seres humanos a su

tiempo.

El complejo tejido social de nuestras ciudades hace que convivan

numerosos grupos con disimiles motivaciones y necesidades que deben
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coexistir y compartir el espacio urbano y su ambientacion, que le impregnan
al entorno un alto indice de dinamismo, convivencia, multifuncionalidad y
fascinacion, donde cada individuo recrea la imagen urbana donde habita. Es
la percepcion que tiene el habitante de ese espacio y toda la sumatoria del
imaginario individual constituye e integra la memoria colectiva, que juegan un
papel importante en el dinamismo mediante el cual la ciudad se forma,

cambia, se transforma y evoluciona.

En este sentido, los imaginarios urbanos (individuales y colectivos) son
los que nos permiten entender el funcionamiento de una sociedad, su imagen
de cédmo debe ser, el espacio y el modo de vida, sus deseos, aspiraciones,
inquietudes, ansiedades y temores, que marcan a su vez las pautas del

comportamiento y de relacion de las personas con los espacios urbanos.

La ciudad de Valencia también es un espacio que recibe en su
cotidianidad un bagaje y fructifero flujo de pensamientos, costumbres,
tradiciones, creencias, y diversas formas de vida de la poblaciéon que la
habita, que la siente y deja en ella su identidad y, en su conjunto, moldea su
cultura, su idiosincrasia. Surge, de esta manera, una cultura propia de la
urbanidad, donde convergen los problemas de la ciudad, la arquitectura, el
caos, la contaminacion, los espacios recreativos publicos y privados, los
sentimientos de pesar y animicos de sus lugarefios que se manifiestan a
través de la pintura, poesia, tertulias; en fin, las distintas manifestaciones

literarias y culturales conforman lo que denominamos la cultura urbana.
La ciudad en el imaginario venezolano
Arturo Almandoz (2004), en una encomiable labor investigativa que ha

titulado: "La ciudad en el imaginario venezolano”, hace un recorrido sucinto

del pasado de nuestra cultura urbana, fundamentando su investigacién en
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tres grandes momentos histéricos culturales de la ciudad de Caracas, los
cuales resume en los siguientes periodos: I. Del tiempo de Maricastafia a la
masificacion de los techos rojos; Il. De 1936 a los pequerios seres y Ill. De

1958 a la metrépoli parroquiana.

En sus tres libros aborda la evolucion histérica de la ciudad,
vinculando lo imaginario con el proceso histérico de transformacion urbana y
los cambios de mentalidad y la cultura caraquefia, dimensionadas en su
geografia, arquitectura, en su aspecto demografico, urbanistico, etc., en el
cual propone un imaginario que evoluciona infatigablemente al compas que
impone una Caracas entendida en su constante transformacién y en la que
plantea una ciudad influyente en la creacion de su imaginario y ademas
como ese imaginario, de manera simbioética, redisefia la ciudad real que lo

genera.

En cada etapa de su trabajo investigativo, Almandoz toma en
consideracion la propuesta intelectual de grandes autores venezolanos y que
a modo referencial se resume seguidamente: |. Del tiempo de Maricastana a
la masificacion de los techos rojos; los autores representativos en esta etapa
son: Mariano Picén Salas, Arturo Uslar Pietri y Romulo Gallegos, tanto en
sus obras cuyo referente es Caracas como en las novelas regionales; Teresa
de la Parra y Antonia Palacios a quienes identifica como escritoras
enmarcadas dentro del imaginario de la ciudad pre-moderna; Manuel Diaz
Rodriguez y José Rafael Pocaterra como representantes de toda la geografia
venezolana, exhibiendo a Miguel Otero Silva y Guillermo Meneses, como
propulsores de una literatura venezolana que busca intensamente el salir del

atraso en todos los 6rdenes.

Il. De 1936 a los pequerios seres. En esta etapa Armandoz nos

presenta el imaginario social como demostrativo de la modernizacion
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capitalina y que literariamente simboliza la transformacion fisica y forzada de
Caracas para cristalizarse en una metropoli comparable para la época a las
grandes ciudades de nuestro continente.

En cuanto al periodo De 1958 a la metropoli parroquiana, el registro
del imaginario comienza con los reportes novelescos sobre las
desigualdades urbanas dejadas por el régimen perezjimenista. En este tomo,
sin dejar de lado a autores como Uslar Pietri y Picon Salas, hace referencia a
Liscano y Diaz Seijas, resefiando los ensayos de corte politico de Rémulo
Betancourt y Rafael Caldera, Carlos Rangel y los de Ludovico Silva. En
cuanto al ambito de la critica literaria, Almandoz toma como referentes a
autores de la talla de Orlando Araujo, asi como las obras literarias de José
Balza, Adriano Gonzalez Leon, Alfredo Armas Alfonzo, Salvador Garmendia,
Liendo y Britto Garcia, reconociendo ademas una nueva forma de cronica
urbana y renovacion teatral en las obras de Elisa Lerner y de José Ignhacio

Cabrujas.

En este sentido, podemos agregar que, a través de la literatura
expresada por los autores que se han destacado anteriormente, se
demuestra que la urbe, y especificamente la ciudad de Caracas, ademas de
concebirse como una ciudad de avanzada, también se transforma por la
dinamicidad de las ciudades del interior del pais, ya que muchos estudios e
investigaciones de distintos autores provienen de las mdultiples urbes y zonas
del interior, para amalgamarse y estar presentes en los imaginarios urbanos
caraquefios como reflejo y fendbmeno complejo de interaccion dialdgica,
cultural, politica, ambiental y social de Venezuela. Como ejemplo de ello
podemos mencionar al escritor Salvador Garmendia (1928-2001), critico
literario barquisimetano, considerado como precursor de la literatura urbana
venezolana, como se destaca Yy refleja en sus novelas, sus cuentos y sus
cronicas, por describir los ambientes y poner a dialogar a los personajes de

las ciudades. La literatura de Garmendia se ubica en el famoso boom, donde
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se incorporaa las obras uno de los principales recursos literarios que
destaco a esta generacidon de escritores, como fue el realismo magico, cuyos
maximos exponentes fueron Gabriel Garcia Marquez, Mario Vargas Llosa y
otros notables latinoamericanos. Sus mas de 20 libros publicados son un

legado para la literatura urbana venezolana y latinoamericana.

La ciudad de Valenciay su imaginario urbano

Como ya se ha explicado anteriormente, la ciudad se convierte en un
motivo para expresar, a través de la literatura, los imaginarios que se
exteriorizan de diferentes maneras en cuanto a tiempo, lugar y espacios
concretos. En la literatura, se manifiestan imagenes mentales, psiquicas y
poéticas, lo cual otorga al concepto de imaginario un sentido distinto a las
demas visiones, ya que en la literatura se conjuga la imagen figurativa,
imagen poética e imaginarios, que se podrian deducir que superan su
relacion de oposicién con lo real y se hace de lo imaginario un concepto
sustantivo y plural. Esto no quiere decir que en las poéticas de lo imaginario
los hechos se distingan de manera aisladas de los fendmenos sociales que
determinan su ejercicio literario. Esto lo percibimos, por ejemplo, a
consecuencia de los medios de comunicacion que instituyen imaginarios y
determinan opiniones sensibles de la realidad, de la cultura, de la politica, de
lo econdmico, de lo ambiental y social que configuran nuestros modos de

vida.

La ciudad de Valencia constituye una urbe de vieja data, con un
emporio cultural e histérico de dimensiones inconmensurables, que quizas no
hayan sido divulgados y aprovechados con todo el esplendor que ello
representa. Valencia, como capital del estado Carabobo, se constituyd en
tres oportunidades como Capital de Venezuela (1812, 1830 y 1858). Jugé un

papel relevante durante la Guerra de Independencia, porque Valencia fue
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teatro de grandes acontecimientos, siendo la mas resaltante la Batalla de
Carabobo el 24 de junio de 1821, donde se libera definitivamente a
Venezuela del yugo espafiol, y se convierte por este hecho, seis dias
posterior a la Batalla de Carabobo, en el primer Concejo Municipal creado en

la Venezuela libre.

Valencia ademéas ha sido desde 1852 tierra universitaria, cuando se
fund6 el "Colegio Nacional de Primera Categoria" que luego de diversas
transformaciones pasé a ser lo que actualmente conocemos como
la Universidad de Carabobo y hoy por hoy alberga varias universidades e
institutos universitarios que la hacen una ciudad donde la moral y las luces,
como expresO nuestro Libertador Simon Bolivar, son nuestras primeras

necesidades.

Asimismo, Valencia es denominada la ciudad industrial de Venezuela
por el gran nimero de empresas existentes en su zona industrial, lo que le
ha permitido un crecimiento demografico exponencial a partir de la década
de los afios “60, siendo receptora de personas de distintas regiones del pais,
gue vienen en busca de nuevos horizontes y oportunidades con diversas
idiosincrasias, que se radican en la ciudad y que hacen que Valencia sea un

lugar multi y pluricultural.

Cuenta Valencia también con edificaciones, parques y urbanismos,
servicios de transporte y metro que la ubican como una ciudad de avanzada.
Tierra de grandes pensadores, escritores, pintores, escultores, musicos y
poetas de talla nacional e internacional; sin pretender indicarlos a todos, y
solo a titulo referencial, mencionaremos los siguientes: José Rafael
Pocaterra, Francisco Gonzélez Guinand, Abigail Lozano, Rafael Arvelo,
Jacinto Afez, Manuel Alcazar, Felipe Herrera Vial, Arturo Machado

Fernandez, Luisa Galindez, Tedfilo Tortolero, Alejandro Oliveros, Flor Gornes
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y Gallegos, Torcuato Manzo Nufiez, Margot Ramirez Travieso, Guillermo
Mujica Sevilla, Julio Centeno Rodriguez, Gustavo Fernandez Colén, Manuel
Vicente Romero Garcia, Aldemaro Romero, Antonio Herrera Toro, Leopoldo
La Madrid, Miguel Pérez Carrefio, entre otros grandes valencianos que han

sobresalido por su intelecto y su quehacer cultural.

Valencia como ciudad literaria ha sido estudiada y evocada desde las
distintas visiones y manifestaciones culturales de los diferentes autores,
desde el punto de vista narrativo en sus distintas vertientes y diversos

movimientos artisticos y culturales que se manifiestan en la urbe.

Cada autor desarrolla su imaginacion respecto a Valencia a través de
la literatura urbana, de la vida de la ciudad, donde se materializan los
sentimientos, encuentros y desencuentros, se expresan las vicisitudes de la
vida, se construye imaginariamente lo que significa la ciudad, donde se
cuenta su historia, los amores, los odios, las tristezas, las diferencias, los
dolores, las alegrias, porque Valencia ha sido siempre un espacio abierto a
las sorpresas para quienes habitan en ella, un lugar de encuentro y donde
concurren diferentes temas, lenguajes, personas, ambientes, modas,
pasiones, musicas, arquitectura, avenidas, etc., la ciudad es en si misma,

mas que un objeto de estudio y ensofiacion, una forma de ser.

Por lo descrito anteriormente y la importancia que representa la ciudad
de Valencia, que ocupa un espacio relevante dentro de la cultura mundial, la
prolifera literatura que genera como urbe y el gran niamero de autores que
han escrito sobre ella es lo que justifica efectuar la presente investigacion, en
la cual se realiza el analisis de las obras literarias de Guillermo Mujica
Sevilla, Julio Centeno Rodriguez y José Cipriano Tapizkent y su vision

retérica en cuanto al imaginario citadino valenciano.
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CAPITULO V

LA LITERATURA URBANA VALENCIANA VISTA POR GUILLERMO
MUJICA SEVILLA, JULIO CESAR CENTENO RODRIGUEZ Y DE JOSE
CIPRIANO TAPIZKENT.

Hasta finales del siglo XX, la forma de narrar en Venezuela los temas
y las técnicas de la ficcibn seguian muy apegados al realismo y a su
hipertrofia criollista. El afio de 1922 habia aparecido en Caracas la primera
edicion de los Cuentos Grotescos de José Rafael Pocaterra y, desde 1913,
Romulo Gallegos habia sefialado el camino de continuidad por el criollismo
con su volumen de cuentos Los aventureros. Era, entonces, la tendencia
dominante. Fue Julio Garmendia quien, con su intencional ironia, dejé atras
el Realismo y el Criollismo respectivo en su “Cuento Ficticio”; este relato
constituyé una especie de estética personal del escritor. Es una recreacion
del amoroso mundo de seres, objetos y fabulaciones que conforman el
mundo personal del autor y la atmdsfera de sus creaciones, pero la obra
habia sido escrita con demasiada anticipacion para el gusto de los lectores
venezolanos. La critica mas severa a esta forma de narrar llega en la pluma
de Julio Cortazar, en La Vuelta al dia en ochenta mundos. Una de las
pruebas del subdesarrollo de nuestros paises es la falta de naturalidad de
sus escritores, la otra es la falta de humor, pues éste no nace sin naturalidad.
La suma de naturalidad y de humor es lo que en otras sociedades da al

escritor su personeria.

A menudo se plantea la cuestion de hasta qué punto se percata el
autor de las elecciones que hace o, de un modo mas general, de los artificios
estilisticos que emplea. Entre los estudiosos del estilo, el profesor Pierre

Guiraud (1972), ha prestado particular atencion a este problema. Distingue
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dos clases de valores auténticos: los expresivos y los impresivos. Los
primeros son MAas 0 Menos inconscientes, constituyen “une socio-psycho-
physilogie de [|'expression”. Los valores impresivos, por otro lado, son
conscientes e intencionados: representan “une esthetique, une ethique, une
didactique, etc., de Texpression”y se incluyen dentro de dos grupos segun la

intension sea “directa o natural” o segundaria e imitativa.

La libertad de pensamiento es la libre expresion de la actividad

creadora

Haciendo una catarsis reflexiva del ser humano, su forma de pensar
interiormente y su externo sentir, no podemos dudar del artista que
reflexiona; la meditacion es la via mas directa y limpia para hallar nuestra
concrecién, concrecion que llega como una dama de edad madura con su
infantil cortejo de sabia tranquilidad. Tampoco debemos dudar de aquel que
no reflexiona, que se dirige llanamente al instinto e interroga el pulso ardiente
de su sangre, porque el artista no puede crear sin una atmosfera de éxtasis

emotivo.

El término medio es lo que mejor se puede ofrecer; ni exceso de
reflexiones ni superabundancia de pasion. Estamos obligados a detestar y
desterrar de nuestro estadio intelectual aquellos talentos frios y simples,
acostumbrados a escribir con la temperatura bajo cero encerrados en la
nevera del hogar, porque admiramos ciertamente el equilibrio mental, la
plenitud de la inteligencia, que pueda provocar la solidaridad con la intencién
y finalidad del artista. Pero no debemos dejarnos seducir por la palabra
afiebrada, la metafora volantinesca y el grito demagdgicamente estético de
quienes entienden el arte como histerismo y exhibicién que se puede lanzar.
Tomemos nuestra férmula o receta y ya estara lista la dosis sabia, la dosis

auténtica del perfecto creador, mezcla acabada de la emocion y la reflexién.
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El individuo pone la pristina emocion de lo estrictamente humano, el artista la

reposada meditacion de lo estético, una amalgama estupenda.

Es la pasion buscando el arte para ser expresado, donde cada
vocablo es como una sintesis quimica y cada capitulo, un ingrediente mas
para ser volcado en su totalidad. Por eso escribe como si atroces tormentas
lo persiguieran para destrozar su alma y lacerar su sensibilidad. Su obra es
un grito clamoroso, mensaje de febril locura, de enfermiza inquietud,
alucinante dialogo con la belleza, como otros, pero logra hacer de la ficcion la
prolongacion de la vida. Una vital condensacion de su continente espiritual y

de su archivo existente plenamente vivido.

Es el intenso proceso de un artista verdadero: canalizar su pasion es
demostrar equilibrio; no extirparla ni disecarla, es su compromiso; tampoco
dejarla fenecer o extinguir por descuido. Que la pasion viva y cohabite en
resplandeciente promiscuidad con el arte, pero que encuentre la forma que
ella desea tomar. Si es un poeta, 0 un novelista, 0 un cuentista, su novela,
cuento o poema sera el molde para esa pasion que ha sido la madre
engendradora, un dilema intelectual o artistico que desentrafia y resuelve
poniendo en juego todo el vigor de su fibra humana, para ello es artista antes
que todo, artista poseido de su mision. No podemos poner en duda que
exista una condescendencia de la civilizacion materialista, un deseo de
acercarse a la fuente del arte; al contrario, se aleja cada dia mas, se pierde

de vista en un horizonte abarrotado de nubes plomizas.

Su desgarrada lucha lo lleva a convertirse en un catequista de la
emocion, porque la emocion es lo que produce la obra. El artista es un
amante entusiasmado, un adorador exhaustivo. Los afanes de la civilizacion
por imponerle su forma al artista, del estado moderno que implanta sus

estereotipos, con sus veleidades politicas y sociolégicas, mataran a la larga
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toda emocién, toda pasion y el arte se vendera en las ferreterias como
semillas para los cultivos, pero quizas baste por el momento con declarar la
conviccion de que la verdadera metafora, lejos de ser adorno, no tiene

mucho que ver ni siquiera con un acto de comparacion.

Todos recordamos las claras formulitas proporcionales de la Poética
de Aristételes. Pero la mas alta literatura creadora es inddécil al analisis l6gico
y en el desarrollo de un gran maestro de la metafora como Shakespeare,
podemos ver la superacion gradual del acto de comparacion; la metafora se
convierte casi en un modo de aprehension, arma de doble filo, secreto
profesional muy bien guardado, del cual, entre otras cosas, proviene la habil
manera de tejer elementos hilvanados con ironia en una doble vertiente de
significaciones, o mejor dicho las dobles significaciones de un mismo

significante que van sucediéndose de uno a otro.

Porque el papel estructural de las expresiones polisémicas, restringen
aun mas la economia semantica de la palabra y, engrandece la importancia
del contexto. Desde ese punto de vista, la expresion vence a la forma, la
forma es simplemente el molde o recipiente donde se ha de volcar toda una

fuente de pasion por la narrativa.

Esto confirma el enunciado inicial del estudio sobre el artista que se
deja arrastrar por la emocién y el artista que reflexiona. Lo ideal seria pedir y
exigir términos medios, pedir reflexion a la par de la emocion y viceversa, ni
mayor dosis de una, ni menor dosis de la otra. Un materialista mistico es
alguien que no cultive demasiado apego a lo material ni tampoco excesivo
amor a lo espiritual. Esta plenamente comprobado que tanto el puritano y el
asceta, como el libertino y crapuloso, son entes irremisiblemente perdidos y
solo aquellos que sepan combinar la carne y el espiritu, lo pagano y lo

mistico, podran considerarse con derecho al goce total de la vida. De otro
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modo caeriamos en el extremo, en el terreno absurdo de la idea Unica que
tanto despreciaban Erasmo y Goethe.

Cuantos literatos se pueden mencionar que se consideran libres de
métodos y técnicas sofisticadas, cuantos no han sido los que han roto los
moldes, han construido su propia metodologia y han cambiado el rumbo de
la historia. Dentro de los eruditos que comienzan a ensayar los nuevos
horizontes de la Valencia urbana del siglo XXI, estan, entre otros, tres
autores de quienes vamos a hablar detalladamente. En sus obras se observa
destacada la aparicion de enigmaticos personajes, reales y anecdadticos, con
un caracter singular que parecerian de la vida real, sin perder su condicién
de novelescos, producto de ese imaginario creativo propio de los autores,
compartiendo simbi6ticamente lo individual y mental y su relacién a lo

urbano, a la ciudad.

El primero en citar es Guillermo Mujica Sevilla, quien fue el tercer
cronista oficial de su Valencia natal, en los textos: De Azules y de Brumas, se
recopilan anécdotas y articulos de prensa que rescatan obra y hombres de
Valencia, tomando lo fascinante, lo mas encantador y trascendente de la
Valencia postmoderna. Se ha seleccionado su obra literaria: Valencia madre
querida, para hacerle el analisis respectivo en esta investigacion.

El segundo es Julio Centeno Rodriguez, quien fuera el primer cronista
oficial del Municipio San Diego del Estado Carabobo, por lo cual escribié un
trio de obras dedicadas a esa ciudad: San Diego, Imadgenes de San Diego y
San Diego de Poblado a Municipio, pero de su literatura se ha escogido, para
su andlisis en este trabajo, la obra Imagenes de Valencia. Julio no se aleja
nunca de la vida real y en sus personajes traslada algo que es él
propiamente; para ellos la vida es algo exquisito y sublime que pasard muy

pronto. No se enojan con nadie. Soportan hasta el mas mediocre de los
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actos e impertinencias y subyugan cualquier comportamiento con su ingenio

y simpatia.

El dltimo de los tres es José Tapizkent. De su densa produccién
literaria, se escoge para el andlisis en esta investigacion su obra poética "La
ultima ventisca’, en la cual se refiere a Valencia, sin embargo, también tiene
en su haber otros textos, como por ejemplo: Bajo la Piel de Caracas, La
Republica de Arena y el poemario: Después del Tiempo. Aunque el primero
de los titulos no pareciera tener nada que ver con Valencia, se desarrolla en
varios lugares de Valencia, Santa Rosa, Los Guayos y una escena con el
poeta Luis Augusto Nufiez, en el Puente Murillo, extenso capitulo que
entabla un dialogo crudo, entre el personaje principal, José Moreno, y el
talentoso poeta Luis Augusto Nufiez. La otra parte de la novela es

ambientada en la ciudad de Valencia, en los afios 70 del siglo pasado.

Por esa razén se considera que estos tres autores funden la
temporalidad de la ciudad en una amalgama histérica, de hombres, calles y
pensamiento, donde la magnitud de la accibn no rebasa el ejercicio
novelistico, sino que lo enriquece sin giros. Se nota entonces, en el discurso,
el compendio y quintaesencia de la letra que supera la realidad en que se va
a lo intimamente verdadero de la vida, como una diaria mascara social del
oficio y ocupaciéon més discreto, donde el urbanismo desplaza el criollismo

gue habia venido imponiendo su fuerza desde el siglo XIX.

La predileccion actual por los ambientes urbanos, contrapuestos al
ruralismo, destaca la transicion que vive la literatura venezolana del
modernismo a la vanguardia narrativa, aunque los pasajes rurales de la
Valencia de finales del siglo XX y comienzos del XXI marcan el volumen de
esas obras donde se observa el sondeo del absurdo cotidiano de imagenes

intercaladas en el devenir esotérico de la novelistica clasica.
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La nueva portada, donde la hipdtesis es un propdsito que compila el
mundo y el paso del mundo por las calles de la ciudad, esas calles
insurrectas, insindan un pensamiento nuevo, de los seres que la habitan, de
sus sitios emblematicos, para ayudar al rescate del gozo, del encanto vivido,
disfrutando a la vez, del despliegue de los tiempos actuales que dejan atras
las casas solariegas, el hombre sudoroso y las arduas jornadas, donde era
bastante comdn que los negros puestos en libertad, volvieran a casa de sus

amos.

En este ejercicio intelectual de contenidos historicos en el lar
valenciano también encontramos narraciones manuscritas que descubren un
ejercicio sensorial (casi no registrado), la manera como fue cambiando el
ritmo literario de Valencia tiene que ver mucho con sus cronistas, Julio

Centeno Rodriguez, Guillermo Mujica Sevilla y José Tapizkent.
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CAPITULO VI

GUILLERMO MUJICA SEVILLA. Andlisis de su obra: "Valencia Madre
Querida’.

Guillermo Mujica Sevilla nace en Valencia, estado Carabobo, el 10 de
febrero de 1926, realiza sus estudios de primaria en las escuelas: “Margarita
Peraza”, “Domingo Sabio” y el colegio “Don Bosco”.

Luego estudia el bachillerato en el liceo “Pedro Gual’. Obtiene el
Titulo de Médico Cirujano, en la Facultad de Medicina de la Universidad
Central de Venezuela, el 02 de agosto de 1951 y con su tesis:
“Consideraciones sobre la patologia por algunos vermes en nuestro medio”,

obtuvo el titulo de Doctor en Ciencias Médicas el 27 de abril de 1967.

Realiza estudios de Postgrado en Anatomia Patologica bajo la
direccion del profesor Karl Brass, en Alemania, en el Instituto
Anatomopatolégico “Senckenbergisches Pathologis Ches”, en Franckurt,

ademas curs6 Neuropatologia en la misma Universidad.

Ademas del idioma espafiol, habla inglés, aleman, francés, italiano y
portugués. Es miembro de distintas instituciones académicas, profesor
universitario y fundador de varias catedras en la Facultad de Medicina, en la
Universidad de Carabobo, institucién que le confirié el Dr. Honoris Causa y
fue su primer cronista desde el 13/12/1993.

Fue el tercer cronista de la Ciudad de Valencia del estado Carabobo,
cargo que ocup6 desde el afio 1990 y hasta su fallecimiento acaecido el dia
28 de mayo de 2013. Su labor en el campo de la Medicina le ha hecho

merecedor, de innumerables reconocimientos no solo regional y nacional
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sino también, Internacionalmente. Autor de innumerables trabajos en el ramo
de la medicina, conferencista en distintas universidades nacionales e

internacionales.

La obra literaria de Mujica Sevilla se enmarca principalmente a su
Valencia natal, la pequefia historia, la matria, entre sus publicaciones

tenemos:

“El Rio que corria bajo los puentes”. Un canto dedicado al Rio Cabriales, que
cruza de Norte a Sur en su camino serpentinesco para tender su brazo y
hundir su mano en lo mas profundo del Lago de Valencia, dejando a su paso
huellas imperecederas de recuerdos y vidas pretéritas. ES un paisaje con una
estructura logica, perfecta. Esta obra fue galardonada con el premio “Rafael
Gutiérrez Méndez”.

“28 momentos para recordar 100 afios”, dedica 28 episodios para recordar
100 afios transcurridos entre los siglos XVIII y XX, en la ciudad de Valencia.
En esta obra Mujica amenamente relata con su frescura y sencillez,
valiéndose de sus cualidades de cronista, episodios, hechos vy
acontecimientos que quedaron grabados permanentemente en la edicidon
grafica para el recuerdo y recreacion de las nuevas generaciones. Tal efecto
es propio de la prosa, cuya cualidad especifica es ser enjuiciadora y es una
virtud que la poesia no puede tener.

“Corceles sobre el viento”. Este poemario certifica la imagen creadora vertida
en el mas hondo frenesi del sentimiento y amor a la naturaleza que brota de
Guillermo Mujica Sevilla, como poeta. En su obra se puede evidenciar un
espacio indiferenciado, soportando la realidad de los criterios poéticos, al

elegir en uno de sus poemas, expresa:

El viento es como un monton de corceles
gue corren por los caminos del tiempo
donde cabalgan nuestras vidas
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y nuestros sentimientos.
Yo amo al viento y a la brisa;
son mis amigos.
Sobre ellos viaja mi vida,
mis recuerdos, mis vivencias
y mis pensamientos.

La primera parte del poema se encuentra impregnada de afecto y una
total impresion intelectual, entretejido de algunos elementos insustanciales
para la critica. Una razén de este curioso fendbmeno en la historia del
pensamiento literario, en la formulacién y transmision de imagenes, su teoria
poética rompe con la tesis cognitiva que sefiala el concepto de expresar la
verdad. El viento es como un montén de corceles: en esta oracion afirmativa
se confunden simbolo y palabra, como traspolando ideas nuevas sobre un
lenguaje viejo, donde la palabra viento, aborta su ruda naturaleza y fuerza.
Cuando expresa la otra oracion: que corren por los caminos del tiempo, nos
enteramos que se encuentra fuera del pensamiento cognitivo. Y asi
proseguimos con las restantes oraciones: donde cabalgan nuestras vidas/ y
nuestros sentimientos./ Yo amo al viento y a la brisa,/ son mis amigos. En
este final barbaro, diferente, entre el contenido y la idea real, el lenguaje es
una parte observable de sentimentalismo, analogo a la tarea creadora del
poeta. Finalmente, cuando el poema abraza las emociones transmitidas, nos
encontramos con: Sobre ellos viaja mi vida, / mis recuerdos, mis vivencias /'y

mis pensamientos.

Las observaciones sobre el nivel sintactico llevan necesariamente a los
problemas del lenguaje lirico, con frecuencia considerada por el poeta Mujica
Sevilla. La funcién poética, implica una coordinacién distinta necesariamente
de la sintaxis propia de la funcidon denotativa. Esta obra le merecié el premio,
“Maria Clemencia Camaran”, de la Asociacion de Escritores.
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“Desde el Solar Valenciano”, contentivo de cuatro tomos: 1986, 1988, 1989,
1995, donde recopila anécdotas de la Valencia bucélica, de sus experiencias
y vivencias.

“Valencia bajo el Gomecismo”, expone con gran soltura sus cualidades de
historiador para desarrollar un tema que, como en otras partes del pais, no
escapo de la férrea mano y poder omnimodo del dictador Juan Vicente
Gomez.

De Azules y de Brumas: Son cinco tomos que nacen de las cronicas que el
autor publicaba todos los lunes, en una seccién fija en el diario “El
Carabobefio”. Dicho titulo -comenta Mujica Sevilla-, nace como un
reconocimiento al poeta valenciano “Manuel Alcazar”, quien escribia mucho,
pero casi nunca publicaba sus trabajos. Un dia, alguien sac6 un librito
titulado “Lampos y Brumas”, porque aquel bardo veia el mundo asi; Lampos,
por los relampagos, y bruma, porque veia el mundo oscuro, tenebroso. Pero
Mujica, para quitarle lo tormentoso de la primera palabra, sustituye lampos
por Azules.

Autor de un trabajo de investigacion sobre la enfermedad y muerte del
Libertador. Unificando aqui sus dos profesiones, como médico y como
historiador, lo cual ha sido comentado en la Sociedad Bolivariana de
Venezuela y Colombia.

Su dltima obra escrita es “Valencia Madre Querida” (2005), la cual es la
escogida para hacer el andlisis en el presente trabajo. Constituye un canto a
su lar querido, a su Valencia, ademas de incluir referencias historicas sobre
la ciudad, contiene el discurso pronunciado por el autor, el 25 de Marzo de
2006, con motivo de cumplir Valencia 451 afios de su fundacion y la

finalizacion del afio Jubilar, pronunciado en el portal de la Plaza Monumental.

Analisis del texto: “Valencia Madre Querida”

Esta obra publicada por la Alcaldia de Valencia en el 2006, Guillermo
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Mujica nos relata de manera concisa, amena y muy agradable, el acontecer
considerado valenciano. Narra de manera sencilla y muy pedagdgica, la
historia contemporanea del quehacer cotidiano, hechos, circunstancias y
acontecimientos politicos, culturales, econémicos y sociales de la Valencia
de ayer y hoy, haciendo ademas, proyecciones futuristas de la ciudad.

Muijica, en la introduccion, nos habla que dicho texto lo divide en tres
partes, sin embargo, haciendo un analisis exhaustivo, se pueden visualizar
cuatros momentos cruciales: el primero se refiere al monolito de la Plaza
Bolivar, como simbolo de Valencia, ubicado en el mero centro de la plaza,
lugar de nacimiento de la ciudad con su cuadricula, para luego expandirse y
ocupar el maximo espacio terrenal a los cuatro vientos, para presentarse y

exhibir su actual silueta territorial.

La importancia de resaltar el monolito sembrado en el corazon de la
plaza, en su contemplacion, erigido con sus diez metros de altura,
imponente, fuerte y magnanimo, es como para dejar grabado para siempre
en nuestra memoria el simbolo que identifica a Valencia; el solo mirarlo es
como sentir el fulgor y la fuerza teldrica de sus luchas y reivindicaciones
como urbe, como madre, como celosa confidente y redentora de sus penas y
glorias. Esa es la ciudad de sus amores, de su infancia, la que le vio nacer y
lo redimié en su regazo, es alli donde se comprende por qué Valencia ha

sido para Muijica su lar amado, su madre querida.

Podriamos expresar entonces, conforme al analisis fenomenoldgico de
Gaston Bachelard, que la representacion valenciana presentada por Muijica,
"... La imagen poética no estd sometida a un impulso. No es el eco de un
pasado. Es mas bien lo contrario: en el resplandor de una imagen, resuenan
los ecos del pasado lejano, sin que se vea hasta qué profundidad van a

repercutir y extinguirse...” (Bachelard, 1993. Pp. 7-11).
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En la segunda parte del texto analizado, contiene integramente el
Discurso de Orden pronunciado por Guillermo Mujica Sevilla en la Sesién
Solemne conmemorativa de los 451 afios de la fundacion de la ciudad de
Valencia, el dia 25 de marzo de 2006.

Para mayor ilustracion del solemne acto, existe el escrito emanado de la
Alcaldia de Valencia, el cual contiene la programacion planificada para tan
magno evento, en el cual tuve el privilegio, junto al Poeta José Tapizkent, de
recibir de mano de las altas autoridades municipales la Orden Ciudad de
Valencia en su Segunda Clase, dispensa concedido por la publicacion de mi
poemario titulado: EI Trigo Rojo (2005), dedicado a Ila ciudad
cuatriquicenteafiera, término que acufié en la referida edicion gréfica. (Ver

anexo).

En su Discurso Mujica comienza con hacer un llamado de atencién a
todos los hijos de Valencia (nacidos y adoptados), a querer y a rescatar la
dulzura valenciana, y comienza su discurso con una frase que inmortalizo
José Rafael Pocaterra: “He buscado en la historia y he encontrado a
Valencia”, para luego expresar el discursante: “Con perdén del destacado
orador Pocaterra, hoy me toca cambiar un poco la frase: “He buscado en
Valencia y he encontrado la historia”. Seguidamente el autor en su escrito y
con gran facilidad, hace alarde de su curtida fibra de discursante y
experimentado orador, se pasea con gran maestria y sélidos conocimientos
sobre la historia, la medicina, la filosofia y la poesia; en fin, un gran maestro

0, como lo llamaban los cronistas de Carabobo, “E/ Cronista Mayor”.

Mujica va hilvanando su ponencia con desdén, evocando aquella
Valencia de los tiempos idos, la bucdlica, la romantica, la de su infancia y
formacion, cuando escribe: "...Alli recostado a algunos arboles y formando

parte de aquel publico, estaba yo, médico reciéen graduado. La voz fuerte y
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emotiva del orador comenzé diciendo: “Todavia de irgues, vieja de 400

anos...".

Mujica, sSin un sesgo en su romanticismo y querencia valenciana,
contesta en su discurso haciendo una defensa justificada, valientemente

dice:

“...Valencia, en comparacién con otras ciudades del mundo
no esta vieja, pero si estaba destefiida y opaca como
consecuencia de muchos afos de una dictadura aun no tan
lejana. Recuerdo el ingreso a la ciudad, viniendo de Caracas:
soledad, suciedad, desidia”. Proponiendo en su verbo y
sabiduria: “...Las ciudades son como los arboles: “si se
siembran y no se atienden degeneran y se enferman’.
Cuando el amor y la atencién les cae como benefactora
lluvia, las ciudades renacen, florecen fructifican...El amor que
se le tenia a la ciudad no habia hecho mayor efecto en los
gobernantes...".

De esta manera contempla Mujica la ciudad y contrasta su disertacion
positiva en comparacion con la visién negativa, funesta e infausta de aquella

Valencia cuatricentenaria de Pocaterra.

Durante la primera mitad del siglo XX, lo teldrico, lo amoroso y lo
existencial florecian como temas predominantes. Los argumentos
literarios se desarrollan en lo urbano a partir de dos visiones. Los que
consideran la ciudad en si misma como objeto poético y la corriente que
relaciona el yo con la ciudad. He aqui la discrepancia entre el momento
histérico y el discurso de Pocaterra (25/03/1955) y el discurso
pronunciado por Mujica Sevilla (25/03/2006). Pocaterra construye su oda
literaria a partir de la actividad y las situaciones comunes y corrientes
presentes en el entorno citadino, en cambio Mujica lo caracteriza a partir
del sentir de ese yo frente a la realidad histérica, en el cual reflexiona

sobre la ciudad, sus méritos, sus posibilidades y la capacidad creadora
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de sus habitantes, sustentando su obra literaria en el amor a Valencia y

su gente. Asi se refleja cuando explana en su obra discursiva:

“...hoy mas que ayer te hace falta el amor que hace crecer

las plantas... Tanto amor tiene la llovizna que riega el campo,

como la mano que riega la mata de rosa y la llena de
rocio...Valencia, madre querida bella y rejuvenecida nos
comprometemos a divulgar ese amor que tu tanto
mereces...".

Sobre este criterio y citando Armandoz, se puede tomar en

consideracion el imaginario y la representacion. Sobre este asunto expone lo

siguiente:

El tema de la historia cultural urbana esta asi en estrecha
relacion con los muy de moda estudios sobre los imaginarios
y la representacion... no pretendo ser aqui exhaustivo sobre
los antecedentes, sino soélo ofrecer algunas referencias
justificativas de tal aproximacién que pueden ser encontradas
dentro del corpus de la literatura urbanistica. Las utopias y
los mitos urbanos, asi como la literatura, con frecuencia han
anticipado la evolucion conceptual de los procesos
urbanisticos con mayor agudeza que las aproximaciones
supuestamente "técnicas" o "especializadas", tal como lo
advirtié6 Henri Lefebvre en La révolution urbaine. (Almandoz,
A. Notas sobre historia cultural urbana, una perspectiva
latinoamericana, pag. 31).

La importancia en el seflalamiento de los escritos literarios de Guillermo
Mujica Sevilla es significativa, ya que la riqueza de visionarios simbolos
evoca la naturaleza humana en su amplio contexto. Guillermo Mujica Sevilla
dirige su obra “Valencia Madre Querida”, a un publico sencillo, sin que esto
reste importancia al acontecimiento literario de su trabajo. Muchas veces
juega a marcar las palabras, invocando la solidaridad humana, de esa nueva
creencia social que abarca: la tierra, el pueblo y el ser en si mismo. Creencia

gue ademas es positiva, serena e ilimitada. Basta decir que su compromiso
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es una decorosa version de una sabia pasion por narrar los sucesos, hechos,
acontecimientos y cronicas de impresionante verbo historico.

En esta oportunidad se desea examinar unas cuantas cuestiones
importantes que se involucran con dificil comprensién, ya que sus palabras,
muchas veces, no trasmiten pensamientos, sino ideas completas con
revestimiento verbal. Las palabras que quien habla utiliza en un enunciado
son una cosa; el pensamiento detras de la palabra, otra. De tal modo que
esta preocupacion por los problemas humanos, que desde luego no es solo
de Mujica, adquiere una temperatura sentimental que lo aproxima mucho a
sus lectores y los identifica con él. Es develar que el pensamiento discursivo
de Mujica tiene mucho que ver con la determinacién de trasfondo espiritual
para transmitir emociones que se desempefian en el papel con esa
pequefias enunciaturas y generar grandes ideas transformadoras para la
sociedad. Y termina su discurso Mujica Sevilla expresando: “...Ese amor que
hace un hijo digno de ti, no solamente a los valencianos prominentes sino al
mas sencillo de tus habitantes. {VALENCIA, TE QUEREMOS!...

La tercera parte de la division del texto Madre Querida del autor
estudiado se refiere a una sintesis historica parcial (informativa) tal como él la
denomina. Dividida en diecinueve (XIX) capitulos, comienza en su capitulo
primero por agradecer a todas aquellas personas que han hecho aportes
importantes sobre la historia valenciana y universal, y hace asi una lacénica
y breve referencia histdorica por cada época o periodos y sobre los hechos y
acontecimientos mas relevantes sucedidos en Valencia, tomando como
referencias fidedignas los criterios tributados por historiadores académicos y

no académicos.
Agrupa desde el capitulo Il al VII, sobre la época hispanica, la fundacion

de Valencia, exponiendo los distintos personajes implicados que generan

diversos criterios como fue y aun la persistente discusién sobre el nacimiento
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de la ciudad. Alude también sobre los primeros tiempos de la Valencia del
Rey y algunos episodios resaltantes de la época, como el asalto que hiciera
el tirano Aguirre de la ciudad en 1561, sobre el saqueo y asedio de Valencia
en 1677 por piratas franceses, entre otros hechos de resonancia acaecidos

en la época de la hispanidad de la ciudad.

En los capitulos VIII al XIlI del texto en referencia, Mujica Seuvilla,
haciendo alarde de su capacidad de cronista y el tonelaje de resumir nuestra
historia, evoca hechos de importancia y decisivas resoluciones
independentistas que repercutieron en su lar valenciano. Luego, en los
capitulos subsiguientes: XIV al XIX, se pasea por la segunda mitad del siglo
diecinueve y la primera mitad del siglo veinte, resaltando los acontecimientos
donde Valencia tiene un rol protagonico y destacado dentro de la
historiografia venezolana. Finalmente, esta tercera parte de Valencia madre
querida de Mujica culmina con un panegirico a la Virgen del Socorro,
encomendandose siempre como buen cristiano y devoto del “lucero mas
hermoso del cielo valenciano”, a decir del cronista Julio Centeno Rodriguez,
al referirse a la imagen representativa de la deidad cristiana y Patrona

inmaculada de Valencia.

La cuarta y ultima parte del texto resefiado contiene integramente el
histérico discurso pronunciado por José Rafael Pocaterra, en el
cuatricentenario de la ciudad, acompafiado de una breve resefia biografica
del discursante. La mencionada disertacion de Pocaterra sirvio de axioma e
inspiracion para que Guillermo Mujica Sevilla emprendiera el desarrollo de su
alocucion, cincuenta y un afios después de aquella magnifica obra literaria,
presentada por Pocaterra ante un excelentisimo auditérium atiborrado de
altas personalidades de la vida nacional y regional de la época y también del
comun de las personas, para lo cual se dispusieron parlantes fuera del
recinto, ubicados en la Plaza Bolivar, para escuchar cada palabra del
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encendido verbo del conferenciante, arenga expresada en versos, con la
prosa aguda, irreverente y académica de un gran valenciano como lo fue
José Rafael Pocaterra, quien muriera a tan solo un mes de haber
pronunciado su disertacion. Sus restos reposan en el Cementerio Municipal
de Valencia, en cumplimiento a su solicitud implorada, a su ultima voluntad
de ser sembrado en la tierra que lo vio nacer, peticion que hace ya al finalizar
su discurso, quedando grabadas para la posteridad en su tumba, con las
siguientes palabras:

...Solamente he querido,
Y te lo pido arrodillado,
anciano, preterito,
gue me des el pufiado
de esta tierra natal para mi olvido...

Con la inclusién del Discurso de Pocaterra en el texto: Valencia Madre
querida, Guillermo Mujica Sevilla, le rinde tributo y homenaje como cronista
de la ciudad valenciana a José Rafael Pocaterra, expresando en la
introduccién del su libro aqui analizado y justificando su inclusién, en los

siguientes términos:

Después reproduciremos el texto sin mas comentarios para
gue sea disfrutado por los lectores y para recordar ahora que
este discurso tiende a olvidarse, que €l constituyd y
constituye un llamado al despertar de la ciudad, comparado a
la excelente llamada de Cristo a Lazaro: "Valencia, levantate
y anda”.
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CAPITULO VII

JULIO CESAR CENTENO RODRIGUEZ. Anélisis de su obra: "Imagenes
de Valencia (Semblanza Bolivariana) ".

Nacié en Valencia, Edo. Carabobo, Venezuela, el 1° de julio de 1944,
casado, cuatro (4) hijos. Abogado egresado de la Universidad de Carabobo.
Actualmente es Cronista Oficial del Municipio San Diego y presidente de la
Asociacion de Cronistas del Edo. Carabobo, durante el periodo 2015-2017.
Fue Presidente del Tribunal Disciplinario de la Asociacion Nacional de
Cronistas Oficiales de Venezuela, Profesor de la Catedra Pensamiento
Bolivariano de la Universidad Pedagégica Experimental Libertador, en la
década de los 80 Juez de Urama de la Circunscripcion Judicial de Carabobo.
Juez Suplente de Carlos Arvelo del Estado Carabobo. Prefecto de Guacara
(1992-1993). Coordinador de Prefecturas del Estado Carabobo (1990-1993).
Individuo de Numero Sillon “T” de la Academia de Historia del Estado
Carabobo (Vicepresidente 2013-2015), Individuo de Numero Academia de la
Lengua (Capitulo Carabobo), Presidente de la Sociedad Bolivariana de
Carabobo (2006-2012), Capitan del Cuerpo de Bomberos de Valencia,
Diplomado como Cronista (2001-2002) por la Universidad Pedagogica
Experimental Libertador por el Unico diplomado dictado en el pais en la

especializacion.

En ejercicio de su cargo como Cronista ha sido designado Huésped de
Honor de Carapano, por la Alcaldia del Municipio Bermudez, Visitante
Distinguido de Quibor por la Alcaldia del Municipio Jiménez, llustre Visitante
de Sanare por la Alcaldia del Municipio Andrés Eloy Blanco, Huésped
Distinguido de Naguanagua por la Alcaldia del Municipio Naguanagua,
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NP

Huésped de Honor de Barinas por el Concejo Municipal de Barinas e llustre

Visitante de San Joaquin por el Concejo de San Joaquin.

Ha recibido las siguientes condecoraciones: Orden Mérito en el
Trabajo (1ra clase), Orden Sol de Carabobo (1lra clase), Orden Ciudad de
Valencia (1ra y 2da clase), Orden Ciudad de Montalban (1ra clase), Orden
Cristébal Mendoza (1ra, 2da y 3era clase), Orden Arturo Michelena (Unica
clase), Orden Coronel Julian Mellao (Unica clase), Orden Honor de Fuego
(Unica clase), Orden José Ortega (Unica clase), Orden Joadn Gonganves

Zarco (1ra clase) y Orden Cipriano Jiménez Macias (Unica clase).

Dada su actividad como promotor de la investigacion cientifica de la
historia su trayectoria ha sido reconocida con mas de cien (100) Acuerdos,

Placas, Barras, Botones y Diplomas.

Muere Julio Centeno a la edad de 76 afios en la ciudad de Valencia,
estado Carabobo, el dia 29 de marzo de 2017, en la ciudad hospitalaria
Enrique Tejera, pero la obra literaria de Centeno, al igual que Guillermo
Mujica Sevilla, se enmarca principalmente en su Valencia natal, sin dejar de
mencionar obras de calibre nacional e internacional, generalmente referidas
a la historia por ser este personaje un apasionado de la historicidad. Entre
sus publicaciones podemos mencionatr:

Cosas de San Diego (2010);

San Diego: De Poblado a Municipio (2005);

Imagenes de San Diego (2003) vy,

San Diego (2000); tres obras donde el autor refiere y describe desde el
punto de vista histérico y anecdotico el Municipio San Diego del estado
Carabobo, donde actualmente es el cronista oficial.

Evolucion Histérica de los monumentos erigidos con motivo de la Gloriosa
Batalla de Carabobo del 24 de Junio de 1821 (Coautor) (1998). En esta obra
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se describe pormenorizadamente como fueron los preparativos y la accion
histérica de la Batalla de Carabobo, donde los autores recrean al lector
amenamente sobre la gesta libertaria, con la que se sellé la Independencia
de Venezuela del yugo espafiol.

6. Sesiones especiales y discursos de la Asamblea Legislativa (1997) (coautor).
Constituye una valiosa recopilacion de los discursos mas representativos
ofrecidos por distintos diputados a la Asamblea Legislativa del estado
Carabobo en el afio 1997.

7. Péaginas de Valencia. En este texto se resefian pasajes historicos, hechos,
acontecimientos y personajes de la ciudad de Valencia; con gran maestria
relata Centeno, de forma sencilla y amena, haciendo alarde de su fina pluma,
momentos de la historiografia valenciana que han quedado grabados en la
liturgia literaria y para el recuerdo de nativos y extrafios de la valencianidad.

8. Perfil Biografico del Dr. Luis Pérez Carrefio (Coautor) (1992). En el cual se
hace una semblanza al gran ilustre médico.

9. Historia y Génesis de la Urbanizacion Michelena (1986). En esta obra,
Centeno, en su vocaciéon como historiador y de una pluma metaférica y
sublime, dedica a la urbanizacién Michelena de Valencia donde transcurre su
adolescencia, un reencuentro histérico de su nacimiento, dedicado a lo que
ya forma parte de él, la historia no solo la grande sino a la microhistoria.

10.Numismatica Venezolana (1972). Con sus dos (2) ediciones posteriores en
1985 y 1986, es su primera obra, la que consagra nacionalmente a Centeno
como investigador, historiador, como amante y coleccionista de monedas.
Esta obra fundamentalmente nos lleva a identificarlo como estudioso de las
monedas venezolanas, pero sin dejar de tener en cuenta sus otras
cualidades: poeta, cuentista e historiador.

11.El sentido de la amistad en la trayectoria del Libertador (1984). Esta obra
demuestra lo polifacético del autor: abogado, historiador, escritor, poeta,

cuentista; otro personaje digno de ser estudiado y analizada su creacion
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12.

13.

literaria, por formar parte de lo que nos identifica dentro y fuera de nuestras
fronteras.

El Bolivar de Barre en la Moneda Venezolana: editada por la Alcaldia de los
Guayos del estado Carabobo. En esta obra Julio Centeno, de forma didactica
y sencilla, nos explica pormenorizadamente, el recorrido histérico de la efigie
de nuestro Libertador Simén Bolivar plasmada en nuestras monedas, perfil
disefiado por el venezolano Carmelo Fernandez, que sirvi6 como modelo al
Francés Barre, para ser moldeada como impronta en la moneda venezolana.
Texto de especial referencia y de obligatoria consulta para quienes se
dedican a investigar sobre las monedas en Venezuela, porque
verdaderamente este autor de numismatica, si conoce, siendo ademas uno
de los pioneros y divulgadores de esta materia en Venezuela. Otra creacion
literaria que se suma a la bibliografia venezolana y que tienen un espacio
privilegiado en los anaqueles de las bibliotecas publicas y privadas.
Imagenes de Valencia (Semblanza Bolivariana) (1996). Esta obra es la
escogida para realizar el presente trabajo y donde el autor, al igual que
Guillermo Mujica Sevilla, dedica a su Valencia del Rey las remembranzas, los
recuerdos, historias, acontecimientos, personajes y anécdotas de la eterna

ciudad valenciana.

Analisis del texto: “Imagenes de Valencia (Semblanza Bolivariana)”

En esta obra publicada por la Alcaldia de Valencia en el afio 1996, Julio
Centeno Rodriguez recopila, con maestria de orfebre literario, el acontecer
valenciano. Narra de manera sencilla y muy pedagodgica el quehacer
cotidiano, hechos, circunstancias y acontecimientos de la Valencia de ayer;
las plasma con la habilidad de un cirujano, en su interés por mostrar la
historia y en su displicencia poética, conjuga de manera armonica y
simbidtica estos recursos literarios, para dialogar sobre la historiografia, su

concepto, su valor, su estética y su jerarquia.
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En razon de la importancia que sopesa Julio Centeno sobre la historia, y
antes de comenzar el analisis de la obra antes descrita, hagamos un

paréntesis previo para tratar un poco el fondo de la historicidad.

Es indudable que cada estudioso del tema que le ocupa su disciplina,
debe remitirse previamente a conocimientos cronolégicamente del pasado
para comenzar a fundar su investigacion, y esto es valido no solo para los
hechos del ser humano, sino también a los producidos por la naturaleza, es
decir, cada situacion o suceso implica una historia previa del como y por qué

sucede.

Mucho se ha dicho sobre la historia. En su poética, Aristételes, citado
por Bracho, J., Garcia, L., Mérida, M. (2002, 74), en el texto denominado:
"Hacia la Historia Compleja Retos y Alternativas de la Historia Hoy",
‘considera a la historia como un género menor frente a la poesia. El
historiador y el poeta, afirma, difieren en que uno narra lo que sucedid y el
otro lo que va a suceder”. Es decir, desde "que aparecié hace mas de dos
milenios en los labios del hombre, sin duda ha cambiado mucho de
contenido”. (Marc Bloch. 2001. 135).

Surgidé la discusion, si la historia tenia las caracteristicas para ser
catalogada como una ciencia, hoy se le da esta condicion cientifica. Jorge
Bracho, Profesor de Historia del area de Postgrado de la Universidad de
Carabobo-Venezuela, define la historia como ciencia del cambio. Podriamos
agregarle a esta definicion que es la ciencia del cambio de todo acaecer en

el universo, tanto humano como natural.
Es aqui donde se debe ampliar, a nuestro entender, el &mbito espacio-

tiempo del concepto, para que no solo englobe al ser humano como

protagonista —sea como individuo como sociedad sometido al
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condicionamiento historico (constitucion fisica y biologica y en los ambiente
donde se desarrolla) (Galasso, (2001)- sino que se tome en consideracion
también el caracter dialéctico de la naturaleza per se, es decir, no solo al
humano y su quehacer en un espacio-tiempo dentro del cosmos, sino la
naturaleza y el quehacer natural dentro del universo. ¢Por qué razén?
Simple: todas las demds ciencias necesitan conocer para llegar a ser
“verdaderos” sus postulados, una historia previa del fendmeno o suceso

natural del como se presenta y cuél es su comportamiento.

Es necesario, entonces, tener un enfoque histérico-cultural como
tendencia pedagogica. Esta teoria, propagada inicialmente por el soviético
LS Vygotsky, plantea esencialmente que la ensefianza histérica-cultural debe
estar dirigida a facilitar el aprendizaje dinAmicamente entre el aprendiente y
Su entorno social, pero gue se desarrolle este aprendizaje sinérgicamente, es
decir, que exista una relacion dialégica, interaccion entre el ser humano y su
entorno, y que esa recursividad debe estar inserta en la conciencia del
cognoscente, de formar parte como sujetos de la historia, conllevando por
tanto un desarrollo integral de la personalidad (psiquis), para que en un
momento de tiempo y espacio (crono) esa realidad deba interactuar de
manera armonica con la finalidad de transformarla para el beneficio propio y

del bienestar de la colectividad.

Maturana expresa al respecto lo siguiente:

Pienso que la historia se constituye en las transformaciones
en torno a algo que se conserva, que a la postre son
conservadoras y que al mismo tiempo cambian, pero que son
conservadoras de algo en la historia de la cultura, son los
cambios en torno a lo que se conserva. (Maturana. 1999:
230).
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Cuando dedicamos tiempo, horas, dias, meses y hasta afios,
investigando algun hecho histérico en particular o general, buscamos dentro
de esa historiografia documental, oral u objetista, algo mas que no esté
escrito o dicho, porque si ya lo esta, estamos perdiendo el tiempo. Es aqui
donde entra la parte ineludible de la subjetividad del investigador; no se
busca reconstruir ni construir el pasado, se busca recrear a quien me
escucha o quien me lee, se quiere transmitir a los interlectores y/o lectores, la
novedad del asunto, aportar algo nuevo a lo ya conocido y, ademas, que el
trabajo realizado sea reconocido, no solo por el publico en general, sino
también, por los expertos y conocedores de la materia. Si se logra transmitir
el mensaje y obtener éxito, es porque se supo dirigir el mismo vy, por
supuesto, ganar adeptos y criticas que podrian estar en la categoria de ser
un historiador, pero con la condicién, que se haga aplicando las técnicas y
métodos cientificos para ello, porque si no es asi, estariamos en presencia

de un simple fabulista.

Uno de los atributos mas envidiables de Julio Centeno Rodriguez es el
conocer de historia y especialmente la crénica valenciana, su memoria y su
estilo singular para ornamentar concienzudamente cada palabra, cada
oracion y cada estrofa. Podemos observar su estilo original, al comenzar la
Dedicatoria del texto en estudio: Imagenes de Valencia (Semblanza

Bolivariana), cuando expresa:

Dedicatoria

A la nueva Valencia del Rey y eterna reina de mis
sentimientos y emociones, por ser ella la cuna donde mis
0jos se bafaron de luz, por primera vez, con los magicos
rayos de su sol, que se reflejan en el espejo azul de su lago,
donde duermen, angustiosas, las cansadas aguas del
Cabriales.
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A Valencia, la que pari6 a Venezuela, por haberme
permitido disfrutar, desde nifio, de sus plazas, parques,
paisajes, calles, y avenidas sin exigir nada a cambio.

A Valencia, por su excelsa Universidad donde obtuve mi
grado académico y sus dignas instituciones culturales que
me honro en pertenecer...
El autor comienza el libro profesando su idolatrado amor a Valencia,

rememorando los tiempos idos, la Valencia de su infancia, la bucdlica y
tranquila ciudad, la académica, la industrial y la que le permiti6 formar su
familia bajo el auspicio y el velo sagrado de la Virgen del Socorro, Patrona de
la urbe, el lucero mas brillante del cielo valenciano, como él mismo la

designa. Y luego continla manifestando el poeta Centeno en su Dedicatoria:

A Valencia, por haberme dado a Gloria y con ella a
Gloria Victoria "Vicky”, César Julio y Julio César, fruto
sagrado de nuestro amor.

A Valencia, por haberme permitido tener perpetuamente
enamorados, como los mios, Don Julio Centeno y Dofia
Josefina Rodriguez de Centeno, cuya union por casi sesenta
aflos aun se conserva tan fresca como ayer y bendita esa
unién por la gracia inmaculada de nuestra santisima Virgen
del Socorro, a quien también ofrendo, por ser la estrella mas
radiante de la ciudad. (sic). (Lo subrayado es nuestro).

En un lenguaje sobrio, sublime y poético, en todo el recorrido del texto
en analisis, Centeno nos hechiza con su prosa impecable y prosédica. Divide
el libro en dos momentos intercalados. Comienza con la parte historica
independentista y bolivariana, cuando abre e invita a la lectura, con un
homenaje al soldado desconocido sembrado en el altar de la Patria, donde
se libro la Batalla de Carabobo, como simbolo de reconocimiento perenne
para aquellos hombres y mujeres sin nombres, caidos en la lucha por
alcanzar el suefo del Padre de la Patria, de hacernos libres para siempre del
yugo espafiol. Asi se expresa Julio Centeno al respecto:
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...Hoy vamos a detenernos con mistica vocacion venezolana
ante el sepulcro donde se guardan, simbdlicamente, los
restos de los héroes andonimos de gesta independentista,
para que pasemos revista a las paginas de su historia, con
una diana sonora invitando al silencio en homenaje a la
patria a través de sus hijos que sacrificaron sus vidas en el
campo del honor...

Luego de esta apertura sobre la historia de la Patria, Centeno guia su
pluma literaria en la filigrana del recuerdo y el romanticismo para Valencia, al
describir en los capitulos subsiguientes de la recitacién hechos y personajes
de la Valencia de ayer, para finalmente concluir la lectura del texto estudiado
con una semblanza histérica y hagiografica sobre el Libertador Simén

Bolivar.

Centeno nos pasea, a decir del prologuista del libro, otro eximio
valenciano de reconocida trayectoria literaria como lo fue José Rafael Clavo

Lépez, al expresar:

“...Centeno Rodriguez nos llevara por los caminos del ayer,
recorddndonos pasajes, situaciones, hechos, vivencias,
anécdotas de corte costumbristas, y en algunos momentos
de historia patria, dicho todo en lenguaje claro, con muy buen
apego al idioma castellano, sin rebuscamiento, que obliga al
lector a devorar con avidez el contenido de sus paginas...".

En su libro, Centeno engancha la historia grande venezolana con la
historia matria, la historia local de Valencia como sefiuelo de encanto y
recordatorio, porque Valencia ha jugado un papel de importancia en el
devenir histérico de Venezuela. Es como rememorar la resonancia y
franqueza del discurso de Mujica Sevilla, pronunciado en la Sesién Solemne
conmemorativa de los 451 afios de la fundacion de la ciudad de Valencia, el
dia 25 de marzo de 2006, cuando expuso: “Con perdén del destacado orador
Pocaterra, hoy me toca cambiar un poco la frase: “He buscado en Valencia y

he encontrado la historia”.
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En el texto Imagenes de Valencia (Semblanza Bolivariana), objeto del
presente analisis, Centeno nos recrea con los lugares que en el pasado
fueron de concurrencia masiva y distintivas de la valencianidad, asi nombra:
el Dancing bar Imperio, Carteleras cinematograficas valencianas, Viejas
calles valencianas, el parque de los gavilanes, el Palacio de los lturriza, el
Aquarium “Juan Vicente Seijas” de la caja de agua, la Plaza Cederio (Sta.
Rosa), la Avenida "Julio Centeno”, EI Dancing del Morro, El Josefino puente
“La Paz". Hace en cada uno de esos territorios, reminiscencias de la Valencia
antafiona, de los gratos y amenos momentos de su infancia y adolescencia,
para luego recordar, con atormentada nostalgia, sus afios de juveniles

encuentros con personajes que comparten tan placenteros momentos.

...Y0 no sé qué fenbmeno césmico de los tantos que gravitan
en el mundo de la naturaleza humana le insufla vida al
espiritu del tiempo, que como un acto de magia hace reflejar
en el espejo de la vida de los dias de ayer hasta confundirlos
con los actuales, cubriéndolos con una extrafia patina de
nostalgia cuando caminamos, como automatas, por el puente
invisible que fusiona el pasado con el presente...

Asi se expresa Centeno en cada fragmento de hechizos y murmullos
gue vienen a su memoria, como vuelo peregrino de reflexién y afioranza, de
recrear en su cavilar los destefiidos recuerdos acumulados en los bértulos

del tiempo.

Hace referencia también Julio Centeno a las anécdotas de la época
como la de: apagar candela, El sobraito, el billete de 30 bolivares, incluyendo
en el referido texto a personajes de gran significacion de la otrora Valencia.
Julio, con su repertorio sentimental sobre aquellas narraciones, se expresa

de la siguiente manera:
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...De pronto me detengo, me abrumo. Sin querer, una
lagrima humeda se me derrama ante la nostalgia serenata
del recuerdo que adn vive en mi, con sus acordes dormidos
invitandome a volver la mirada al aloum romantico y tellrico
de esa bucdlica Valencia de ayer, con sus folkléricas
costumbres y tradiciones que se fueron misteriosamente con
las alas de la brisa y que nunca mas se reflejaran en el
espejo de un nuevo amanecer...

Al observar estas iconografias mentales de Centeno, tomamos como
referencia el analisis fenomenoldgico de Gastdén Bachelard, en su poética del

espacio, expresa lo siguiente:

Cuando més tarde nos retiramos a la relacion entre una
imagen poética nueva y un arquetipo dormido en el fondo
del inconsciente, tendremos que comprender que dicha
relacion no es, hablando con propiedad, causal... ... en el
resplandor de una imagen, resuenan los ecos del pasado
lejano, sin que se vea hasta qué profundidad van a
repercutir y extinguirse.. (Bachelard. 1993. Pp. 7-11).

Es la imagen poética del Julio Centeno Rodriguez el centro regulador y

fenomenoldgico de la teoria de Bachelard (1993):

“...La imagen poética es un resaltar subito del psiquismo... el
problema de la imagen poética es preciso llegar a una
fenomenologia de la imaginacion. Entendamos por esto un
estudio del fendmeno de la imagen poética cuando la imagen
surge en la conciencia como un producto directo del corazén,
del alma, del ser del hombre captado en su actualidad...
(Pag. 7-11).

Asi las cosas, y en vista que la tematica es la ciudad, unida a la
literatura, se puede reforzar este criterio con el sostenido por el autor Arturo
Almandoz (2004), pues Julio Centeno representa a la ciudad de la nostalgia,

la del recuerdo, esa ciudad que queda grabada en nuestra memoria, de
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anhelados suefios y vivencias recurrentes, recordandonos el pasado glorioso
y ambicionando su prosperidad en el futuro, a mediano y largo plazo.

La clasificacion de los recursos literarios en Julio Centeno es
basicamente formal, porque trata de significar en sus textos una prueba
|6gica de tradicidon valenciana con fuerte arraigo pueblerino.

Esto ultimo parece cosa afiadida o sobrepuesta, pero ciertamente es la
magia de su trama narrativa la que juega con verdaderas metaforas.
Coincidente con el mejor espiritu romantico, y de acuerdo a particularidades
muy especificas que transmite en su libro “Imagenes de Valencia
(Semblanza Bolivariana)”, donde el estado de animo para evocar los
rincones de esa poblacion definen una constante en la totalidad de la obra, le
da vida a lo inanimado, sugiere personajes y devela acontecimientos ocultos

por la historia de esa ciudad.

Expresa simbolos por encima del sustantivo y el adjetivo y se concreta
en estilo y gusto de pasajes remotos, conquistados para el presente
narrativo. Todos los simbolos presentes en la obra de este singular creador
revelan una profunda conexién doctrinaria de fe religiosa, de acuciosa
vehemencia por las nociones y conversiones manifiestas de un pueblo al
convertirse en ciudad. Pero donde queremos entrar en esta oportunidad es
en la pluralidad de su sistema simbolico que abarca horizontes romanticos,

espacios bucdlicos y perplejidades infatigables del lenguaje postulante.

En la rica ambigledad donde se funda el lenguaje, €l tiene tareas entre
si relacionadas. La primera es clasificar las palabras conforme a sus
funciones generales, palabras que tienen igual fuerza y capacidad para
combinarse en enunciados ininteligibles. Otras que se pueden reemplazar sin
violar la correccion gramatical, palabras que desempefian diferente papel

linglistico; en esa concepcion de gramatico, Julio Centeno logra utilizar esos
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recursos con gran destreza, tal cosa se demuestra nitidamente con el efecto

de sus cronicas de credibilidad y confiabilidad histérica.
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CAPITULO VIII

JOSE CIPRIANO TAPIZKENT HURTADO. Analisis de su obra; “La ultima
ventisca’.

José Cipriano Tapizkent nace en Barcelona, Estado Anzoategui, el 28
de octubre de 1948. Una de las ciudades venezolanas atravesadas por el rio
Neveri, en la bifurcacion de las corrientes de sus dos islas, La Tetona y La
Mufieca, exactamente en el lugar de la Aduana, cerca de la desembocadura
de Las Palmas, donde el brillo de la arena de Maurica exacerba la bravura de
las aguas tibias del litoral anzoatiguense. Es la Barcelona de Cristobal
Cobos, la misma sirvi6 de asiento para sembrar la cruz que sirve de

referencia, para contrastar la otra Barcelona que nace en Mesones.

En ese lugar de sal y sol comienzan las primeras correrias de nuestro
personaje. Es evidente que la herencia aborigen, sustentada en la bravura de
Karifias, Guaiqueries y Cumanagotos, apilaban sus fantasmas al compas de
las palmeras orientales. Pero ademas de una experiencia concentrada de la
vida que revierte a un pasado con las raices hundidas en el suelo natal, de
una naturaleza hondamente sentida, sus personajes, de profunda emocion,
contienen una naturaleza sentida, de expresiones severas y secretos de la
época. En su novelistica hay mucha sabiduria y mucha madurez, se percibe
también una sonrisa final ante los prejuicios y convenciones de una sociedad

trazada irbnicamente. En casi todas sus novelas hay un nudo sentimental.

Los primeros pasos de su poesia reflejan un desarrollo de imagenes,
vertidas en espacios romanticos donde, como todo principiante, establece un
mecanismo sensible en funcién de expresar sentimientos cargados de

adjetivaciones y excesivas combinaciones de rimas impulsivas.
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Transitaba el afio 1964 cuando public6 su primer libro de manera
artesanal: “Reflejos de Aguas”, por tal motivo citaremos uno de esos veinte
poemas:

Luz de amanecer desterrado
Transido
vision de noche sin furgor
espejo de mi ser agonizante
derramado en el lumbre de tu vientre
animado por las olas repletas de furias
y caricias salobres
tierna lujuria de las arenas de mi soledad

Su imagen poética contiene particulas de verdadera hondura,
conocimiento expresado con fina proximidad y todo esto nos transmite a una

integridad abundante de poesia.

Desde su primera produccion literaria, se ve la imagen marina. La
arena, las olas, las aves son simbolos diluidos en el paisaje marino de
Tapizkent, adquiridos durante su nifiez. A los nueve afos se traslada hasta
la vecina poblacion de Puerto La Cruz, ciudad esta que apenas contaba,
segun el censo de ese periodo, con 15.000 habitantes aproximadamente. En
las playas de Puerto La Cruz existia un hotel emblematico, una construccién
de madera que albergd a los personajes de la época, “Hotel Polo Norte’.
Relata Tapizkent que desde ese lugar se podia divisar la opulencia de los
turistas, los crepusculos y la nostalgia del mar en las tardes, las luces de las
embarcaciones pesqueras por las noches. Estas imagenes son recogidas por

este poeta en los mejores afnos de su infancia y adolescencia.

Es en la poblacion de Clarines, del mismo Estado Anzoategui, donde
tiene el primer contacto con un poeta de verdad, segun su misma expresion:
Alfredo Armas Alfonso. Cerro Azul es un rincon bucdlico, que aun existe
como museo. Era esa la residencia de Armas Alfonso, donde la poesia de
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Tapizkent comienza a ser revisada. Y la forma empieza a buscar el espacio

gue dara como resultado un extenso trabajo poético.

La influencia se refleja aln mas en la novelistica y el cuento, donde la

prosa deja desplegada la dimension de sus vientos narrativos.

A partir de este encuentro y su traslado a la ciudad de Caracas,
comienza a frecuentar los lugares de tertulias literarios y especialmente “La
Republica del Este”, donde tiene contactos con personajes muy especiales:
Ludovico Silva, Domingo Miliani, Miguel Otero Silva, Caupolican Ovalles,
Oscar Guaramato, a este ultimo le brinda especial interés como cuentista vy,
junto a varios amigos, organizaron “La Pefia Cultural Oscar Guaramato” vy el
“Fondo Editorial Oscar Guaramato”, donde se publica la mayor parte de su

obra.

Al hacer un resumen de algunas de las obras literarias de José
Tapizkent, podemos iniciar abordando el poemario titulado: 1) “/Incendio en el
Poniente”, donde se evidencia de manera marcada el influjo marino,

connotacién que lo identifica supremamente; entre sus poemas lo enuncia:

Descansa ave viajera
Ten un nido esta noche
Lejos queda el mar
Remanso azul
Albergue de peregrinos.

Es inmanente la transfiguracion poética consustanciada con el mar,
donde la representacion es una esfera magica que envuelve y nos traslada al

exotico paraje de olas y arenas.
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2) En su obra: “Recintos externos”, ademas del mar, incorpora otros
simbolos que contribuyen a la consubstanciacion de su vision onirica,

expresadas en el siguiente poema:

Yo soy de un suelo de perlas y petréleo
Birlado por la volcanica tempestad
De hombres mutilados
Desnuda arena violada por orates
Insomnes.

3) En su libro: “Hebra Rota”, esta consciente de los valores
intemporales del universo, configurando la visién breve de la existencia de lo
humano y lo inconmensurable del cosmos. Deshilando en el sujeto y el
objeto expresado, la voluntad del padre y el desarrollo mistico, cuando

expresa:

Por aquellos tiempos
La brisa desordenaba el mar
Con brusco empefio
Alborotaba sus lisos cabellos
Y las gaviotas
Hacian su despegue perfecto
Cerca de sus alucinaciones matinales
Detras del Hotel Polo Norte
Mi padre construia casas
Aligeraba la mezcla
Con la saliva del tabaco
Usaba mi padre alpargatas
Y pantalones de lino
Cuando la ebriedad le cundia
Su alma de sonsonete gemia
Airado por la brisa del mar
Cantaba
Salpicado de nostalgia
Un tierno canto salia
Lirico y desnudo
Melodia de tiempos
Alisios como los vientos
Aligerando el paso iba mi padre
Dibujando la ciudad.
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4) Desde los angulos de la metropolis, con su llegada a la ciudad de
Valencia, comienza a realizar su fructifera labor intelectual, los cantos
comienzan a cobrar una fuerza teldrica, contrastante con su eco interior y la

bohemia citadina. Publica en la urbe que lo redime en su regazo y escribe el
poemario “Intimidades”:

Vuelvo a tocar la playa de tus suefios
Entre la arena que se escapa

De mis manos brota aroma de versos
Mohosos sonetos tristes (...)

5) En “Azul Intenso” expresa:

Cuando escribo esta estrofa
El mar me embriaga
La tristeza me abrasa
Ritos y fantasmas han vuelto
La hora de la angustia
La piel oscura de tus paredes
Vellosas
Menos la calma vuelve
Como si condenado a buscarte
Estuviera
Entre palabras y ritos
Termina tu imagen
Ella ha de morir mas tarde
Acaudalada
Lamidas por el olvido
De mi poesia.

6) Abarcado ya en su contexto general, la poesia salva al hombre de
la muerte y le rescata hacia el amor, lo aturde, le sacude y lo conmueve para
dejar presente la burbuja roméantica que traspasa la sensibilidad y trasluce lo

sensorial que se reafirma en los versos reflejados en su obra: “Cita con ella”:

Espera
No vuelvas la mirada
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Rompe la espuma
Con tus olas
arroja ese delicado encanto
brusco y sutil
vuelve la mirada ahora
ve hacia lejanos pensamientos
estas en el precipicio del viento
transitando como un nifio
desvanecido
escuchando la arena de epitaficos
Indtiles.

Existe en José Tapizkent una consciencia de su quehacer literario,
nutrida tanto de las codificaciones emanadas de la cultura con la cual
convive y sus experiencias personales. Su estilo, nacido desde dentro, por
asi decirlo, crea una literatura de gusto propio, porque el mas elevado estilo
es aguel en que se mezclan dos significados corrientes de la palabra, donde
aparece al maximo la personalidad con el maximo de la impersonalidad. Los
codigos semanticos que circunscriben la mayor parte de sus textos salen de
la variacién de la logica y abrazan la enigmética atmosfera de la causalidad,
son elementos poco comunes que conjugan la selva con lo rural y

posteriormente lo citadino.

En cuanto a su novelistica, Tapizkent, defiende el cometido de su
creador, todo ese misterio, todas esas maravillosas vivencias de sus
personajes plantean un temperamento recio, acabado, fielmente reflejados
en cualquiera de sus cuentos, novelas o relatos, entre los cuales se
mencionan: Esperanza Cifuentes y otros cuentos, El Principe, El Loco, El
altimo Tanquero, Caminos Dificiles, EI Poder de Los Monagas, De una
ciudad a otra, Bajo La Piel de Caracas, El hombre Solitario y La
Republica de Arena. En la gran mayoria de sus obras expresa Tapizkent
ese delirio oscuro y penumbroso que es a veces la mejor antena para seguir

la onda de su creacion.
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Habla de Valencia con auténtica sustancia poética. Juega con el
tiempo literario en la estructura de sus obras, donde convergen dos latitudes
envueltas en un presente novelistico que se transforma en tiempo ficticio.
Tapizkent es un narrador concienzudo, genuino: su escritura es una mascara
para evadir el auténtico tiempo novelistico, de donde surge un tiempo

abolido, inequivoco e impersonal.

Analisis del poemario: "La ultima ventisca".

Para Tapizkent, los dias de ilusionismo poético y su nueva empresa
espiritual comenzaron con los tiempos mas duros de la Venezuela del 70.
Década esta que trajo consigo rudos y angustiantes momentos. Epoca en
queTapizkent llega a Valencia, abandonando apenas la risuefia etapa de la
adolescencia, andaba a tientas por el complejo y vasto campo de la cultura
universal, sin formacion sistematica de la literatura, pero su poderoso
temperamento creador, su superior sentido critico inundaron su pretendida
vocacion de escritor, haciendo articulos de prensa, poemas y cuentos. Solo
penetré en el secreto de la inteligencia y decidido fue al encuentro de la

tremenda verdad del ser humano y su mundo.

Compartio inquietudes con los poetas J.J. Villarroel Paris, Eugenio
Montejo, Manuel Urquia, Carlos Reyes, Orlando Trovat, Arturo Valenzuela,
Orlando Amanau y otros vates de la epoca. En la biblioteca de Tapizkent,
reposan libros con anotaciones del grupo con quienes compartia andanzas

por lugares de Valencia.

Cada género literario tiene sus razones intimas que determinan en el
cultivador una serie de especiales aptitudes y de singulares disposiciones.
Algunos autores crean deliciosos mundos imaginarios, exquisitas escenas,

plasticos delirios, pero falta ese rotundo aliento de psicologia social y
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entendimiento colectivo que generan los lugares de gozo y riesgos, cuestion
que para José Tapizkent, quizas por su irrevencia constante, pareciese ser

muy sencillo de conjugar y plasmarlo con avidez en sus escritos.

Tapizkent, al llegar a Valencia, desarrolla con fuerza esa vena poetica.
Para esa época estaba en boga el poema de protesta, el poema
comprometido de Victor Valera Mora y Ernesto Cardenal, sin embargo,
Tapizkent no practicaba la guerra, ni los fusiles ni los cafiones. Tapizkent
amaba los paseos, los bares y las tertulias con los amigos. El futuro del
humano no debe estar refiido con su formacion, la infinitud y el principio
estético. Todo creador auténtico tiene por afiadidura a su labor especifica,
actitudes para otras artes que le atraen. En su reputacion de poeta puro,
Tapizkent se revela, ademas, como excelente pintor y lo pregona en sus
exposiciones nacionales e internacionales. Dedica a la Valencia sefiorial y de
comienzos del siglo XXI, en su poema la Ultima Ventisca un canto

irreverente:

Ciudad de cimitarras
Habitaré tus calles desnuda
Tus refugios de ilusién me abrasan
Con ansia rasgaré tu oscuridad
Y mi viejo naufragio tocara puerto
Ebrio brotaré
Para admirar tu lago
Posando altanero
Detras del horizonte
Junto al sol cansado
De aves agitadas
Y alas invisibles
Donde un hilo de luz
Teje sus noches
Al borde del ocaso y del olvido
Ciudad de constelaciones péstumas
Poesia hambrienta y brumas
Tenues
Enmudecidas por la lejania
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De brevedad exotica
Sepultada de plenitud
En mi piel estrujada
Por tus labios de lluvia
Que agitan la memoria
Mitad olvidos rotos
Y adioses sin existencia

Cuando se trazan los paralelos entre la estructura de un poemay la de
una pintura no se puede pasar por alto la juiciosa advertencia de la armonia
musical. Para los eruditos del Renacimiento, las consonancias musicales
eran las pruebas audibles de una armonia universal que tenia validez para
todas las artes; esta conviccion no solo estaba profundamente arraigada en

la teoria, sino que también se traducia en la préactica.

Es verdad que cuando se trata de probar que un sistema de
proporciones ha sido deliberadamene aplicado por pintores, escultores y
poetas, se cae facilmente en el error de hallar en determinada obra las
relaciones que se buscan, los compaces en manos de los eruditos no
chocan, sino que se evita el peligro latente de la especulacién inutil. Hay que
buscar reglas praticas de relaciones proporcionadas por los artistas mismos.
Estas reglas son bastante corriente entre los pintores, no asi entre los otros
artistas, pero los fines comunes de la pintura y la poesia estan claramente
expuestos: toda obra de arte debe ser como un verso muy bello, que se
desliza segun las mejores consonancias, una tras otra, hasta llegar a un final

bien ordenado.

Por otra parte, aprender estilo es quiza una versidbn de laboratorio
imitador, por extrafio y ambicioso que pueda parecer, el Unico escritor que
podemos juzgar sin riesgo tiene que ser un coloso, porque lo que nos

corresponde es caminar bajo sus piernas de gigante.
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Asimismo es José Tapizkent un ciclope, desenfrenado y rebelde,
iconoclasta y peleador, ingenioso y visionario que se propuso realizar en vida
una descomunal hazafia que ha pretendido artista alguno, hacer de la
revolucién y el arte, de la revolucion y la poesia, una sola e indivisible entidad
y, mas aun, comandar una revolucidn artistica que coincidiera, en
penetracién, espacio y tiempo, con la revolucién social, toda una manera

individual de ver, pensar y sentir. Asi describe su amor a Valencia:

Ciudad mia
Cada grano de este dia
Se extingue entre los dos
Somos verbo en conjuncion
Fragmentos sin debilidades
Juguete descosido
En medio de la calle
Poema desteiiido por la lluvia
Que derrama su tinta en el paraguas
De alguien que no ve
Y pasa desprevenido
Cuando la tierra se abre
Al relampago del tiempo
Y las sombras lamen tu corazén
Vatiendo sus alas barrocas
Fragiles y altaneras
Al cosmos emerges
Polvorientas
Como calidas cenizas
De despedidas

Tapizkent seréd siempre un errante peregrino de la liturgia literaria. La
vida errante tiene ese sino. Asi lo califica José Joaquin Burgos cuando le

prologa el poemario “Incendio en El Poniente”, dice José Joaquin:

Uno encuentra por ahi, entre amigos a José Tapizkent y, se
lo imagina decodificando signos y formulas que son como
gerogrificos ocultadores de terribles verdades sobre el
incierto futuro del planeta. Circuitos y otras cosas que
podrian transmutar el alma en simples respuestas binarias’.
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Tapizkent es de las personas que al finalizar una tertulia va a
encerrarse entre manuales técnicos, entre pruebas que debe revisar y
calificar, a leer paginas de opinion de la prensa, para ponerse al dia en la
otra cara de su moneda: la actividad politica.

Eso, ni mas ni menos, puede parecer Tapizkent a quienes lo
conozcan, bien sea de lejos, o tal vez mas de cerca. Pero ...jCOmo engafian
las apariencias! Se asoma uno, asi de refilén, al universo intimo de este
fraterno amigo y se encuentra de pronto en otro entorno inesperado.
Tapizkent, robandole tiempo al tiempo, ha abierto otra compuerta a su vida.
Y entonces recuerda uno aquello de Baudelaire de que “siempre habra una
ventana abierta al infinito” y comprende que José Tapizkent, conoce esa
ventana y que por ella se asoma al universo. Asombrado, sereno, pensativo,
apasionado, dolido segun las circunstancias. Quizds de esa ventana nacen
sus textos. Tomando uno de sus poemas del poemario: Incendio en el
poniente, podemos describirlo cabal y certeramente y seguidamente lo
desnuda el poeta Burgos en el referido prologo:

“‘Nunca nadie fue tan soberbio
Como la tempestad
Por eso es breve”

...Asi de imagenes vertidas en sintesis, es la estructura de
este libro. Se nos antoja que ello se debe a la formacién
técnica-cientifica del autor. Mas no se piense que por ello
estos poemas son “férmulas” ajustados a un esquema mental
de rigidos linderos. Sucede que cada autor, a través de las
diferentes etapas de su vida creadora, tiene una manera de
ver, pensar y decir las cosas.

En definitiva, ¢cémo definir a José Tapizkent?, ¢un poeta, un artista
plastico, un loco?, poco importa si nuestra celebridad es fruto del deambular

por las calles de Valencia. Pero se puede compartir con él ese rastro de
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humanidad, Unica errata que nos asemeja coexistir en la pasion del mismo

ritmo. Y contnda José Joaquin Burgos manifestando elogios sobre Tapizkent:

...Y en estos dias, esos son los parametros dentro de los
cuales José Tapizkent, mueve las redes de su telarafa.
Redes echadas sobre las palabras con pureza de intension y
con la alta responsabilidad que el oficio de poeta impone a
guien-como en el caso de Tapizkent- se asoman al mundo
por esa ventana que descubrié Baudelaire, una ventana
desde la cual pueden escudrifiarse todas las magias, todas
las interrogantes, todas las infinitudes del universo. (José
Joaquin Burgos/Valencia, marzo de 1989).

De Tapizkent podemos hablar de errata y de creacion, convicto a su
suerte, dejo hacer a la ignorancia que imprecaba sobre su creacién errante,
por esa misma maldicion o conviccion onirica, su poesia nace en lugares
concurridos y emblematicos de la ciudad de Valencia, unos ya desaparecidos
como Perecito, La Masia, Tomo y obligo, el bar de Colombo, y otros que
permanecen en la ebriedad del tiempo, como La Guairita y la Pajarera; en
cada lugar, donde destilan sus atardeceres llenos de nostalgia o cuando una
lagrima sin brotar engendraba un diluvio de sentimientos que plasmaba en
servilletas 0 en notas que permanecian en los espacios vitales de sus
bolsillos. En cada lugar recoge silabas, palabras, puntos y comas, que
hicieron florecer los poemas vertidos de certezas y fabulas para coronarse en
texto de la dltima ventisca:

algun dia
Esta ciudad desaparecera
De entre los muertos
Y no seremos mas sus huéspedes
Ya nos mira desde lejos
Como si su memoria estuviera
Incompleta
Se aleja sin nosotros
Esta ciudad horrorizada
Ya no nos recuerda
Solo el mar inocente nos espera
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Con sus olas enmohecidas y distantes
Atrapadas en el insomnio de las tardes
Y la tristeza de peces sudorosos
De buques hundidos y veleros
Trizados
Huyen de nosotros
Ya no hay mas crepusculos
Se alejan aglutinados
Ya no somos de esta ciudad
Tan adorable

No es permisiva la corrosion de vida en el trabajador literario, porque
su trabajo encuentra mucho espacio para la reflexion. Quien asume esa
tarea prescribe cierta autoridad y por mucha modestia que esgrima resulta
inocultable lo comprometedor del oficio, dado que existe la vanidad, la
anuencia, el consentimiento de quienes dan la patente y la prebenda, existe
también la arrogancia de quienes, en una indeseada orfandad, suponen que
su estrella alumbra en el cielo de una de las tantas constelaciones, sin
embargo, es frecuente y a menudo se observa, que el artista y su faena usan
la ficcibn como mecanismo o sefiuelo para cautivar al lector que gravita en el

contorno de su obra.

Para nadie es un secreto la manifiesta vision poética hacia la urbe

valenciana de José Tapizkent, quien dice en uno de sus poemas:

A la pérdida del camino hacia la avenida Bolivar,
para robarme la fe aligeré el paso la noche,
alardeando su irrespeto al llamado sexo.
Un despotismo absoluto lo invade,
vuelve hacia el poniente
y se encuentra en La Pajarera
con Raul Brito, Arocha Puig,

José Albano Gutierrez
y el par de Rojas.

La conversacion estila ocio
al vaivén de las cervezas,
se desploman los versos
y el lirismo musical
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de la guitarra de Ramon Arocha
tiene aliento de tragedia
cuando Luis Acevedo
anuncia el final de la despensa.

De su trabajo en Valencia y su novelistica, dice el Cronista de la ciudad,
Guillermo Muijica Sevilla, en un articulo de prensa titulado, “Caminos Dificiles”
reproducido posteriormente en el libro De Azules y de Brumas, tomo V, lo

siguiente:

Una antigua cancion decia: “que dulce es el misterio de la
vida”. Quiza lo unico verdadero es que es un misterio desde
el comienzo hasta el final, pero la condicién de dulce no esta
siempre presente. Si miramos a nuestro alrededor, en cada
persona que nos pasa por un lado hay situaciones variadas.
Mucha gente transita por verdaderos “caminos dificiles”...

Mujica Sevilla luego del preludio, describe la trama central de la novela

Caminos Dificles, en los siguiente términos:

Con pincel magistral, el autor nos coloca en la situacion de
esta persona que ha sufrido varias heridas y vuelve en si
después de la pérdida del conocimiento. Poco a poco va
despertando en un mundo insolito, rodeado de una espesa
selva, sin saber que ha pasado ni donde est4 y ni siquiera
recuerda su nombre. A medida que vuelve en si, va dandose
cuenta de gue esta entre el resto de un avion y que lo rodea
un montdn de personas muertas, de pronto oye una voz
apagada que parece pedir auxilio. Se trata de un
sobreviviente...

Por ultimo Muijica, declara el por qué dedicarle tiempo y tinta a José
Tapizkent, en su columna periodistica y en uno de los textos De Azules y de

Brumas 'y a su Novela Caminos Dificles:

¢Por qué he considerado en esta columna dedicada
fundamentalmente a cuestiones historicas, este libro de
Tapizkent? Porque en el vivir de todos los dias nos
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cruzamos en Valencia, como en otras ciudades del mundo,
con personas que no conocemos y que viven o han vivido
muchas circunstancias tragicas, “Caminos Dificiles” en la
vida. Recordamos aquel poeta venezolano que estando en
New York pensaba: “Mujeres de Nueva York, tan cerca de
mis 0jos, tan lejos de mi vida”.

Dejando atras las doctas opiniones de J.J. Burgos y Guillermo Mujica
Sevilla, y para considerar el analisis profundo del poemario de Tapizkent /a
ultima ventisca, desde el punto de vista estructural, es un trabajo ariejo,
porque alcanza su madurez creativa a través de los afios. Una dispersion
conveniente propicia la meditacion, decanta de los versos la inocencia
configurativa y llega a lo creativo de la imagen de la ciudad como una muijer,
parecida a la transmutacién que efectla en otras imagenes del espacio,
considerando que la obra poética no es ya un espejo o reproduccion de las
actividades del ser individual, sino algo que se desprende y afiade al

cosmaos.

Asi, de la poesia de los objetos pasamos a la poesia y al poema como
objeto, como organismo autonomo desligado de cualquier otra realidad que
no sea la propia. El que un poema sea determinado estructuralmente no
implica que un critico pueda predecir los cambios estructurales que
acontecen en él. Como una prediccion, es un intento de tratar un poema

como un sistema determinado en su estructura.

La disposicidon infrapoética muchas veces rebasa el imaginario del

autor y da paso a la metafora sin sustituir el concepto de imagen.

Sobre las cenizas de tu alma
En curso hacia el enigma
hay calles polvorientas y sin lumbre
Sobre tu honda pena
Mansa y embriagante
Destilada gota a gota
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Transformada en plegarias
Y velorios de piedras
Llega la aurora
De andariegas vagancias
Y lejanos infiernos se aproxima
Ruidos infinitos nos esperan
disecados entre lienzos
de distancias errantes
donde yace el humo de la vida

Estos materiales que el poeta emplea son los signos que nombran a los
objetos y fenomenos de la realidad exterior de Valencia, signos que,
sometidos a mutantes reglas por la imaginacion estética, dan objetos
propios. Los siguientes versos de este poemario ilustran bien en qué consiste

la transmutacién poética de la realidad objetiva.

A decir de la teoria fenomenoldgica de Bachelard: (1993) "...La imagen

poética es un resaltar subito del psiquismo”. Continda el autor exponiendo:

Para iluminar filoséficamente el problema de la imagen
poética es preciso llegar a una fenomenologia de la
imaginacion. Entendamos por esto un estudio del fenomeno
de la imagen poética cuando la imagen surge en la
conciencia como un producto directo del corazon, del alma,
del ser del hombre captado en su actualidad... Para hacer un
poema completo, bien estructurado, serad preciso que el
espiritu lo prefigure en proyecto. Pero, para una simple
imagen poética, no hay proyecto, no hace falta mas que un
movimiento del alma. En una imagen poética el alma dice su
presencia...La imagen poética nos sitia en el origen del ser
hablante...”. (Pag. 7-11).

De modo inverso y complementario, lo etéreo y lo inmaterial se
presentan como sustancia de fuerza y, en ese proceso de doble inversion, es
notable la funciébn que cumple el adjetivo. Estos rasgos de estilo tienden a
cristalizar un arte desligado de la realidad y al mismo tiempo nos revelan la

verdadera esencia de una poesia subliminal, etérea y espacial:

105



Esta ciudad termina donde reposan
los restos del camino
Nosotros somos quienes partimos primero
Nos vamos sin dejar huellas
Resplandecientes
El viento sopla sin un asomo de frescura
Amurallados junto a la ventana
Nos encontramos
Palpitamos deseos antiguos
Soplos de voces sumergidas
Susurramos bajo la arena
Mientras las gaviotas reposan sus remos
Esquivando el azul de vértigos ingrimos
De parpadeo de pajaros ciegos
De recuerdos derrumbados
Como el faro tirano
Que la oscuridad consume
Gota a gota

Su poesia, dentro de los esquemas tradicionales podria ser calificada
de inspiracion. Todo se presenta con ese caracter etéreo de su ambicion.
Este deseo de ascencion es verdaderamente un ansia de evasién, o de
superar las normas tradicionales impuestas a la condicion humana. Es
incuestionable recordar el fondo Ghetiano que alimenta la poesia de
Tapizkent, la cual también tiende a la creacién vanguardista, reconciliando el

universo con el ser humano, lejos de los contrastes que lo esconden.

El ritmo veloz de la escritura de Tapizkent denota tal deseo de
plenitud, si consideramos que la velocidad es un llamado de lo desconocido.
El proceso de desmaterializacién generado por la velocidad nos sumerge en
la Fisica Cuantica que alardea Tapizkent en muchos de sus versos que, a la
vez, tratan de reunificar las moléculas del individuo con la naturaleza divina.
En las palabras de este poeta, se podria admitir que Dios no es mas que

una amplitud del individuo, ligado a su materialidad.
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Pero ahi se descubre una corriente mistica circulando por la obra de
Tapizkent: no menciona ningun Dios, pero lo insinla como la molécula del
caos que se aleja para aparecer en cualquier parte; alude mas bien a una
cosmogonia sin Dios, a un azar 0 una aproximacion materialista, tal como lo

deja entrever estos versos:

Espacio en llamas
cargado de luz inocente
estalla en el vientre
de mi amada constelacion
Rompe los cristales de la mafiana
haz polvo la fragil aurora
que parece besada por el tiempo
La velocidad define, asimismo, la orientacion de esta poesia,
proyectada esencialmente al futuro, pero a un futuro tangible, la Valencia
prospera y de progreso; en este sentido es una divinizacion de la materia. El
arte tenderia a restituir la naturaleza divina del ser-ciudad. Entonces el poeta
no es el adivino que produce la evasion, sino el que la prepara, proponiendo
una nueva imagen de la ciudad-individuo, lo cual conlleva a una ética
objetiva que en el pensamiento de Tapizkent se reduce a la critica a la

acongojada brillantez del mafnana.

En opinion de Federico Vegas (2007), este autor nos presenta la
correspondencia de seduccién o rechazo que experimenta el ciudadano
contemporaneo dentro del espacio citadino. Existe una relacion yo poético-
ciudad, con manifestacion de rechazo o de adaptacion, también de
ambivalencia, porque se acepta y se rechaza a la vez. Es una relacion propia
del romanticismo, sentimientos de encuentro y desencuentro del yo y la

perspectiva de lo urbano.

Completa irénicamente en el verso un cambio metafisico de la

velocidad temporal que conlleva a la ética de la vivacidad, en torno a una
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alegoria que se identifica con el goce de vivir y con lo contemporaneo que
Italo Calvino (1991), califica “como una propuesta, opuesta a la gravedad.
También, en esos pasajes del poema se alcanza a distinguir imagenes de
cosas animadas e inanimadas que se pierden en las aves y expresan una

cancion arrulladora de nuevos valores, de cambios sociales y toponimicos.

Paulatinamente los poemas van perdiendo toda nitidez tematica y son
dispuestos por un movimiento de espiral, van trazando una especie de
composicion altanera, como si la Unica estética fuera la de la metafisica,
donde la cualidad poética se torna incoherente expresion del absurdo, donde
brota un sentimiento de soledad, de impotencia que afirma la muerte, la
muerte de la ciudad bucdlica, de afioranzas y de ensuefios de Guillermo
Mujica y de Julio Centeno.

Daga lamida a pleno mediodia
hojarasca andrajosa
gue devora la aventura
Pé4jaro planetario
De miles estaciones
perdido en mitad de la luz
mas alla de mi soledad
Sobre el concreto pernicioso
de este espiritu
aturdido y estremecido
Pavesa de la noche en marcha
Linaje de cuerpos permisivos
en curso hacia el enigma
por calles polvorientas
y sin lumbre
sol de medianoche
honda pena embriagadora
destello de tormentas giratorias
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COINCIDENCIAS Y DIFERENCIAS DE LA VISION DE CIUDAD DE CADA
UNO DE LOS AUTORES ESTUDIADOS Y DE SUS OBRAS ANALIZADAS

Con el estudio realizado se pudieron constatar los siguientes resultados:

1. Sobre las obras analizadas de Guillermo Mujica Sevilla, Julio César
Centeno Rodriguez y José Cipriano Tapizkent, una rafaga lirica y de
prosa los aproxima, coinciden sus raices humanas del bien y del mal
concluyendo finalmente en una extraordinaria mixtificacion, los
convierte en suma de voluntades al descubierto de sus obras de
verso libre y hondas evocaciones, de tiempos juveniles, atados a la
poesia de mistico criterio, de flechas alzadas para penetrar en

cualquier cuerpo, hasta por las junturas de las puertas.

2. Aungue en el pais es mucha la poesia roméantica que se practica, se
pudo constatar en la poesia tratada por estos autores los efectos que
mueven el simbolismo rumbo al vanguardismo histérico de versos, con
posturas postmodernistas imprimiendo el sello de la poesia urbana

valenciana sin sensibleria ornamental.

3. Més alla del cansancio romantico o lirismo expresivo, encontramos
unos versos dulces y anecdéticos que viajan hacia la indagacion del
ser interior de cada uno, actuando como si quisieran apartarse del
lirismo y, de una vez por todas, abrazar el intimismo por razones

inherentes al suefio y a la existencia misma.

4. Podriamos ubicar a estos poetas en el rango lirico, o en el intimista

romantico, dependiendo el paso del canto. Es verdad, claro esta, que
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hay ciertas reglas generales de la composicién que deben observarse:
no hay que ser ambiguo, hay que evitar los solecismos, la gramatica
debe ser razonablemente correcta, pero en realidad los escritores y
poetas correctos suelen cometer mas faltas contra esas reglas
elementales de lo que generalmente se supone, por eso Shakespeare
en sus Ultimas obras tiende a pasar resueltamente por encima de la

gramatica.

Por otra parte, en lo que respecta a Guillermo Mujica Sevilla y Julio
Centeno Rodriguez, su prosa es posible solo en prosa y su efecto
propio depende de una absoluta economia de exposicion, porque ahi
donde se apela a la razdén, no puede exaltar adornandola con
llamados al sentimiento. En ese mismo espacio Mujica, al igual que
Centeno, demuestran que se puede de manera infantil llegar al
recuerdo poético, a través de sus obras escritas para Valencia. La
importancia que se le atribuye a sus bagajes literarios es una labor de
transmitir el efecto intimo, la total impresion intelectual y emotiva como
tarea creadora. En vez de esforzarse por comunicar las emociones
liberadas por los corceles, o por la vida como un todo misterioso,
tratan de recrear en el lector la emocion peculiar despertada por la

intimidad.

De la misma manera, Tapizkent en sus obras insinta el paso del
tiempo. Como borrascas punzantes, lanza pertinaz sus aguijones
zahirientes que, a decir de muchos criticos, tienen estilo en el sentido
de individualidad que necesariamente no significa alabanzas; la
individualidad del estilo es innegable, tan necesariamente suyo que
evoca un presente sugerido que trata de recoger instancias poéticas
en sus frases sueltas. En su libro “Después del tiempo”, sin descuidar

lo intimo ni los diferentes significados de la palabra, se desliza de un
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sentido a otro en la relacion vital del estilo con la particularidad de la
obra a que se atribuye. Vemos entonces que la cualidad que se
emplea indistintamente como término laudatorio parece un mérito
literario del escritor para ser reconocible en toda ocasion y en todos
los parajes de su obra. Por eso, al acreditar estos versos, Tapizkent lo

hace como una exposicion licida de su razonamiento intelectual.

Todo esto hace pensar que los autores estudiados se comunican con
el pueblo con algunos signos extrafos, basados en la sencillez y las
evocaciones hondas. Siempre he creido que los poetas, los
verdaderos poetas, poseen una dimension distinta en relacion a los
prosistas, pero a su vez, generan una extensiéon de mas en relaciéon a
las Orbitas estéticas. Esto es, que mientras el poeta en verso se
contenta con medio elevar su mensaje a través de bellas imagenes y
elegantes conceptos, haciendo asi mas densa y nutrida, mas
liricamente objetiva su creacion, el novelista, el ensayista, el arquitecto
en prosa, para sintetizar, escribe largas parrafadas, convierte y
metamorfosea al psicologo en artista y al artista en psicélogo en pro
de una mas evidente clasificacion y materializacion de su expresion.
Sin embargo, en José Tapizkent encontramos una balada de
sensibilidades que conjugan a un artista completo: pintor, poeta,
cuentista, novelista y ensayista. Como poeta autoconstruye su
dinamismo sin protagonistas, es el discurrir dentro de un tiempo
exasperante que lo enmudece todo y alisa los golpes de la vida misma
y como novelista agiliza la atmoOsfera tormentosa al dispersar
fragmentos de vientos que convierte en eficientes anécdotas los

personajes que exponen sus vivencias penetrantes ante el lector.
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8. Aqui tenemos pues, separadas, tres versiones de un mismo
significado, distintivas palabras con peculiaridad personal, y técnicas

de aliento en la histérica ciudad de Valencia, la de Carabobo.

112



CONCLUSIONES

Hemos desarrollado la tematica en este trabajo de investigacion sobre
la literatura urbana, haciendo un analisis sobre la ciudad de Valencia del
estado Carabobo, describiendo la urbe con el pincel poético de literatos que

dedican su vehemente canto a la ciudad.

Valencia es una cantera de inspiracion literaria, su imaginario urbano
ha dado lugar a una prolifera produccién de textos y compendios por
distintos escritores de talla nacional e internacional. Dentro de esa gama de
reconocidos autores, dedicamos especial atencion en este trabajo a tres
académicos, los cuales son: Guillermo Mujica Sevilla, Julio César Centeno
Rodriguez y José Cipriano Tapizkent, a quienes ademas de hacerles una
referencia biografica a cada uno de ellos, analizamos sus obras escritas:
“Valencia madre querida” del escritor Mujica Sevilla; “Imagenes de Valencia“
de Julio Centeno y, "La Ultima ventisca” de José Tapizkent, donde se
reflexiona sobre la éptica de cada personaje, en referencia a la urbe
valenciana y su imaginario social, asi como también las caracteristicas

resaltantes de su poética.

Y por qué escoger a Guillermo Mujica Sevilla, Julio César Centeno
Rodriguez y José Cipriano Tapizkent? Por una sencilla razén, los tres
autores se relacionan justamente en la actividad y produccién literaria, y
resaltan los valores estéticos, arquitectonicos, artisticos e historicos de la
ciudad de Valencia del estado Carabobo. Quiza con la vana esperanza de
dar a esta ciudad un lenguaje critico que interactie con sus creadores, los
tres descubren y distinguen el sentido para emplear la variabilidad de lo
reconciliable que existe en toda urbe donde la arquitectura de cemento como

intemperie fria, carece de valor plastico.
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Son ellos, los poetas, ensayistas y narradores quienes integran los
muros y las calles al ser humano. Son ellos quienes se pueden preguntar,
¢cuanto de arquitectura se encuentra diluido en sus textos?, donde cada
término lleva consigo un grano de arena y un destino incierto facilmente
separable de la palabra decadencia que sufren en periodos los pueblos.
Pero, ¢acaso no los contenga todos? Y, ademdas porque los autores
resefiados, en cada fonema, en cada poética evidencian el esfuerzo por
vigorizar la frase que distinga esta gran ciudad, Valencia Del Rey la de

Carabobo.

He ahi el propésito de la presente investigacion: reconocer las formas
poéticas de la vision de lo urbano, enmarcadas en el contexto histérico-
cultural de la Valencia de principios del siglo XXI, vista por Guillermo Mujica

Sevilla, Julio Centeno Rodriguez (hijo) y José Cipriano Tapizkent.
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RECOMENDACIONES

Como quiera que la literatura urbana es una expresion de las
vivencias cotidianas del humano en su entorno social, en la palabra y su
significado, cuya labor fundamental es transmitir la total impresién intelectual
y emotiva de sus personajes y su entorno, es de vital importancia, y asi se
recomienda, que este género de la literatura se divulgue, se esparza como la
buena semilla regada entre la tierra fértil, ya que encarna el espiritu de quien
la trabaja, los objetos y episodios de la vida, ya sea la vida diaria, fisica o la
onirica, del espiritu, las cuales se conjugan en tiempos literarios y le dejan

una nitida impresion y disfrute a quienes la lee.

En este trabajo de investigacién se toma como punto de referencia y
estudio la ciudad de Valencia, con sus valores, sus personajes, su cultura
con sus debilidades y fortaleza, pero con la firme conviccion que, para poder
fortalecer nuestra sabiduria popular y académica, es inmanente su
propaganda para trasmitir a las futuras generaciones un legado autdctono,
legitimo y fundado en la idiosincrasia de sus ancestros en relacion a su nicho
vital, por ser esta tendencia la que narra las vicisitudes del hombre y la mujer
entre lo desconocido, conocido y por conocer, de las imaginarias
construcciones de la ciudad, reflejadas en la poesia, la novelistica, la
narrativa, la crénica urbana, los sentimientos albergados entre estas
experiencias magnanimas que se plasman en el fragor de la vida y la retorica

del lenguaje.
Asimismo, se escogieron para esta investigacion tres autores de alto

calibre intelectual, como son: Guillermo Mujica Sevilla, Julio Centeno hijo y

José Tapizkent, egregios literatos que bien se merecen estar en el olimpo del
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conocimiento y ser reconocidos en el umbral de sus proliferas obras
literarias.

En este trabajo, se llevo a cabo con esa intencidén profunda, que nace
del alma, como reconocimiento ante nuestra Universidad de Carabobo y el
mundo de la sabiduria valenciana y mundial, el esfuerzo y dedicacion por
mantener incélume nuestro arraigo cultural, por ello, es necesario y se
anuncia como recomendacion, que se le ofrezca el apoyo incondicional,
integro e infinito, no solo para estos tres personajes considerados en la
investigacion, sino también para todos los que hacen de la literatura un

templo sagrado del saber y del conocimiento.
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ANEXO



Valencia celebra hoy sus 451 afios de fundacién

Valencia celebra hoy sabado 25 de marzo, 451 anos de su fundacion,
y en tan especial ocasion se realizaran los actos protocolares y religiosos
para rendir tributo a esta pujante ciudad en el cierre de su Afio Jubilar.

La celebracion se iniciara desde temprano, con una misa de accion de
gracias, que sera oficiada a las 9:00 de la mafana, por el asesor apostolico
de la Arquidiocesis de Valencia, Monsefor Reinaldo Del Prette, en la
Catedral de Valencia.

Para las 6:00 de la tarde esta previsto el acto solemne en la Plaza
Cruz Diez, de la Monumental, presidido por la primera autoridad del
Municipio, Francisco “Paco” Cabrera, quien impondra la Orden Ciudad de
Valencia, en primera y segunda clase, a un grupo de ciudadanos que durante
muchos arios han contribuido con el desarrollo de la ciudad en diversas
areas.

En esta oportunidad recibiran la Orden Ciudad de Valencia, en
Primera Clase: Sara Agapito de Atienzar, arquitecto paisajista, Eduardo
Santaella Blanc, arquitecto; Miguel Hidalgo, promotor de Desarrollos
Inmobiliario; Camilo Tabeada, industrial, comerciante y constructor; Roberto
Rodolfo Sipols, monserior vicario general de Valencia;, Ezequiel Vivas Teran,
abogado, profesor universitario; Carmen Victoria Pineda de Pérez, 80 afios
dedicada a la docencia en la parroquia San Blas; Pedro José Paiva Guevara,
abogado y Patrimonio Cultural del Caribe; José Atique, médico cirujano y
fundador del area de Terapia Intensiva de la Clinica La Vifia; Ricardo Barreto
Muskus, licenciado en Quimica; Arturo Belardi Castillo, administrador
comercial; Jesus Castafio Artigas, empresario; Luis Wadskier Bocaranda,
urélogo;, Abraham Sumoza, médico y ejecutor del Primer Transplante de
Médula Osea en Venezuela y Luis Montagne, médico cirujano.

También recibiran la distinguida condecoracion Mary Teran de
Labarca; Ramén Pompillo Roman Chirivella, docente; Maria Flores,
infectologo; Nina Nikandrova, bailarina y maestra de ballet; Lenys Méndez de
Segovia, docente y duena del Unidad Educativa Colegio Juan XXIII; Mirla
Castellanos, cantante de amplia trayectoria; Nadim Hadad Bahri, médico;
Marcos Loépez Arocha, vicepresidente del diario EI Caraboberio; Ricardo José
Detwitz Acosta, presidente diario Notitarde; Juan Tomé, empresario de la
construccion; Gregoria Leon de Case, ginecdloga de amplia trayectoria;
Teresita Quintero de Coletti, maestra de educacion primaria y estudios en
musica y piano; Cora Paez de Topel, coleccionista de arte; Iraida Fermin de
Izaguirre, abogada; Crispin Padron; Federico Landa Arroyal, abogado; e
Isolina Aponte de Mujica.
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En_Sequnda Clase recibirdn la Orden Ciudad de Valencia
Giancarlo Caverzan, 45 afios frente a la Heladeria 007, ubicada en la
avenida Bolivar Norte; Néstor Leo, ciudadano de intachable conducta de la
parroquia San Blas; Martha Medina, atleta; Maria de Dimarco, educadora
Fundacion Mendoza;, Pedro Luis Rojas Herrera, técnico superior en
Empresas Turistica y director de la revista Informate; Maritza del Carmen
Rivero Medina, licenciada en Educacion; Vito Chimionti Novielli, peluquero;
Gilberto Noguera, jefe de mantenimiento del Teatro Municipal de Valencia;
Antonio Julio Sanchez, supervisor de iluminacioén del Teatro Municipal de
Valencia, Oswaldo Véasquez, tramoya Teatro Municipal de Valencia; Juan
Carlos Castro, iluminacion del Teatro Municipal de Valencia;, Armando Navas,
mantenimiento y porteria del Teatro Municipal de Valencia, José Manuel
Vargas Sarquis, oftalmélogo; Valentina Figueroa, periodista; Daniel Labarca,
ingeniero; Fernando Escobar Cabrera, periodista; Moisés Higuera,
presbitero; Josefina Navarro de Guevara; José Cipriano Tapizkent H; José
Dionicio _Benaventa Mirabal;, Freddy Bello, socidlogo; y Jorge Latouche,
presidente de la Fundacion Navegantes del Magallanes.

La Maternidad del Este y el Grupo de Rescate Valencia también recibiran un
reconocimiento especial por contribuir con el desarrollo de la ciudad.

Para esta_ memorable ocasién, el Cronista de |la Ciudad, doctor
Guillermo Mujica Sevilla, pronunciara el discurso de orden, el cual sera
publicado en una edicién de lujo, que contendra ademas una sencilla
resefia_histérica de la ciudad preparada por él para la fecha vy el
discurso de José Rafael Pocaterra en el Cuatricentenario de Valencia.
(Lo subrayado y negrilla es nuestro).

Seguidamente, el cielo valenciano se iluminara con un espectaculo de fuegos
artificiales, para culminar la celebracion protocolar.

Escrito por Alcaldia de Valencia

Sabado 25 de Marzo de 2006 a las 6:33 am ( 4,428 lecturas ) (sic).
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