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RESUMEN

La presente investigacion tiene como proposito déstula estimulacion musical
infantil como complemento pedagdgico de la capeiditeintegral del docente ademas
de promocionar el uso de melodias de composit@®esaolanos con el fin de difundir

y arraigar nuestras raices y patrimonio culturalbddda educacion basada en la teoria
de inteligencias multiples, considerando todasalailitades, destrezas y talentos que
aporten docente y estudiante para el proceso emzeiiaaprendizaje. Siendo una
investigacion cuantitativa en la que se aplica emeuesta dicotomica de 10 items a
una poblacion 21 personas comprendidas entre dzcgm@studiantes de ciencias de la
educacion, el analisis de los resultados arrojéet|t60% de los encuestados considera
pertinente incluir la estimulacién musical infarddmo complemento pedagdgico en
la capacitacion integral del docente.

Palabras Clave: Estimulacion musical, complemento pedagdgico, dggrEdn
docente, compositores venezolanos.

Linea de Investigacion: Educacion y Arte, Tematica: Educacion musical;
subtematica: estrategias de aprendizaje y enseitamsiaal adscritas al departamento
de arte y tecnologia educativa.
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INTRODUCCION

Tomando en cuenta, que en el ser humano la experiee una emocion
generalmente involucra un conjunto de cognicioesifudes y creencias sobre el
mundo, que utiliza para valorar una situacion oetacy, por tanto, influye en el modo
en que se percibe dicha situacion. Cada indivicpe®menta una emocion de forma
particular, dependiendo de sus experiencias, ajaged caracter y de la situacion
concreta, Cabe destacar que la muasica activatdistireurosensores de nuestro sistema
nervioso por lo que al escucharla o percibirla cea@an diversas emociones,

sensaciones e incluso resultados de un determfirado

Es alli donde aparece la estimulacion musical tiifaonsiderado una técnica
con multiples beneficios no solo en la etapa deimiento y desarrollo del individuo
sino como estrategia contribuyente en proceso siefi@amza y aprendizaje. El presente
trabajo tiene como objetivo general estudiar laimegacion musical como
complemento pedagdgico para la capacitacion intdgtalocente ademas de difundir
y promocionar melodias de compositores venezolaoo® estrategia que incentive

el patrimonio y la identidad nacional.

Se encuentra distribuido en cinco secciones o uapit descritos a

continuacion:

-El Capitulo I, describe la problematica, asi cotambién los objetivos

propuesto para dar solucion a la misma, de iguaknaase plantea la justificacion.

-El Capitulo IlI, presenta el marco tedrico, antecees de la investigacion,

bases tedricas, definicion de términos,



-El Capitulo IIl, comprende la metodologiande se presenta el disefio de la
investigacion, la poblaciéon y muestra, técnicassérimento de recoleccion de datos,

validez y confiabilidad de los instrumentos, anglesinterpretacion de los datos.

-El Capitulo IV presenta el andlisis e interpretacion de los datuslectados,
en esta fase se expondra los resultados encontragttiante graficos y el andlisis del
mismo.

-Por altimo, el Capitulo V, contiene las dois@ones y recomendaciones de la

investigacion.



CAPITULO |

EL PROBLEMA

Planteamiento del Problema

La educacion segun Piaget (1975) “Es forjar indiesl capaces de una
autonomia intelectual y moral que respeten esanantta del projimo, en virtud
precisamente de la regla de la reciprocidad” (§membargo, la capacidad intelectual
no deberia ser el propésito central de la educqmiés, se entiende que la inteligencia
académica no es suficiente para alcanzar el éxémlémico; la inteligencia no
garantiza el éxito en la vida cotidiana, no fazilé felicidad ni las relaciones sociales.
El coeficiente intelectual de las personas no dmnge al equilibrio emocional ni a la
salud mental. Son otras habilidades emocionalesciales las responsables de la
estabilidad emocional y mental, asi como de nuesjuste social y relacional

(Fernandez y Extremera, 2009).

Es aqui donde surge la necesidad de una nuevaoc#tugaara el mundo
contemporaneo, en donde la forma de ensefiar npla®a ni igual para todos, sino
por el contrario, en base a una pedagogia adecabd@dpo de aprendizaje
individualizado, considerando por ende que cadatsupesarrolla diferentes
inteligencias, con caracteristicas y especificidgoi®pias. Esto permite a cada uno
formarse un juicio claro y reflexivo, con un verdeal sentido del conocimiento,
enfocandose en el area de su interés, y asiéndosgua le apasiona, facilitando asi
su aprendizaje. Se trata de una alternativa a derviclasica de la inteligencia,
denominada por Gardner (2007), Inteligencias Migéipal establecer la existencia de
muchos tipos de inteligencias, que influyen enesladrollo armonico de la vida de las

personas, el éxito social, académico, afectivapfegional.



En tal sentido, el presente trabajo se enfoca emtiligencia musical
denominada asi por Gardner (1983) como una dentatigencias mdultiples que
desarrolla el individuo, entonces que mejor quedacacion musical para potenciar
este tipo de inteligencia. Por consiguiente, paiiéews (1899) la educacién musical
“es fundamental en la capacidad de influir en elhsenano, en todos los niveles, ya
sea psicologico, bioldgico, social, intelectualsidiégico. La mdusica permite
expresarse y trasladarse a una experiencia profguel@s compartida por todos los

seres humanos” (p.12).

De acuerdo con lo anterior, la educacion es uncHereniversal, gratuito y
obligatorio; por consiguiente, la educacion musieata incluida en el sistema
educativo venezolano, por ende la funcion princigdal docente musical es
experimentar el talento, potenciar las habilidadestudes y aptitudes artisticas de los
nifios. Sin embargo, las clases de musica se metaifien el Subsistema de Educacién
Basica (1999) de primero a sexto grado, donde thsles de los nifios estan

comprendidas entre 6 y 12 afios.

Eso quiere decir que en el Disefio Curricular Eduacafl999) no incluye
formalmente la educacion musical en la primerase@ la infancia (0 a 6 afos),
entendiéndose asi que los nifios no han recibidmwst musical mas que cantos o
juegos entonados por parte de la maestra de edancadtial y en algunos casos las
canciones de cuna por parte de los padres o faesiliauna escasa poblacion por la
iniciacion musical, complemento didactico instruiden centros musicales

especializados.

Siendo esta la problematica central de este tralmjovestigacion, puesto que
la estimulacion musical es fundamental para el rdafa neurosensorial,
biopsicoldgico, motriz y social de los individuossde edades tempranas, ya que la

misma estimula el oido musical comprendido entd® agitmico y oido melédico.



Suzuki (1945) en sus publicaciones ha repetidotaotemente que la musica no es un
don innato sino que se puede desarrollar hastaveh muy alto en el nifilo con un

entorno adecuado.", Suzuki lo llama "la Educaciénidlento".

Aun asi, la estimulacién musical infantil como cdempento pedagogico esta
ausente en el programa curricular de otras mersideéa FaCE, ya que en la mencion
educacidén musical se incluyen tépicos de la mismladistintas unidades didactica,
como: expresion corporal y sistemas de ensefanzacahudonde considera la
estimulacién musical infantil utilizando melodias ecbmpositores venezolanos como
complemento pedagoégico no solo debe estar dirigidimcente musical, ya que a lo
largo de la vida escolar del nifio quienes le acdmapanayor tiempo son los docentes

de educacion integral e inicial.

He aqui donde se hace relevante el propdsito dstilmulacion musical como
un complemento pedagogico, pues no seria un airiextlusivo de los docentes
especializados en educacion musical, puesto queolcentes de las otras menciones
ofertadas por la FaCE UC tendrian este talento pandribuir en el proceso de
ensefianza y aprendizaje, entendiéndose como apéciintegral del docente todas
aquellas habilidades y destrezas que cuenten coalm&des para que los docentes
sean emocionalmente mas intelectuales, dotandelessiategias que les permitan
obtener una mayor y mejor comunicacion emocionabgiocultural. Todo esto sin
excluir la particularidad del uso de melodias dmpaositores venezolanos con el
proposito de difundir las mismas y arraigar el ipaanio musical criollo desde sus

exponentes hasta sus sublimes creaciones.

Por lo antes expuesto surgen las siguientes igi@ntes ¢De qué manera se
disefiaria una unidad didactica centrada en la elstoddn musical y creatividad?
¢, Como se podria incluir la estimulacion infantieépensum de la Mencion Educacion

Musical de la Facultad de Ciencias de |la Educad®ia Universidad de Carabobo?



¢, Cudles serian los pasos necesarios renovar la malficular de la Mencién

Educacién Musical considerando las tendencias lestnausicales y artisticas?

Objetivos de la Investigacion

Objetivo General

Estudiar la estimulacion musical como complemestiagdgico contribuyente
en el proceso ensefanza - aprendizaje como paypeodeso de formacion del docente

de la Facultad de Ciencias de la Educacioén de iagsidad de Carabobo.

Objetivos Especificos

» Diagnosticar la necesidad de disefiar una unidaattioch que contribuya con
la ensefianza de estrategias pedagogicas de esiibnutausical infantil como
parte del proceso de formacion del docente mudie#h Facultad de Ciencias
de la Educacion de la Universidad de Carabobo.

» Destacar la estimulacién musical infantil como ctampento pedagdgico para
la capacitacion del docente integral

* Promocionar el uso de musica popular y contemparéleecompositores
venezolanos como recurso didactico de estimulaunidgsical y creatividad.

* Analizar los resultados obtenidos

Justificacion de la Investigacion



El presente trabajo de investigacion posee un dazénportancia elevado, ya
gue representa uno 0 mas aportes para la formattigral del musico, no solo del
docente musical sino de docentes e individuos eergé puesto que promueve el
desarrollo del oido melddico y oido ritmico potamcio en general lo que se conoce
como oido musical, mediante la estimulacion musicfntil como complemento
pedagogico, pensado principalmente para los deegrestudiantes de la Facultad de
Ciencias de la Educacion de la Universidad de @@bya que mediante el
complemento pedagodgico presentado, el docenteaendnayor nivel de creatividad

y capacitacion integral.

El desarrollo de este complemento pedagobeneficia a los estudiantes y
docentes de musica, artes, recreacion, educaudal ie integral, que quieran ampliar
sus estrategias de ensefianzas; también promu@&lentalad y patrimonio nacional
mediante la promocion de canciones de compositaeszolanos, es decir que cada
persona que lo aplique o sea capacitada en estasiega conociendo y posteriormente
difundiendo parte de la musica popular y contempueaavinculados con el contexto

socio — cultural del pais.

Es por ello que esta investigacion busca fomerdir tgpo de complemento
pedagogico para el educador, pues mientras massoscy material didactico le
brinden la malla curricular al futuro docente, magera su capacitacion e incluso
incrementara habilidades y aptitudes musicales eatieias para el desarrollo de

contenidos y evaluacion de los resultados.

CAPITULO Il



MARCO TEORICO

Segun Balestrini (2002) el marco tedrico es "elltado de la seleccion de
aquellos aspectos mas relacionados del cuerpa@aeépistemoldgico que se asume,
referidos al tema especifico elegido para su estugi.91). De alli pues, que su
racionalidad, estructura l0gica y consistenciarirggva a permitir el andlisis de los
hechos conocidos, asi como, orientar la busquedatrds datos relevantes. En
consecuencia, cualquiera que sea el punto de aanara la delimitacion y el
tratamiento del problema se requiere de la defnigonceptual y la ubicacion del
contexto tedrico que orienta el sentido de la itigasion.

Antecedentes de la Investigacion

Malpica, J. (2016), Valencia — Venezuela, realin@ investigacion titulada
“Estrategias fundamentadas en la inteligencia emmadigue mejoren el desempefio
de los docentes de la escuela bolivariana BarbulBatalla de Bombona”, ubicada
en el municipio Naguanagua estado Carabobcd presente investigacion tiene como
propdsito; proponer estrategias fundamentadas ertdiigencia emocional que mejoren el
desempefio de los docentes, con el fin de conti@bmiire los docentes conozcan sus emociones

y esto les permita desenvolverse adecuadament® dienka institucion y en el aula de clase.

La investigacion presentada es de caracter desoriphmarcada en la modalidad de
proyecto factible, bajo el disefio de investigadércampo con apoyo documental. Tuvo como
base psicologica a Daniel Goleman con la teoria tateligencia Emocional”. La poblacion
es finita, comprendida por 15 docentes que conformlaconjunto total. La técnica e
instrumento utilizado para la recoleccion de lainfacion fue la encuesta y cuestionario. Los

resultados arrojaron que es necesario el uso datexghs de inteligencia emocional que



motiven a las docentes a mejorar su desempefioaderanque se proyecten a futuro y los

motiven a cumplir sus metas de forma significativa.

El autor sefiala que la actividad del docente cong@aliversidad de tareas
como preparar y dictar clases, coordinar con girofesores a los estudiantes, atender
las consultas de los padres de familia, cumplir lasmormas y procedimientos que
emanan de los organismos educativos, asi comcocipartien los programas de

capacitacion o actualizacién docente.

Asimismo, sefala que la educacion no debe absotala parte de la ensefianza
si no también el aprendizaje significativo, debglemar la parte emocional de cada
uno por parte del estudiante y del docente, desaldesarrolla la parte cognitiva y
mejora su relacion y comunicacion y surge la rélaciocente y estudiante que ira mas

alla de lo académico.

Se considera dicha investigacion del autor mendiongor ser un antecedente
de campo en el que se aborda la capacitacion aoadatnas de destacar las funciones
y rol del mismo, como un contribuyente en el procds ensefianza y aprendizaje,
ademds de resaltar la importancia del desarroll@a dieteligencia emocional siendo
esta una de las propuestas en la teoria de ldig@meas multiples, base tedrica en la

gue se fundamente parte de este trabajo.

Por otro lado, Mapelli, M. (2015), Valencia — Veoela, realiz6 una
investigacion tituladaEstudio de la ensefianza técnico-instrumental par@rchelo
utilizando melodias de la musica popular tradicibmenezolana El siguiente trabajo
de investigacion tiene como objetivo general elabon método de ensefianza técnico-
instrumental para violonchelo utilizando melodiasla musica popular tradicional
venezolana, principalmente para atacar el probbgrizase en cuanto a la inculcacion

de valores educativo a nivel macro, utilizandoval®res musicales y como punto de



partida la musica tradicional venezolana para sadello integral del musico en sus
comienzos de estudios musicales técnico-instrurhesgadejaran implementadas las
bases en este linea de investigacion para el postsarrollo de un programa

educativo utilizado en instituciones musicales plesaar a cabo planes de acciones y
directrices claras para la educacién de las postsrigeneraciones, se trata de
desarrollar un programa para que el ejecutanteasslidrice con las melodias

tradicionales venezolanas evitando asi la extempatad y el contacto de este

fendmeno entre los elementos participantes.

El tipo de investigacion utilizado fue el cualitatj el método aplicado para la
linea de investigacion fue el de hermenéutico enddose aplicO una entrevista
recolectando informacién pertinente que sustestddses de esta linea investigativa,
se utilizé grabaciones, cancioneros, y métodosalenchelo y bases legales asi como
también bibliografia de la musica tradicional verlaaa y didactica de la musica
Métodos de didactica de ensefianza musical comm kbdaly sefialan que la cancidn
popular es la lengua materna del aprendizaje dsiamya que realizé una labor como
folclorista para llevar a cabo su actividad pedaggd@ Maurice Martenot musico

Francés nos dice que el objetivo no es la musioa sl nifio.

La musica tradicional venezolana tiene un amplgaiEde variedad de ritmos
tradicionales folcloricos correspondiente a un aleterminada que cuentan con
elementos variados que sirven para el aprendizagcal; principio de modal, solo
que hay que guiar ese constructo por etapas; piindartenot y Saposhnikov si lo
llevamos al area técnico-instrumental, donde seti€ue tomar en cuenta los aspectos
de la ejecucion instrumental, porque se sabe qumé&iodos Europeos estan basados
en musica folclérica de otros paises, entonces gpér no adaptar un método o
programa de ensefianza musical basado en melodida daisica tradicional
venezolana en principio para igualar el repertadgadémico universal con la musica

tradicional de nuestro pais justificandonos en aspecto para la obtencion de valores

10



musicales que ayuden a preservar nuestra culteaadd a su vez otro mecanismo de
difusién cultural que genere espacios el desard#lgais y se deje de menospreciar
nuestra cultura dandole mas cabida a lo nuestuo @mbito académico sistematizado,

programado y bien estructurado.

De hecho, en su trabajo de investigaciéon Mapelicto/e que se debe instruir
al recurso humano y prepararlo para esa gran ldbdsuscar otro mecanismo de
difusion de gran alcance que ataque desde las da®@ndo positivamente los valores
culturales, musicales y sirvan de guia para latace&m del estudiante en la sociedad.
Creando este programa se tratara de igualar ettogipeacadémico universal con la
musica tradicional venezolana, la tarea es desgdartaquietud del estudiante por el
folclor musical y decirle que él debe ser garamédadpreservacion de la misma a tal
punto de presentarse en recitales tocando el ctmgiara violonchelo de Hadyn en
Do mayor asi como también pueda ejecutar un Hajarilin joropo en sus diferentes

modalidades

Se toma en cuenta la investigacion del autor Mef@€l1L5), ya que al igual que
en el presente uno de los objetivos que persiguanastigacion es impulsar el
patrimonio cultural mediante el uso de melodiadadenusica popular tradicional
venezolana tal como lo describe en el titulo ddrabajo, fundamentandose en el

método del también musico y pedagogo Kodaly.

De igual forma se considerd a Giménez, P. (2018)entia — Venezuela, con
su investigacion tituladdNivel de preparacion en técnicas pedagoégicas de lo
docentes que laboran en las academias e institesiahe formacion musical en
valencia edo. Carabobo”El trabajo tiene como propédsito analizar el nivel d
preparacion en técnicas pedagdgicas de los docgméemboran en las academias e
instituciones de formacion musical de Valencia Eciaxabobo; tomando como punto

de referencia algunos aspectos de la Teoria datkliggencias Multiples de Gadner,
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la Teoria Humanista de Maslow y la Teoria Genemllal Administracién de

Chiavenato.

Para el logro de los objetivos propuestos, se tonadmuestra de 25 docentes,
equivalente al 30% del total de una poblacién ded88entes estratificados por
regiones. Se aplicé un cuestionario contentivo tlepteguntas de tipo abiertas y
cerradas a cada uno de los docentes seleccionad®@smiestra. Se trata de un estudio
de campo a nivel descriptivo, con una amplitud oigwcial por estar referido a un
contexto geografico particular, con un alcance tapseccional pues abarca un
momento determinado. Los datos agrupados en disiobbes de frecuencia,
permitieron precisar el grado de satisfaccion yieel de preparacion recibido en
técnicas pedagogicas. Se pudo observar que lositgdsceaun cuando se sienten
satisfechos con el nivel de preparacion, estimatesaio el cambio de algunas
estrategias de aprendizaje consideradas como fdrathsionales de ensefianza

La preparacion pedagogica de los docentes sienaps@lb una constante en lo
gue respecta a la actualizacion de conocimientasi@iuiera de las areas donde estos
se desempefian. En este sentido, la ensefianza hoasicaexpresion de la cultura y
el saber, necesita de su correspondiente actualizpermanente. Es importante tener
presente que la pedagogia musical, como partepieligogia general, se encarga del
estudio, disefio y practica de métodos y técnices lpaorganizacion del proceso de

situaciones de los aprendizajes musicales.

Se considera dicho antecedente de campo, ya que odjetos de estudios
como la preparacion pedagoégica con la que debarceintiocente utilizando desde la
didactica general hasta la didactica especial d&lsica en este caso, concordando en
el punto que el docente musical o de cualquier &tebe estar preparado

pedagogicamente de alli pues la relacion entrealbajo y el otro ya que en este se
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destaca la estimulacion musical como complemerdagigyico para la capacitacion
integral del docente.

Bases Teodricas Conceptuales

Teoria de la Zona de Desarrollo Proximo de Lev Vygeky

Segun Herrera (2008), Lev Semionovich Vigotsky @ssaerado el precursor
del constructivismo social. A partir de él, se himsarrollado diversas concepciones
sociales sobre el aprendizaje. Algunas de elladiamp modifican algunos de sus
postulados, pero la esencia del enfoque constrsketivsocial permanece. Lo
fundamental del enfoque de Vygotsky consiste ersidenar al individuo como el

resultado del proceso histérico y social dondergjliaje desempefia un papel esencial.

Para Vygotsky (1931), el conocimiento es un proassanteraccion entre el
sujeto y el medio, pero el medio entendido soc@lljuralmente, no solamente fisico.
También rechaza los enfoques que reducen la Pgieojcel aprendizaje a una simple
acumulacion de reflejos 0 asociaciones entre ekifmurespuestas. Existen rasgos
especificamente humanos no reducibles a asociagitales como la conciencia y el
lenguaje, que no pueden ser ajenos a la Psicolagiierencia de otras posiciones
(Gestalt, Piagetiana), Vygotsky no niega la impuria del aprendizaje asociativo,

pero lo considera claramente insuficiente.

La zona de desarrollo préximo, esta determinadalsoente. Aprendemos con
la ayuda de los demas, aprendemos en el ambit@ dietdraccion social y esta
interaccion social como posibilidad de aprendizsgda zona de desarrollo préximo.
(Frawley, 1997)

13



La teoria vygotskyana es muy especifica respectom se deben estudiar las
perspectivas del crecimiento individual en cualgogeso de actividad intersubjetiva.
Esto se hace examinando la zona del desarrolloimodXZDP). La ZDP surge
generalmente como el contexto para el crecimiemtavés de la ayuda.

Dos rasgos de la ZDP hablan directamente sobrdrayggocupacion general de la

unificacion de la mente tanto cultural como compiataal a través del lenguaje, como

son:

1. La ZDP se puede construir de forma natural o delitee reflejando precisamente
la diferencia entre el crecimiento real y el potahd/ygotsky hace énfasis en
el juego, ya que este permite que el nifio se comgtiaa actividades que se hayan
muy por encima de su cabeza pero sin ninguna coesei@ directa social derivada
del fracaso.

2. Es la estructura mas sutil de la ZDP, la cual debeser intersubjetiva pero
asimétrica en la cual un individuo debe de compterse e un esfuerzo atencional
con al menos otra persona. Respecto a la asimetdade las personas debe de
estar mas capacitada en la tarea y por lo tantdunimal otro mas alla del nivel
real de desarrollo. Lo importante es que la intgetividad y la asimetria se

construyen y mantienen mediante el lenguaje.

Teoria de las Inteligencias Multiples de Howard Gatner (1983)

El investigador norteamericano Howard Gardner, gbsgo evolutista,
integrante de un equipo de estudiosos de la EsQugdarior de Harvard a principios
de los afos 80, se encarg6 de un trabajo relacora la recopilacion Monografica
de la naturaleza de la condicién humana, lo cualribmyé a generar publicaciones
donde se propone una critica al concepto traditidaanteligencia, revolucionando
asi dicha definicion, la cual se basa en los sigegepuntos: La inteligencia ha sido

normalmente concebida dentro de una visién unifgrmeeluctiva, como un constructo
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unitario o un factor general. La concepcion domiedra sido que la inteligencia puede
ser medida en forma pura, con la ayuda de instrtonastandar.

Su estudio se ha realizado en forma descontexddaliz/ abstracta, con
independencia de los desafios y oportunidades e@as;ry de factores situacionales y
cultural. Se ha pretendido que es una propiedaidtasente individual, alojada solo
en la persona, y no en el entorno, en las intevaesi con otras personas, en los
artefactos o en la acumulacién de conocimientosalDgue, define a la inteligencia

como una capacidad y la convierte en una destieza@ puede desarrollar.

Gardner (1983), no niega el componente genétices padica, que todos
nacemos con unas potencialidades marcadas pandéicge Pero esas potencialidades
se van a desarrollar de una manera o de otra depeloddel medio ambiente, nuestras
experiencias, la educacion recibida, entre otragydneracion de esta teoria, provocé

diferentes interpretaciones en el ambito educativo.

La Inteligencia Musical

La inteligencia musical es la capacidad de percégreciar y producir ritmos

y melodias. Incluye la sensibilidad al ritmo, atdoy al timbre. Esta inteligencia, es
naturalmente la de los cantantes, compositorescog]dailarines. Desde el punto de
vista neuroldgico se localiza en el hemisferio deoeen aquellas personas que son
diestras y no son musicos profesionales. Los alsmuoe evidencian esta inteligencia,
se sienten atraidos por todo tipo de melodias,ifi@ury Longueira (2010), proponen
una clasificacion més exhaustiva desde el punteisdia musical para la perspectiva
del aprendizaje de idiomas extranjeros.

Estos autores los dividen en cuatro ambitos: ehitivg (desarrollo de la

memoria y las representaciones mentales; mejoréa ddencion; aprendizaje de

15



segundas lenguas); el fisico y psicomotriz (cordmla respiracion; potenciacion de
los mecanismos de relajacion); el socio-afectivejéma de la confianza en uno mismo;
progreso en el grado de tolerancia en las relasiamerpersonales; control de las
emociones Yy la expresion de los sentimientos),l grikerio de la comunicacion y la

empatia; escucha a los demas; desarrollo de ldbdelasl y el sentimiento.

Es asi, como la incorporacion de la musica en edralizaje de una lengua
extranjera contribuye al desarrollo de las areaglisticas: fonética, fonologia,
morfosintaxis y semantica. lgualmente comprendéofas afectivos: disminuye la
ansiedad e incrementa la motivacion. A través da ideligencia se practica la

habilidad de percibir y apreciar el ritmo, el toebacento.

Teoria del Aprendizaje por Descubrimiento de Bruner

Este autor plantea que lo primordial de la eddcaces el acto del
descubrimiento considerado como cualquier formalatener conocimiento por si
mismo, a través del uso de la propia mente. Adeehasitor sefiala, citado por UPEL
(1989) que: “el aprendizaje es un proceso coosto en el cual el sujeto, en
forma activa, selecciona, transforma informacomstruye hipotesis, las prueba y
las modifica en funcidbn de las evidencias discrgggno inconsistentes con
ellas”(p.87).

En tal sentido, para el docente aplicar una egfiapor descubrimiento, debe
presentar situaciones problemas, promover el wata@pperativo, utilizar multiples
recursos y oportunidades para que los alumnos bestwel conocimiento. Al
respecto, Bruner, segun UPEL (1989), establecentea®eras de representacion del

conocimiento,
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La inactiva, basada en las acciones que los sujethigan sobre los
objetos; laicénica, apoyada en las imagenes calareho utiliza para
representar y resolver tareas de apremdsigjla presencia de
objetos concretos; y la simbdlica, que se expres@&leempleo de
simbolos cada vez mas abstractos y complejos.U#ste, incluye el

sistema conceptual del alumno como una herramieésica en la
construccion del conocimiento, (p.53).

Teoria del Aprendizaje Significativo de Ausubel

Este autor considera el Aprendizaje Significati®omo un proceso de
asimilacion de significados mediados por la ensediaes decir, esta teoria establece
qgue el aprendizaje implica una reestructuracidivaale las percepciones, ideas,
conceptos y esquemas que el alumno posee en satesdircognoscitiva. Ausubel

(1983), utilizé para describir el aprendizaje digativo, explicando que:

Comprendemos porque podemos establecer relacggesicativas
entre lo que ya sabemos, hemos vivido o experirdent#o que el texto
nos aporta. Por ejemplo, si usted comprende I@st#eescrito es porque
puede ir relacionandolo con cosas que ya conocizagqo sea lo
mismo, pero puede ir integrando la informacion moga en sus
esquemas previos. Ello le permite no s6lo comprergieo también
ampliar aquello que ya sabia (p.32).

Educacién Musical en Venezuela

Bordones (2009) indica que la Mdusica en los Progsarde Educacion
Venezolana Antiguamente, existian en los progragdagativos la ensefianza de la
musica en forma especifica y detallada por gragloglonde se debian impartir todos
los elementos concernientes a ésta: elementosmigldje musical, de la produccién

instrumental (como flauta y cuatro) y aspectosciefeados con las técnicas del canto;
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pero, en esos momentos, no existia una infraesteude docentes capacitados para tal
ensefianza, por lo que se recurria a personas queatan algun instrumento musical
y se insertaba el mismo como docente en el arealdéca, no cumpliendo asi con
aspectos indispensables que todo docente debe alognioonocer, como lo es la
didactica, pedagogia, psicologia y, ademas, lodonentos en cuanto a los

diferentes sistemas de ensefianza musical querexiste

Para ampliar lo antes sefialado, Bordones (199%taxgmbre lo establecido en
la Ley Organica de Educaciéon de 1980, que en lgranoacion del Estado, para la
educacién musical de la | y Il etapa de la Educaéiésica, estipula claramente que
ésta se encuentra adscrita al Area de Educacidtidgstla cual tiene como fin
proporcionar al educando estimulos e instrumentgxesarios para el desarrollo
integral de su personalidad, orientdndolo de mamaétpie proporcione su crecimiento
en atencién a sus aptitudes, potencialidades e ##s, a través del caudal ladico que
posee, tomando en cuenta la naturalidad, auteatigictreatividad, propia de la etapa

del desarrollo.

Asimismo, sobre la asignatura Educacion Musicgleeifica que ésta es parte
importante de la formacion integral del individymoporcionandole una serie de
experiencias que deben realizarse en todas lasseti@h desarrollo evolutivo, a través
de diferentes subunidades, como son: canto, lemgomjsical, timbre y forma,
cultivando en el alumno el desarrollo y el manegolal voz tanto al cantar como al
hablar; el aprendizaje de conceptos, técnicas lyaom propios de la musica (lenguaje
musical); el disfrute estético de los diferentesjantos orquestales asi como la
sensibilizacién a través del estudio de las pequdtiemas musicales clasicas,
folcléricas y populares.

Ademas, se describe la especificidad de cada sidninsiendo el canto el eje
principal de la educacion musical, sirviendo dedrarenta para el desarrollo de los

elementos basicos reflejados en las demas sub@sidestimulando en el alumno las
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aptitudes musicales. El lenguaje musical abardaagrendizaje de todo aquello que
permita expresar las ideas musicales tanto erpects melodico, como en el ritmico
y el armoénico. Comprende la simbologia propia dadaica, la cual debe ser conocida

y manejada tanto por el docente como por el alumno.

El timbre basara el proceso de ensefianza en elcicoieato de las
caracteristicas sonoras que identifican la fuenteaecual se produce el sonido; por
ello, al familiarizarse con las diferentes sonati@mde los instrumentos musicales, se
estara en condiciones de identificarlos auditivameral igual que con las
caracteristicas vocales. La forma musical espeac#fida organizacion de las ideas
musicales, mediante el aprendizaje de los esqudetasminados utilizados para la

creacion de cada composicion, facilitando asi lagresion de las mismas.

Método de Willems

Segun la recopilacion del portal web de “MusicorufiEscuela de Musica en
Valencia, Venezuela (2010), la pedagogia de Edghems (1885-1975) esta basada
en el principio de que la musica es un lenguajesguiiiene que aprender siguiendo el
mismo proceso que el de la lengua materna: el sgfionpregna de la lengua de sus
padres, que después imita y repite, mas tarde empieonstruir frases y, finalmente,

aprende a leerla y a escribirla.

Los objetivos de la Pedagogia Willems son: hacerrdanmusica a los nifios y
prepararlos, de una manera placiente, a la prauciisécal, vocal o instrumental; dar a
los nifios, con medios pedagogicos apropiados ysyiwo maximo de posibilidades de
aprender musica, incluso si no estan especialntaseios, y dar esta posibilidad a
todos los nifios, puesto que los fundamentos detigidad musical son propios de
todo ser humano Pedagogia (el instinto ritmicoaddicion, la sensorialidad, la

emotividad, la inteligencia capaz de ordenar, Bigtde crear...); dotar la educacion
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musical de raices profundamente humanas, se tratana sélo ensefar los
"rudimentos" de la musica, sino también, y sobootale establecer las "bases" del

arte musical; favorecer, mediante la musica vil/pleno desarrollo del nifio.

La Musicoterapia

Guaglione G. (2012) define a la musicoterapia coba terapia no verbal,
que utiliza la base cérporo sonoro musical comoiommedelemento clave en su
abordaje, tendente a abrir canales de comunicacigrando a través de los mismos
un proceso de crecimiento, el cual favorece latadajn social y optimiza la calidad
de vida. El musicoterapeuta no solo utiliza la roaigiara escucharla y disfrutarla, sino
que utiliza sus componentes (melodi-a, armontsagriletra...), el cuerpo, el silencio
y varias técnicas y recursos para abordar a lasopas o grupos, segun sus
necesidades.

Estimulacion Musical

Segun Farfan M. (2016) es la utilizacion de la maigdesde instrumentos de
percusion, como tambores, panderetas, etc, hastaiaeinfantiles) y su aprendizaje
en pro del desarrollo cognitivo, motriz, inteledfusocial y emocional de los nifios.
Esto para los nifios es una de las actividades fwastidas, como un juego. Sin
embargo, para los docentes musicales, sabemosesudl verdadero aporte de la
masica, la reconocemos como una herramienta efieaa la formacion de seres
humanos mas habiles, mas inteligentes, socialdasibdes con su entorno y ademas

estables.

De acuerdo con Frega, A. (1997) Muchos han sidpddagogos musicales que

han enfatizado el valor de la musica impartida dded primeros momentos de vida
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como sustento sensorial para el posterior aprejediazes, segun afirma la teoria
piagetiana, las experiencias previas son la baiselps nuevos conocimientos.

La estimulaciéon temprana surgié para atender adecuante a aquellos nifios
qgue padecian alguna deficiencia 0 que a causaai pequerian unos cuidados
preferentes. Los importantes logros alcanzadostios llevaron a su extension con
nifos sanos, pues las investigaciones demostramfagvolucion cerebral es enorme

en los primeros afios de vida.

Dentro de la atencion temprana, la estimulacionicatsnfantil produce
grandes beneficios. Ello llevado a plantearse abajo con estos estimulos antes
incluso del nacimiento, pues el sentido del oidoresde los que mas tempranamente

se desarrolla.

A nivel intrauterino, y a partir del cuarto mes gestacion, el feto percibe
sonoridades internas al organismo de la madre, tamespiracion, el latido cardiaco,
etc. y externas, como la reverberacion de la vaema a través de la membrana que
cubre el vientre hasta el liquido amnidtico; statte una comunicacion preverbal que
implica a los canales auditivos y propioceptivasyolucrando sonido, musica y
movimiento y provocandole distintas respuestas ioestren funcion de la intensidad
del sonido. Desde que nace, el nifio se encuentraréd® en un ambiente estético
determinado; la familia aporta un importante irdlyj las instituciones educativas

introducen elementos que facilitan el enriquecinuestético del pequerio.

Puesto que el ser humano esta preparado para cahocendo a través de los
sentidos, los sentimientos y el intelecto, lasedade musica impartidas desde la edad
infantil contribuirdn enormemente al desarrollegral del individuo, pues con ellas
se coadyuva a mejorar el sistema auditivo, facildaexpresién de sentimientos e

ideas, ayudar al desarrollo de la memoria, dedarrdd capacidad de enjuiciar
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criticamente, mejorar las capacidades motricegnpar las capacidades artistico-
creativas, favorecer la integracién socio-cultuaahpliar y mejorar las posibilidades

linguisticas.

Al afrontar este tipo de estimulacién se debetipael nivel y ritmo
madurativo de cada individuo, de sus caracteristinacesidades e intereses, para

lograr la motivacion de los estudiantes.

Melodias de compositores venezolanos

El uso de melodias de compositores venezolanoassedn los fundamentos
del Método de Zoltan Kodaly quien fue un composigpan pedagogo, musicdlogo y
folclorista hungaro de gran trascendencia. Se baska musica campesina, la cual,
segun el autor, es conveniente que se comient¢ducir en los ambientes familiares
de los nifios. El valor de Kodaly se cifra fundamaénente en su labor musicoldgica

realizada en la doble vertiente de la investigatideidrica y de la pedagdgica.

Su método parte del principio de que “la musica@@ntiende como entidad
abstracta (solfeo en el plan antiguo), sino vintalla los elementos que la producen
(voz e instrumento) “. La practica con un instrutoeelemental de percusion y el
sentido de la ejecucion colectiva son los puntoefrales en que se asienta su método.

Podriamos resumir su método en los principios sigas:

. La musica es tan necesaria como el aire.
. Sadlo lo auténticamente artistico es valioso pasanifios.
. La auténtica musica folclorica debe ser la basia éxpresion musical nacional

en todos los niveles de la educacion.
. Conocer los elementos de la musica a travésgi&dica vocal e instrumental.
. Lograr una educacion musical para todos, coresidter la masica en igualdad

con otras materias del curriculo.
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Su método, desde el punto de vista pedagogicassedn la lecto-escritura, en
las silabas ritmicas, la fononimia y el solfeotreta Con las silabas ritmicas, Kodaly
pretende relacionar a cada figura y su valor cangilaba, con lo cual obtiene cierta
sensacion fonética y, por consiguiente, una relapilidad o lentitud en el desarrollo
de las diferentes formulas ritmicas y su contekibay.

Capacitacion integral del docente

Para (Bizquerra, 2000) “La Educacion Emocional cam@roceso educativo
continuo y permanente que pretende potenciar ebrdd® emocional como
complemento indispensable del desarrollo cognithrabos elementos son esenciales
para el desarrollo de la personalidad integraladpersona. Para ello se propone el
desarrollo de conocimientos y habilidades sobreela®ciones, con el objeto de
capacitar al individuo. Todo esto basado en el M@tdartenot, quien intenta aunar
todos los elementos didacticos para poner la fagmamusical al servicio de la
educacién general. Martenot considera que la edircawisical es parte esencial de la
formacion global de la persona, atribuyendo estm id despertar las facultades
musicales del nifio en la educacion escolar. Opieasg método es mas bien un camino
hacia un fin. El método en si se fundamenta emMestigacion del autor acerca de los
materiales acusticos, en la psicopedagogia y ebdarvacion directa del nifio.

Para trabajar el solfeo, se parte primero de todavido a través de una iniciaciéon
musical que pretende despertar la musicalidad sipdasonas. Esta etapa se realiza
mediante diversos juegos y propuestas musicalésakiden los que se presentan de
manera separada el ritmo, la melodia y la armahia.vez superada esta etapa, se pasa
al estudio del solfeo, de forma que la escritufa yectura musicales supongan la
memoria de una vivencia musical que integre losociomientos para expresarse,

improvisar, interpretar y componer. En conjuntogtucacion musical constara de
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Sentido ritmico, Relajacion, Atencién auditiva, @&mcion,

Iniciacion al solfeo, Armonia y transporte.

Equilibrio tonal,

Operacionalizacién de Variables

Objetivo General: Estudiar la estimulacion musical como complemento
pedagogico contribuyente en el proceso ensefargaendizaje como parte del

proceso de formacion del docente de la Faculta@idecias de la Educacion de la

Universidad de Carabobo.

Cuadro 1. Operacionalizacion de las variables

VARIABLE DEFINICION DIMENSION INDICADORES | ITEMS
CONCEPTUAL
Estimulacion Es la utilizacion de la musigaMétodo Estructura 1
musical (desde instrumentos dalidactico Técnica
percusiéon, como tambores, Finalidad 2
panderetas, etc, hasta
melodias infantiles) y su Conocimiento 3
aprendizajeen  pro  deMeétodo musical
desarrollo cognitivo, motriz, L 4
. . . Aplicaciéon
intelectual, social y emocional
de los nifos.
Proceso de Proceso de enseflanzeéEnsenanza Conocimiento 6
aprendizajey | aprendizaje es el procedimiento Asimilacion 7
ensefianza mediante el cual se transmiten Aplicacion 8
conocimientos  especiales |o 9
generales sobre una materia, SgStrategias de | Planificacion
dimensiones en el fenémeno deyrendizaje
rendimiento académico a partir 10
de los factores que determinan|su Evaluacién
comportamiento.
CAPITULO Il

MARCO METODOLOGICO
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La metodologia es el procedimiento a seguir pégzanzar el objetivo de la
investigacion, estad compuesto por el disefo, fda,modalidad de la investigacion,
poblacidon y muestra, técnica e instrumento de eecodn de datos y andlisis de los
datos. Arias (2004) expone que “la metodologia melyecto incluye el tipo de
investigacion, las técnicas y los procedimientos sgran utilizados para llevar acabo

la indagacioén. Es el “como” se realizara el estydia responder al problema”. (p.45)

Naturaleza de la Investigacion

El estudio se realiz6 desde el enfoque cuantitédivue Monje (2011) plantea
que “La investigacion cientifica, desde el puntovid#a cuantitativo, es un proceso

sistematico y ordenado que se lleva a cabo sigaidaterminados pasos”. (p.19).

Stracuzzi y Pestana (2012) afirman que:

La investigacién cuantitativa requiere el uso dstrumentos de
medicidén y comparacion, que proporcionan datos @syodio necesita
la aplicacion de modelos matematicos y estadistRosello se afirma
gue se fundamenta en el cientificismo y racionadisil conocimiento

esta basado en los hechos. La objetividad es l@male alcanzar un
conocimiento utilizando la medicion exhaustiva ydérica. (p.46)

Tipo de Investigacién

De acuerdo con el objetivo planteado, se deterro@mo investigacion de
campo no experimental que segun Arias (2006) lastigacion de campo es “aquella
gue consiste en la recoleccién de datos directarmtos sujetos investigados, o de
la realidad donde ocurren los hechos (datos prosgsin manipular o controlar
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variable alguna es decir, el investigador obtiene la informacpi@ro no altera las
condiciones existentes. De alli su caracter destigacion no experimental”. (p.31).

El nivel de investigacion sera del tigsdriptivo que Stracuzzi y Pestana (2012)

definen su propdsito como:

Interpretar realidades de hecho. Incluye descnipaigistro, andlisis e
interpretacion de la realidad actual, composiciéproceso de los
fenomenos. El nivel descriptivo hace énfasis cmiches dominantes
0 sobre como una persona, grupo o cosa se condiueiona en el
presente”. (p.92)

Esta investigacion esta situada en la linea destigacion: Educacion vy arte,

educacidén musical, estrategias de ensefanza ydsgagnde la musica.
Poblacion
Segun Arias (2006) define la poblaciomod‘un conjunto finito o infinito de
elementos con caracteristicas comunes para losescus¢éran extensivas las
conclusiones de la investigacion”. (p.81).
Se tomara una poblacién conformada por 6 profesteesducacion integral y 15
estudiantes de musica.

Muestra

Monje (2011) define la poblacién como define como “un conjunto de objetos

y sujetos procedentes de una poblacién; es dedulbigrupo de la poblacion, cuando
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esta es definida como un conjunto de elementosgumplen con unas determinadas

especificaciones”. (p.123).

Técnicas e Instrumentos de Recoleccion de Datos

En esta investigacion se utilizé la obaeidn estructurada y observacion no
estructurada, lo que Stracuzzi y Pestana (201lipetefcomo “observacion no
estructurada la que se realiza sin la ayuda deesl@® técnicos especiales. La
estructurada o sistemética es la que se realizdacaguda de elementos técnicos
apropiados, tales como: fichas, cuadros, tablase etras”. (p.118)

Monje (2011) plantea la entrevista estradda, como “un método disefiado para
obtener respuestas verbales a situaciones di@tttesfonicas, entre el entrevistador y
el encuestado. Una entrevista estructurada esela@pplea un cuestionario (0 guion
de entrevista) con el objeto de asegurarse queos los encuestados se les hacen las
preguntas de manera estandarizada, esto es, darigda y en el mismo orden. El
contenido exacto de cada pregunta se especificantlsmano y estas deben ser
presentadas en la misma forma a cada entrevig@ad34).

Técnicas de Analisis de los Datos

Los datos se recolectan con el den analizarlos e interpretarlos, para asi
responder a las interrogantes que se presesta la investigacion y por
consiguiente generar conocimiento. Por lo tanta sstdebe efectuar en el ambiente
natural donde ocurren los hechos; y es p#m qe se recurre a técnicas de
recoleccién que correspondan con las caracter$stjoe mas se ajusten a la poblacion
estudiada y su fendmeno. Balestrini (2006) hacaeatia que las investigaciones de
campo se deben situar dentro de las “técnicas wawaes relaciones individuales o de

grupos, que se dedican a la observacion de lalagkdiirecta de los sujetos estudiados”
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donde partiendo de una muestra de individuos, sdgxconocer a un colectivo mucho
mas grande y sugiere la encuesta como instrumeupiado para este tipo de

procedimientos de recoleccion.

Andlisis e Interpretacion de los Resultados

Sefiala Balestrini (2003) que la informacestadistica constituye un medio o
herramienta que permite cuantificar (variableseasys de la realidad en un momento
dado, sobre algun fendmeno o problema determirtanoel fin que se puedan inferir
conclusiones y que conlleven a tomar decisionesd®este punto de vista, a fin de
introducir los procedimientos estadisticos a queadiugar, pertinentes y apropiados
para las variables involucradas en la gran masktbes, se tomo en cuenta el nivel de
medicion posible de considerar y permitido aterdibesnlas caracteristicas de cada una
de ellas y a las variables de la investigaciorel8kord un andlisis de la Informacion

descriptivo de las tendencias de los porcentajes.

Andlisis Cuantitativo: “Este tipo de operatise efectla, naturalmente, con toda
la informacién numérica resultante de la invesii@ac(Sabino, 2003).

Validez de la Investigacion

Segun Morales (2000) “La Validez es eldgracon el cual un instrumento
funciona con la finalidad para la cual esta debhidEn el caso del presente la validez
seleccionada es la de contenido que de acuerdBatunstedt (1976), “La validez de
contenido es el grado en que un instrumento pr@semd muestra adecuada de los
contenidos que se miden sin omisiones y desequsilole contenido”. En este caso,
mediante encuestas que determinada poblacion rarhga resultados proximos a

analizar.
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Confiabilidad de la Investigacion

Segun Hernandez, Fernandez y Baptista 6)20@& confiabilidad de un
instrumento de medicidon se refiere al grado ensguaplicacion repetida al mismo
sujeto u objeto produce resultados iguales (cadiss y coherentes). El significado
de la confiabilidad se refiere a los resultadosewibios con un instrumento de
evaluacion y o al instrumento mismo. Cualquierrimsiento en particular puede tener
cierto numero de confiabilidades diferentes, segéa el grupo involucrado y la
situacion en que se use. Asi pues, es mas apropédudar de la confiabilidad de “los

resultados de la prueba" o de “la medicién”, quél@erueba” o “el instrumento”.

CAPITULO IV
PRESENTACION DE LOS RESULTADOS

ITEM 1 ¢{CONOCE USTED LA ESTIMULACION MUSICAL?
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Cuadro 2. Resultados Iltem 1

RESPUESTA TOTAL PORCENTAJE ‘
Sl 17 81%
NO 4 17%

Fuente: Encuesta dirigida a profesores de musica, educaaidial y estudiantes de musica

Grafico 1

iITEMN° 1

ES| mNO

Fuente: Resultados Cuadro 1Pastran (2018) cuadro 1

Andlisis de los resultados del cuadro 1

Al preguntar al grupo de encuestados si conociagstiienulacion musical el 81%
manifesté conocerla mientras el 19% indico lo camir

ITEM 2 ¢CREE USTED QUE LA ESTIMULACION MUSICAL CONTRIBUYE EN
EL PROCESO DE ENSENANZA/APRENDIZAJE?

Cuadro 3. Resultados Item 2
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SI 19 90%
NO 2 10%

Fuente: Encuesta dirigida a profesores de musica, edutamidial y estudiantes de musica

Grafico 2

iITEM N° 2

ES| mNO

Fuente: Resultados Cuadro 2.Pastran (2018)

Analisis de los resultados

En la presente grafica podemos observar que elc@@féspondiente a 19 encuestados
manifiestan que la estimulacion musical si congrédoen el proceso de ensefianza y
aprendizaje mientras el 10% correspondiente a Qest@dos manifiestan lo contrario.

ITEM 3 ¢{CONOCE USTED COMPOSITORES VENEZOLANOS DE MUSICA
POPULAR?

Cuadro 4. Resultados Item 3
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Sl 12 57%
NO 9 43%

Fuente: Encuesta dirigida a profesores de musica, educaaidial y estudiantes de musica

Grafico 3

iITEMN° 3

HS| mNO

Fuente: Resultados Cuadro 4. Pastran (2018)

Andlisis de los resultados

En la presente grafica podemos observar que elcorééspondiente a 12 encuestados

manifiestan conocer compositores de musica polaeza@ana, mientras el 43%
correspondiente a 9 encuestados manifiestan na@enno

ITEM 4 AL MOMENTO DE DAR CLASE ¢UTILIZA ESTRATEGIAS DE
ESTIMULACION?

Cuadro 5. Resultados Item 4
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SI 12 57%
NO 9 43%

Fuente: Encuesta dirigida a profesores de musica, edutamidial y estudiantes de musica

Gréfico 4

iTEM N° 4

mS| mNO

Fuente: Resultados Cuadro 4. Pastran (2018)

Analisis de los resultados del cuadro 4

En la presente grafica podemos observar que elctBBéspondiente a 9 encuestados
manifiestan que al momento de dar clase no utikstrmtegias de estimulacién musical
mientras el 57% correspondiente a 12 encuestadogi@séan que si utilizan dichas

estrategias.

ITEM 5 (UTILIZA MELODIAS POPULARES DE COMPOSITORES
VENOZOLANOS AL DAR CLASE?

Cuadro 6. Resultados Cuadro 5
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SI 6 29%
NO 15 71%

Fuente: Encuesta dirigida a profesores de musica, edutamidial y estudiantes de musica

Grafico 5

iITEMN°5

mS| mNO

Fuente: Resultados Cuadro 6. Pastran (2018)

Andlisis de los resultados del cuadro 5

En la presente gréafica podemos observar que el@Bféspondiente a 6 encuestados
manifiestan que si utilizan frecuentemente melod@asompositores venezolanos al
momento de dar clase, mientras el 71% correspotedzeh5 encuestados manifiestan

que no utilizan.

ITEM 6 ¢, CONOCE TECNICAS DE ESTIMULACION MUSICAL?

Cuadro 7. Resultados Item 6
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SI 10 48%
NO 11 52%

Fuente: Encuesta dirigida a profesores de musica, edutamidial y estudiantes de musica

Grafico 6

iITEMN°6

ES| EmNO

Fuente: Resultados Cuadro 7. Pastran (2018)

Analisis de los resultados del cuadro 6

En la presente gréafica podemos observar que elct8féspondiente a 10 encuestados
manifiestan que si conocen técnicas de estimulaoiusical, mientras el 52%
correspondiente a 11 encuestados manifiestan quenuxen la existencia de dichas

técnicas.

ITEM 7 ¢UTILIZA ALGUN METODO MUSICAL PARA MEJORAR EL PROCE SO
DE ENSENANZA APRENDIZAJE?

Cuadro 8. Resultados Item 7
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SI 10 48%
NO 11 52%

Fuente: Encuesta dirigida a profesores de musica, edutamidial y estudiantes de musica

Grafico 7

iTEM N° 7

mS| mNO

Fuente: Resultados Cuadro 8. Pastran (2018)

Analisis de los resultados del cuadro 7

En la presente gréafica podemos observar que elce2féspondiente a 11 encuestados
manifiestan que no utilizan algiin método musiced paejorar el proceso de ensefianza
y aprendizaje mientras el 48% correspondiente anbiestados manifiestan que si

utilizan algiin método musical para mejorar el psooge ensefianza y aprendizaje.

ITEM 8 ¢UTILIZA ALGUN REPORTORIO O CANCIONERO PARA LA
PLANIFICACION DE LAS CLASES?

Cuadro 9. Resultados Item 8
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SI 6 29%
NO 15 71%

Fuente: Encuesta dirigida a profesores de musica, edutamidial y estudiantes de musica

Grafico 8

iTEMN° 8

mS| mNO

Fuente: Resultados Cuadro 9. Pastran (2018)
Andlisis de los resultados del cuadro 8

En la presente gréafica podemos observar que elcttféspondiente a 15 encuestados
manifiestan que no utiliza algun reportorio o canero como recurso de planificacion,
mientras el 29% correspondiente a 6 encuestadogiestan que si utilizan.

iITEM 9 ¢(EMPLEARIA EL USO DE MELODIAS DE COMPOSITORES
VENEZOLANOS PARA DAR CLASE?

Cuadro 10. Resultados Item 9
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Sl 12 57%
NO 9 43%

Fuente: Encuesta dirigida a profesores de musica, educaaidial y estudiantes de musica

Grafico 9

iITEMN°9

mS| mNO

Fuente: Resultados Cuadro 10. Pastran (2018)
Analisis de los resultados del cuadro 9

En la presente grafica podemos observar que elcoreéspondiente a 12 encuestados
manifiestan que gmplearian el uso de melodias de compositores olames el 43%

correspondiente a 9 encuestados manifiestan quélizarian.

ITEM 10 ¢(CREE USTED PERTINENTE INCLUIR LA ESTIMULACION
MUSICAL COMO COMPLEMENTO PEDAGOGICO EN LA FORMACION
DOCENTE?

Cuadro 11. Resultados Item 10
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Sl 21 100%
NO 8 0%

Fuente: Encuesta dirigida a profesores de musica, educaaidial y estudiantes de musica

Gréfico 10

iTEM N° 10

mS| mNO

Fuente: Resultados Cuadro 10. Pastran (2018) cuadro 10

Andlisis de los resultados del cuadro 10

En la presente grafica podemos observar que el tod¥spondiente a 21 encuestados
manifiestan que siree que la inclusion de la estimulacion musical@complemento
pedagdgico mejoraria la formacién docente.

Diagnostico de la necesidad de disefiar estrategigsdagogicas de
estimulacion musical infantil como parte del proces

de formacion del docente musical

Luego de analizado los resultados obtenidos, seaesue el 100% de los

encuestados considera relevante la incorporaciola @éstimulacién musical como
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complemento pedagdgico para el docente y asi bairtry garantizar el 6ptimo
desarrollo del proceso de ensefianza — aprendipajeudl avala la presente

investigacion sobre esta necesidad.

La estimulacion musical infantil como complemento edagdgico para la

capacitacion del docente integral

Una vez obtenido y analizado todos los gréficosaoesultados de los items
dicotomicos presentados en la encuesta, se obisepvafunda relacion que guardan
con los objetivos tanto general como especificastphdos al inicio del trabajo, puesto
gue se logré el estudiar la estimulacién musidahitil como complemento pedagdgico
para la capacitacion integral del docente a loolagtoda la investigacion.

Promocién del uso de musica popular y contemporanede compositores

venezolanos como recurso didactico de estimulaciénusical y creatividad

De igual forma se relaciona como los items han deslouesta a los objetivos
mas especificos como la promocién y relevancia tere el uso de melodias de
compositores venezolanas tanto para la ensefanmapara el desarrollo de identidad
nacional

CAPITULO V

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Conclusiones
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La presente investigacion se ha reatizmire la base del marco metodologico
y luego de haber efectuado el analisis de los teetng obtenidos, a partir de la
aplicacion del instrumento de recoleccion de dategresentan a continuacion unas
series de conclusiones que responden, en primstanagia al complimiento de los
objetivos, tanto general como especifico En la lmi@n que se presenta a
continuacion se da cuenta del logro planteadoi@binde esta investigacion, asi como

la relacion con los datos aportados por los enadesty se puede evidenciar que:

* EIl 17% de los encuestados desconoce la estimulauisical

* EI' 90% de los encuestados cree que la estimulawigsical contribuye en el
proceso ensefianza — aprendizaje

* EI 57% de los encuestados conoce melodias de cdomessvenezolanos
ritmicos venezolanos

* EI'57% de los encuestados utilizan estrategiastim@acion para planificar
la clase

* Un 29% de los encuestados utiliza melodias de csitgpes venezolanos para
dar clase

* EI 48% de los encuestados conoce técnicas de déstidm infantil

* EI 48% de los encuestados utiliza algin métodoata mejorar el proceso
ensefianza — aprendizaje

* Un 29% de los encuestados utiliza algun repertoricancionero para la
planificacion de la clase

* EI 57% de los encuestados emplearia el uso de faslatk compositores
venezolanos como estimulo musical para dar clase

* EI100% de los encuestados considera pertineritgritecestimulacion musical

como complemento pedagdgico para la capacitactégrial del docente
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Con esto se puede determinar que elgaee de los encuestados desconoce la
estimulacién musical como una técnica o estrategrdribuyente en el proceso de
ensefianza y aprendizaje, de igual forma son pooc@nes aplican dicho recurso
didactico para la planificacion o desarrollo declase. Sin embargo todos los
encuestados considera necesario darle espacie aamsplemento pedagdgico en la
malla curricular como una oportunidad de capadtaca los docentes para
implementar nuevas habilidades y talentos tantelles como para potenciarlo en los
nifios desde temprana edad y asi formar individuis capacitados, mas talentosos y
mas cultos.

Recomendaciones

Luego de observar los resultados obtenidos enviesiigacion, se recomienda
aplicar las siguientes acciones:

e Atender las necesidades musicales con estrategliassgfianza y aprendizaje

que fortalezcan el ambito musical

* Promocionar y aplicar melodias de compositores a@agos para desarrollar
los elementos basicos de la musica y fortalecelelatidad nacional
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ANEXOS
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DEUS LIBERTAS CULTURA UNIVERSIDAD DE CARABOBO
' FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION
DEPARTAMENTO DE ARTES Y TECNOLOGIA EDUCATIVA
TRABAJO ESPECIAL DE GRADO
MENCION: EDUCACION MUSICAL
ENCUESTA APLICADA A ESTUDIANTES, PROFESORES DE MUSA Y
EDUCACION INICIAL

=
=
-
L]
=
Oy
7/

7a

Datos del encuestado:

Docente ()
Estudiante () Sl | NO

1. ¢(CONOCE USTED LA ESTIMULACION MUSICAL?

2. ¢CREE USTED QUE LA ESTIMULACION MUSICAL CONTRIBUYE
EN EL PROCESO DE ENSENANZA/APRENDIZAJE?

3. ¢(CONOCE USTED COMPOSITORES VENEZOLANOS DE MUSICA
POPULAR?

4. AL MOMENTO DE DAR CLASE ¢UTILIZA ESTRATEGIAS DE
ESTIMULACION?

5. ¢UTILIZA MELODIAS DE COMPOSITORES VENEZOLANOS AL DR
CLASE?
6. ¢CONOCE TECNICAS DE ESTIMULACION MUSICAL?

7. ¢UTILIZA ALGUN METODO MUSICAL PARA MEJORAR EL
PROCESO DE ENSENANZA APRENDIZAJE?

8. ¢UTILIZA ALGUN REPORTORIO O CANCIONERO PARA LA
PLANIFICACION DE LAS CLASES?

9. ¢EMPLEARIA EL USO DE MELODIAS DE COMPOSITORES
VENEZOLANOS PARA DAR CLASE?

10. ¢CREE USTED PERTINENTE INCLUIR LA ESTIMULACION
MUSICAL COMO COMPLEMENTO PEDAGOGICO EN LA
FORMACION DOCENTE?
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