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RESUMEN

La investigacion se encuentra enmarcada dentrpatatligma cuantitativito, bajo la
modalidad adaptada un disefio de investigacion pe densal, la cual tiene como
objetivo principal elaboracion de una guia practiasa la ensefianza y ejecucion de
las maracas como instrumento musical dirigido aektsidiantes de 6to grado en la
E.l. B “la Trinidad de la Menciéon de Musica. Se dmdpla encuesta de tipo censal,
disefiando como instrumento un cuestionario deelfisitde caracter cerrado aplicado
a una muestra de 19 estudiantes cursantes del &xtgrado en la E.I.B “La
Trinidad”. Los resultados obtenidos fueron analizad interpretados evidenciandose
en la Fase |, Diagnostico, la necesidad de propomer guia practica para la
ensefianza de las maracas, en la Fase Il factibilidsponibilidad de recursos
humanos, econémicos y técnicos, y en la Faseelprgpone una guia que contemple
ritmos populares de las maracas de nuestra cwiémerzolana.

Palabras Claves:Guia, Maracas, Ritmos, Ensefianza, Ejecucion, Dadcro
Lineas de Investigacion: Educacion y Arte, Tematica: Pedagogia y Arte,
Subtematica: Curriculum y Arte.
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SUMMARY

The research is framed within the quantitative gigra, under the modality adapted
a census-type research design, which has as mguwtigb the development of a
practical guide for the teaching and execution @ffanas as a musical instrument
aimed at 6th grade students in the El B "the Tyioit the Music Mention. He used
the census type survey, designing as a tool aiguesire of 10 closed items applied
to a sample of 19 students in the sixth (6th) gradéhe E.I.B "La Trinidad". The
results obtained were analyzed and interpretedeecet] in Phase I, Diagnosis, the
need to propose a practical guide for the teacbfngaracas, in Phase Il feasibility,
availability of human, economic and technical reses, and in Phase Ill, and the
creation of a guide that contemplates popular rhgthof the maracas of our
Venezuelan culture is proposed.

Keywords: Guide, Maracas, Rhythms, Teaching, Execution, iagr
Research linesEducation and Art.
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INTRODUCCION

Desde el nivel inicial se hace necesaria y presadmta educacion musical, es
poner la musica al alcance de todos para su disfritaloracion como parte de la
formacion integral de todos los seres humanos, waza alcanzado este objetivo
podemos cultivar el amor por la musica al punt@ulerer hacerla un modo de vida;
es decir formar a un musico profesional. Para abola incidencia social de la
musica partiendo desde la actividad en las escyeiasrias, debemos mencionar
gue la actividad de los profesores en educacidncalussta centrada en la ensefianza
de la musica, principalmente el canto y la ejequalé instrumentos musicales, sin
embargo podemos aprovechar la musica en el disaipticacion de estrategias para
la formacion en valores. La musica como recursoa@égico enriquecera la

formacion integral del nifio.

La pedagogia musical ha destacado la necesidatietigeel nifio de moverse,
de estar activo. El ritmo ha pasado a ocupar uarletave dentro y fuera de las
actividades musicales. Por consiguiente, damos ealmportancia a la inmersién de
guias practicas en la mausica tradicional detallagtden en el instrumento de
percusion las maracas venezolanas como medio aegtesagd momento de realizar
ejercicios ritmicos, como forma alternativa de amrtos y aplicarlos en un momento
determinado. Es el modo de permitirle al estudiav@nzar y practicar diferentes
sonidos utilizando una herramienta capaz de cunsr necesidades académicas y

musicales.

La estructura del presente trabajo de investigas@rencuentra constituida
por cuatro capitulos, siendo el primero, referaiteroblema, donde se realiza un
planteamiento del mismo, se reflejan los objetivazados y se sefiala la justificacion
o relevancia del trabajo propuesto. En el seguragitulo, se contempla el marco

tedrico, donde se indican los antecedentes, basggds, marco legal y marco



conceptual, que fundamentan el presente trabajoelEzapitulo tres, referente al
marco metodolégico, se describe la naturaleza,tigsefio de investigacion dentro
de los cuales se encuentra contemplada la pregarestigacion, asi como la
poblacion, muestra, técnicas e instrumentos, @ pErios cuales se recolectaron los
datos que permitieron dar respuesta a los obgianteados, para de esta forma
realizar el diagnostico y el estudio de la faciilsitl del presente trabajo de

investigacion.

En el dltimo capitulo, se encuentra la pesgpa del disefio de trabajo: Guia
practica para la ensefianza y ejecucion de las B&rasmo instrumento musical
dirigido a los estudiantes de la E.I.B “La Trinilacbmo herramienta util y necesaria
para afianzar los conocimientos musicales, dondgefala: el titulo de la guia, la

mision y visién, los objetivos y la justificacior déa propuesta.



CAPITULO |

EL PROBLEMA

Planteamiento del Problema

El ser humano en proceso de la educacion, masifies personalidad
propia, a través de conocimientos, habilidades geraias que le permiten el
desenvolvimiento en la sociedad. GeneralmentejuaaEion se lleva a cabo bajo la
direccion de los educadores, pero los estudiaraesién pueden educarse a si
mismos en un proceso llamado aprendizaje autodid@rialquier experiencia que
tenga un efecto formativo en la forma en que urenga, siente o actla puede
considerarse educativa. Dewey (1945) sefiala: "Lecamion es la suma total de
procesos por medio de los cuales una comunidadgowoo social pequeiio o grande
transmite su capacidad adquirida y sus proposims € fin de asegurar la

continuidad de su propia existencia y desarrollo2@).

Un aspecto de especial relieve para la educacioel e& las capacidades
sensoriales a través de la educacion de los sentaonifios desarrollan su fantasia e
iniciativa individual, se expresan, se comunicaapyenden a integrarse en el grupo;
la principal ocupacion de los nifios en sus primarfiss es el juego y en él ponen en
accion sus sentidos para ir conectando con el mganddes rodea e ir consiguiendo

una serie de experiencias y conocimientos.

Cabe destacar que Blacking (1994) “La musica es puoducto del
comportamiento de grupos humanos, tanto si sonadlesncomo informales: es
sonido humanamente organizado. En tal sentiddagogisica esta ligada a procesos
magico religiosos y que ha existido desde siempentaada a manifestaciones

artisticas en las que ha prevalecido a lo largacha de la historia y que hoy se ha



extendido con mucha fuerza, gracias a grandes rnagsimusicos que han dejado su
huella a través de los afos.”

Por otro lado, Lacéarcel (1995) se refiere a edéeaniusical en los términos
siguientes: “Los progresos musicales que se damaenanera espontanea en el nifio
proporciona unos estimulos sonoros y musicalesingidiran directamente en el
desarrollo cognitivo-musical, dotando de unas d@gperas y de una sensibilizacion

hacia la musica propias de cada cultura y grupo”

Es por ello que la Educacion Musical intenta hatercada estudiante un
creador, un intérprete y un ejecutor del arte dadaica; igualmente busca interpretar
el deseo de expresarse a través de sus facultadésas y su imaginacion creadora.
Desarrollando en las aptitudes musicales y capadeglaauditivas para el
conocimiento de la misma y la practica de este bsonarte. Ademas de ello para su
facil apreciacion es importante reforzar la enseédamusical por medio de los
instrumentos musicales que son el complemento foedtal para la apreciacion de
la musica ellos, combinan melodias sublimes y pkecas en la que van inmersas

deferentes variaciones armdénicas que ayudan atooiemto de la misma.

Por otro lado, los instrumentos de percusion craaa base ritmica y
complementaria al ejecutar las melodias, y hacea lgu musica le atribuya
sensaciones positivas al cerebro y se establezeartitadera apreciacion de este
hermoso arte. Dentro de este marco de ideas, \Wvdhe86) sefiala que el
instrumento de percusion es un medio con el cuatasmliza la posibilidad de
expresion y que el musico o el pedagogo debe cdoquefundamente e integrarlo a
su esquema corporal. De tal forma que los instrtmsethe percusion crean una base
ritmica y complementaria al ejecutar las melodjagjue hacen que la musica le
atribuya sensaciones positivas al cerebro y sblegtan la verdadera apreciacion de

este hermoso arte. Por otro lado, Turrado (1948jidlm que las maracas, como



instrumento percutivo, estdn hechas de unas tagmdsradas por el extremo

superior e inferior atravesadas con un palito, quare inferior mas gruesa forma el
mango del instrumento. El extremo superior deltpalobresale 10cms del extremo
de la tapara. Si bien es cierto, las maracas esl@has tanto instrumentos un menor
tamafio y para la creacién de sonidos es sin dggmalunos de los mas ruidosos y
complejos, debido a su nivel de exigencia al epatnit

De acuerdo a ello compartiendo la idea del mendiomaitor las maracas han
abarcado en los ultimos tiempos mucho protagonismt¢oda la gama de las artes
tanto a nivel nacional como internacional, volviésel cada dia mas riguroso en
cuanto a la técnica, sonido y ritmo. Es por tabrague dicho instrumento presenta
un grado de desconocimiento al momento de su paactebido a la inhabilidad de su
estructura ritmica y melodica; al momento de epatos la accidon se torna dificil y
desconcertante, ya que al intentar imitar un soeidl@articular o acompafar una

pieza musical se vuelve sumamente dificil y descioioo

Cabe destacar que ante esta problemética es necesarpropuesta para la
elaboracion de una guia practica como herramiestauccional y de autoayuda para
los diferentes ejercicios ritmicos en dicho instemto donde se especifique ritmos
populares de la musica folclérica, permitiendo preadizaje significativo, teérico y

practico de nuestra cultura fortaleciendo los \edor la identidad nacional.

A partir de la misma, surge la siguiente interragag COmo es ensefiada la
ejecucion de instrumentos de percusion en los afimiempos? ¢Cuéal es la

metodologia y la técnica empleada para la ensaftaias maracas?



Objetivos de la Investigacion

Objetivo General

Elaboracion de una guia practica para la enseflaagucion de las maracas
como instrumento musical dirigido a los estudiardes6to grado en la E.l. B “la
Trinidad”

Objetivos Especificos

v Diagnosticar la Necesidad de una guia practica lpagasefianza y ejecucion de
las maracas como instrumento musical dirigido aekisdiantes de 6to grado en
la E.l. B “la trinidad”

v' Estudiar la factibilidad de elaborar una guia pcactpara la ensefianza y
ejecucion de las maracas como instrumento musikgidd a los estudiantes de
6to grado en la E.I. B “la trinidad”

v Proponer una guia practica para la ensefianza ycgecde las maracas como
instrumento musical dirigido a los estudiantes t® grado en la E.l. B “la
trinidad”

v" Analizar resultados.

Justificacion de la Investigacion

Desde esta perspectiva, el Curriculo de Musica [@aducacion Primaria
(2010) pretende establecer puntos de contacto einmmendo exterior y la masica que
se aprende en las aulas, estableciendo los caecesanios para estimular en el
alumnado el desarrollo de la percepcion, la sdidalli estética, la expresion creativa
y la reflexion critica, llegando a un grado de aotoia tal que posibilite la
participacion activa e informada en diferentesvadtdides vinculadas con la audicion,

la interpretacion y la creacion musical.



Dentro de este marco de ideas, Lazaro (2012) “meslia musica podemos
ayudar al nifilo a saber qué corresponde hacer emesento, dandole seguridad
sobre que tarea debe realizar o que viene a cawiiiny ayudando a desarrollar la
organizacién temporal, tan dificil de lograr enasstdades”. Pues bien, es un
elemento fundamental e importante en la formaaetimiento y desarrollo del nifio
en todos los sentidos, pues esta es un elemenforgdemina en todas las artes pues

incentiva y deja una huella especial en la vidande.

La Educacién Musical involucra lo sensorial, loeiettual, lo social, lo
emocional, lo afectivo y lo estético, desencadeoantcanismos que permiten
desarrollar distintas y complejas capacidades awa proyeccion educativa que
influye directamente en la formacién integral déinmado, ya que favorece el
desarrollo de la atencidn, estimula la percepclénjnteligencia y la memoria,
potencia la imaginacioén, la creatividad y la p@pacion (Despins 2002). Es por ello
que para su facil apreciacion es importante refdez@nsefianza musical por medio
de los instrumentos musicales que son el complemé&mdamental para la
apreciacion de la musica ellos, combinan melodia$irses y placenteras en la que
van inmersas deferentes variaciones armoénicas yueaa al conocimiento de la

misma.

Cabe destacar que esta investigacion tiene conmogito fundamental un
aprendizaje 6ptimo de las ejecucion de los difentmos musicales de las maracas
venezolanas, para el reforzamiento intelectualactmo del estudiante, es por esa
razon que proponer dicha guia practica facilitaramejor desempefio en el ambito
musical iniciando con ritmos basicos hasta los ooasplejo, adquiriendo destrezas y
habitos de estudios acordes a su nivel de ensefjprmaoviendo y cultivando en

ellos valores socioculturales necesarios en nusstiedad y cultura artistica.



CAPITULO I

MARCO TEORICO

En esta seccidn, se pretende resaltar todas agjurelzstigaciones pertinentes
que hacen referencia con la actual investigaci@imiamo, se definiran las bases
tedricas y legales pertinentes, por lo que Ari&99) define a este capitulo como “el
compendio de una serie de elementos conceptuatesiryen de base a la indagacion
por realizar” (p. 14). En este sentido, se trattorezes de proporcionarle a la
investigacion un sentido practico y coherente, ebfin de pasear al lector por una
serie de conocimientos preestablecidos para geeidest una representacion mental

gue le ayude a entender la investigacion presentada

Antecedentes de la Investigacion

De acuerdo a lo anteriormente planteado, a cortiGonase sefialan las
investigaciones que anteceden al presente trabdjovdstigacion, que se contemplan

como los antecedentes seleccionados para la misma

En este sentido, Filt, L. Li, C. Ramos, J. Salmo,(B15) realizaron una
investigacion, titulada:Revista informativa que promueve el cuidado deEaamlos
estudiantes de 3er afio de la Unidad Educativa Mdade Jesus de NazaretEn
Valencia Edo Carabobo, teniendo como objetivo @iseia revista informativa que
promueva el cuidado del acné. Dirigido a estudsmrte 3er afio de la Unidad
Educativa Milagros de Jesus Nazaret. La misma esatigraleza cuantitativa y
descriptiva, enmarcada dentro de la modalidad dgepto factible; empleando la
encuesta como técnica y elaborando como instrumentwuestionario dicotomico de

10 items, adaptados a una muestra de 20 estud@rtesecientes a la institucion y



aprobada mediante el juicio de expertos; los rada#t obtenidos fueron analizados e
interpretados, establecidos en la fase | diagrastec necesidad de proponer una
revista informativa que promueva el cuidado deléadan la fase Il factibilidad,
disponibilidad de recursos humanos, econdmicosnidés; y en la fase Ill disefio de
dicha revista. En tal sentido, y compartiendo lcstodl arrojados por esta
investigacion de estudio los recursos adaptadosgopcionados por la misma le
ayudan al descubrimiento y formas de estudio acdecacciones con respecto a
inquietudes que poseen al promover una revistdeqoermita el cuidado del acné, de
igual modo que en es este trabajo se busca imptamama material tedrico-practico
gue se utilice para informar a los estudiantesestds maracas, venezolanas y toda

Su estructura ritmica que esta conlleva.

Asimismo, Gonzalez, E. y Romero, A. (2013) reabrauna investigacion,
titulada“Guia de trabajo de campo como estrategia didactipara el aprendizaje
del contenido programatico “ecosistemas” en la asitura biologia general de la
mencion biologia face-uc’en Valencia Edo Carabobo, la cual tuvo como olgetiv
principal la elaboracién de una guia de trabajocaimpo para el aprendizaje del
contenido programatico “Ecosistemas “en la asigaatle Biologia General de la
Mencién Biologia. La investigacion se encuentra amwada dentro del paradigma
cuantitativo, bajo la modalidad adaptada a un diskfiinvestigacion de tipo censal,
disefiando como instrumento un cuestionario dee2fisitde caracter cerrado aplicado
a una muestra de 40 estudiantes cursantes deglaafsia Biologia General (3er
Semestre) de la Mencion Biologia de la FacultacCiémcias de la Educacion de la

Universidad de Carabobo.

Los resultados arrojados en la fase diagndésticdeatiaron la necesidad de
una guia de campo que promueva aprender temascpsicelacionados con la
Biologia. Afirmaron estar dispuesto(a) en participa las salidas de campo con la

ayuda de una guia, la cual coloca en manifiestoQuia de Trabajo de Campo como



Estrategia Didactica para el Aprendizaje del Quidiee Programatico “Ecosistemas”
en la Asignatura Biologia General de la Mencioni®jea FACE-UC. Tal es el caso
de este trabajo al proponer la elaboracion de ufeque promueva temas practicos
y basicos utilizados en la biologia y que le peamitin desenvolvimiento en dicha
mencion, lo cual esta sujeto al presente proyegés @sta participe en la autoayuda
gue le brindan mecanismos instruccionales parandprea ejecutar las maracas como

instrumento folclorico y percutido.

Siguiendo el mismo orden de ideas, Acuia, C y J@J2016) desarrollaron
una investigacion, que lleva por tituldGuia didactica de ensefianza musical de la
flauta dulce en sistema braille para personas iewigs del centro de educacion
especial de rehabilitacion para ciegos de huanucerdihco) del distrito de
amarilis”. en el Estado de Guerrero en Méxi&b presente trabajo de investigacion
tuvo como objetivo disefiar y aplicar una guia didacde ensefianza musical de la
flauta dulce en el sistema Braille para personaslémtes del Centro de Educacion
Especial de Rehabilitacion para ciegos de HuanG&RCIHCO). La metodologia
aplicada de enfoque cualitativo y disefio de ingasibn accién participativa que
orienta a transformar y optimizar el trabajo pedpg® tuvo una muestra de 7
alumnos que oscilan entre 8 y 64 afos de edad, gllarase aplicé una serie de

instrumentos que permitio la comprobacion de lpstesis planteadas.

De esta manera, los resultados obtenidos utilizandtvumentos como el
cuestionario, guia de observacién y la guia didactmuestran una mejora en la
practica pedagogica y un mejor aprendizaje dealatdl dulce de los estudiantes por
medio de materiales de apoyo que le suplan la adsefostrada y explicada por el
docente. Por consiguiente y retomando lo anteriotenedescrito, destaca la
inmersion de un modelo de ensefianza de un insttonnemsical por medio de una

guia didactica acerca de las maracas donde sgan@loicha investigacion a través
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de un material de apoyo, instructivo y practicoapama mejor disposicion musical y
ritmica para el desarrollo de sus sonidos.

Por altimo, Ortega, E. y Acuila. M. (2016) plasmara investigacion, para
optar al titulo de Licenciados en Educacion Mendifisica en la Universidad de
Carabobo, titulada: Actividades musicales como estrategia didacticaapat
fomento de la ensefianza musical en los nifios deaedn inicial de la U.E.
“Carmen Maria Rodriguez” en Palma Sola, municipioad José Mora, Estado
Carabobo”, cuyo objetivo general fue implementar actividadessicales como
estrategia didactica para el fomento de la ensefanusical en los nifios de
educacion inicial de la U.E. “Carmen Maria Rodrigjuen Palma Sola, municipio

Juan José Mora, estado Carabobo.

La investigacion se fundamenté en el paradigmaitatisb con enfoque
socio-critico, bajo la teoria del aprendizaje digativo de Ausubel y la teoria
sociocultural de Vygotsky, utilizando el métodoinestigacion accion participativa,
con disefio de campo Yy revision documental. Paddtencion de la informacion, se
empled la técnica de la entrevista semiestructusad® observacion participante,
como instrumentos de recoleccion de informaciédjaio de campo y la grabadora.

Asimismo, el analisis de resultados se realiz6 amgdila categorizacion y la
triangulacion. Tedricamente, este estudio se sidsten los aportes de Willems,
Dalcroze y Montessori. Durante la implementacioriageactividades musicales, se
logro finalmente que los estudiantes demostraraexpuesion mediante actividades
musicales con juegos realizados por ellos, impadtela iniciativa propia y la
motivacion continua por parte de las investigaddbestro de este marco de ideas el
siguiente trabajo introduce actividades musicalesplementando estrategias
didacticas para la ensefianza musical, por lo qoe ¢ referencia a la inquietud que
se muestra en este trabajo expuesto acerca deatasan venezolanas, su manejo, y

su desenvolvimiento en cuanto a la teoria, melpgigctica ejecutada.
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Bases Tedricas

Teoria del Aprendizaje significativo de David Ausulel (1973)

La teoria del aprendizaje significativo de Ausuld®l73) es una de las teorias
cognitivas elaboradas desde posiciones organiciSegin Ausubel (1973), Novak y
Hanesian (1978), Novak (1977) y Novak y Gowin (198#tados por Pozo (2010), la
propuesta de Ausubel “esta centrada en el aprgadmaducido en un contexto
educativo, es decir en el marco de una situaciéimtéeiorizacion o asimilacion a

través de la instrucciéon” (p. 209).

Los conocimientos se construyen a partir de consgpteviamente formados
0 descubiertos por la persona en su entorno. AugliBé3) considera: para que la
reestructuracion se produzca se requiere de utrado®n formalmente establecida,
que presente de modo organizado y preciso la irdoidn que debe desequilibrar las

estructuras existentes.

En este sentido, ésta teoria constructivista perrait los estudiantes el
descubrimiento de sus propios conocimientos prepadiendo de experiencias
vivenciales y de la ensefianza plasmada en herrasidadas por el docente en dicha
area de aprendizaje, cabe destacar que es de sopmatancia promover la
motivacion y el interés del estudiante al establexstas teorias que son de gran
utilidad en el entorno sociocultural de la comudiéatudiantil, ya que esta propuesta
para la elaboracion de una guia practica, permitesestudiante un nivel de actitud
y destreza motora para la ejecucion de dicho im&nio musical sirviendo como
material de apoyo para el reforzamiento de conagitos y busqueda de informacion

para su mismo beneficio intelectual y mental.
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Método de Ensefianza de la Musica por Emile Jaquesalaroze (1892)

El Método Dalcrozel892 involucra el ensefar conceptos musicales a traves
del movimiento. Una variedad de analogos de movitnison usados para conceptos
musicales, para desarrollar un integrado y natseaitimiento para la expresion
musical; el girar el cuerpo am instrumento musical bien afinado, sinti6 Daleroz

era el mejor camino para generar una solida y ntbrease musical.

El Método Dalcroze (1903) consiste de tres elensenigualmente
importantes: euritmia, solfeo, e improvisacion. tdsn de acuerdo a Dalcrqze
comprenden el entrenamiento musical esencial denusico completo. En una
aproximacion ideal, los elementos de cada uno de tesnas se unen, resultando en

una aproximacion a la ensefianza con raices eedéividad y el movimiento.

De este modo, Dalcroze (1903) introduce un métoelcelsefianza de la
muasica donde interviene la ritmica, incluyendo mmoentos corporales, y
conocimiento para la expresion musical. Es de sumpartancia este método ya que
los nifios desde su crecimiento observan todo lovqonea su paso y este fue el medio
en el que Dalcroze (1903) se apoyo para realizaretodologia musical, ya que esto
le permitié relacionar el dia del nifio y esto stoea en el juego y la creatividad que
presenta en el desarrollo de su crecimiento cegnithsi, utilizar un método de
manejo para el aprendizaje del instrumento musiedlas maracas es necesario, ya
gue su técnica de movimientos tanto corporalesniads consta de mucha precision,

improvisacion y marcacion de tiempo para su ej&cuci

Teoria del Aprendizaje Significativo de Jean Peaget

Segun Piaget (1919), si el desarrollo intelectsalie proceso de cambios de

estructuras desde las mas simples hasta las maplejasn las estructuras de
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conocimiento son construcciones que se van moddizanediantes los procesos de
asimilacion y acomodacion de esquemas. La asirmiladgjue consiste en la

incorporacion al cerebro de elementos externosyala&lacomodacion que se refiere
al cambio de los esquemas 0 a la necesidad damglstsquema o adecuarlo a la

nueva situacion.

El autor mencionado sefala que el logro cognitionsiste en el equilibrio
entre la asimilacion y la acomodacion. Asi una uesfira estd en equilibrio
cognoscitivo con el objeto de aprendizaje cuandé es condiciones de dar cuenta
de la de manera adecuada, es decir, cuando eldagagnes asimilado correctamente
después de haberse acomodado a sus caracteriS@gas el constructivismo la

ciencia no descubre realidades ya echas si noanstraye, crea e inventa realidades.

En este sentido, existen patrones de conductaca@ubian la perspectiva
debido a formas cognitivos que realiza el cereymayue este se centra en el tiempo y
espacio acorde para una autentificacion de su @ropicionamiento intelectual. De
este modo con la introduccién de la guia paradaugjon de las maracas se pretende
la busqueda de factibilidad y rendimiento musi@lastudiante, de manera que sirva

como método de guia para la busqueda de su propazicniento ritmico musical.

Teorias de Ensefianza

De tal manera que Zabalza (1990) afirma que “L&i@usza es comunicacion
en la medida en que responde a un proceso estdotuen el que se produce
intercambio de informacion (mensajes entre profesgr alumnos)” (p 22). En tal
sentido, la verdadera ensefianza es consideradav@a@siando se construye un lazo
afectivo e informativo entre los estudiantes y mifgsor, donde se introduzca el
dialogo y traspaso de informacion en la cual elonsienta una acercamiento

instruccional y guiado donde prevalezcan el satercpnocer.
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Cabe destacar que Bruner (1974), indica una malecesasefiar que provoque
transferencia en el niflo cuando utiliza el mategisd ha aprendido, debe considerar

seis factores:

La actitud del nifio debe llevarlo a trascenderdatos y usar la cabeza para

resolver un problema.

* Los materiales nuevos aprendidos deben ajustamseralo de referencia de
manera que se aduerfie de ellos y use tal informaednodo compatible con
lo que ya sabe.

e El nifio activa su propia capacidad de resolverlprobs.

» El nifio préactica las aptitudes relacionadas coengbleo de la informacion y
la solucion de problemas.

» Los nifios no consiguen explicar como hacen algwoaas pero al volver
sobre su propia conducta tienen la oportunidackfiexionar sobre ello.

» La capacidad de manipular la informacion, para eard en la solucion de

problemas.

De esta forma, Serrano (1990)“La ensefianza delpécfmoun ambiente lleno
de situaciones que el nifio pueda abordar, que dagan su autonomia y que lo
estimulen a aprender haciendo; debe tomar en cekatden eficaz de los materiales
y que el alumno aprenda a través de su actividad, aprenda descubriendo y

resolviendo problemas”(p 16).

En por esta razén que al impartir una teméticadeslee ser creador e
innovador para que el nifio a través de la mismatooya sus propios conocimientos,
y que no sea solo una repeticion de saberes, siablecer un descubrimiento por su

parte ante los que desconoce y desea conocer.
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Teorias de la Instruccién, Asimilacién y Elaboracié de la Ensefianza

Por su parte, Hernandez y Sancho (1993) considguanlas teorias de la
instruccion responden a planteamientos psicopedamgdyg pretenden reconstruir el
pensamiento del alumnado, al proporcionarle cagseride racionalidad para
seleccionar y organizar el conocimiento académ@abe destacar que mediante
aportes y mecanismo que proporcionen un autoayuidaa ante una tematica en si,
contribuye en el marco psicoloégico un rendimientosgnsacion explorativa e
instructiva que ocasione un choque de conductangamiento en el nifio, ayudando

a mejorar su cerebro a un nuevo y creativo conecitai

Ahora bien, Hernandez y Sancho (1993), comentan:

La teoria de la elaboracion que nos proporcionanadelo de disefio
instruccional que optimiza la adquisicion, retencyotransferencia de
los conocimientos significativos, a pesar de sea“teoria parcial que
s6lo hace referencia a los modos de organizardiauircion cuando
aborda una materia altamente estructurada” y nocdake profundidad
modos de llevar a cabo la instruccion, la motivagida organizacion
de la participacion del alumnado. (p 84).

Por otro lado, Mayer (1979) al respecto dice:

Desarrolla la teoria de la asimilacion que se basadelo de tres
estadios o elementos (a diferencia de la teorf@ckgpcion que explica
el aprendizaje basdndose en un modelo de un estafitidad de

informacion recibida por el aprendiz), a sabercpso de codificacion
diferente (integracidén activa de la nueva informdacal conocimiento
existente), un tipo diferente de resultado de apraje (variacion en
la cualidad mas que en la cantidad de lo retenydtd integracion

activa por el aprendiz de la nueva informacion to$ esquemas
cognitivos que ya posee” (p 45).
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Clasificacion de los Instrumentos Musicales

Hornbostel y Sachs (1914) establecieron cuatreslascategorias principales de

instrumentos musicales, que a su vez se dividegrepos y subgrupos, segun el
modo de generacion del sonido:

Idi6fonos: Son aquellos instrumentos en los que el sonidoegmae un
cuerpo solido y es generado por vibracion del umsénto mismo mediante
percusion,  frotacion o  pulsacion, como en el casoe d
las claves, xil6fono, campana

Membranéfonos: Los membranéfonos son aquellos en los cuales alces
generado por la vibracion de una membrana por p@&mcw frotacion, como es el
caso del timbal, tambor, conga.

Aerdfonos: Son los llamados instrumentos de viento, donde oglide es
generado por la vibracibn delaire, a causa del e rocon
una lengueta, labios o cuerdas vocales, como es @&n caso de
la flauta, trompeta, saxofon.

Cordofonos: Son los llamados instrumentos de cuerda, dondeomids es
generado por la vibracion de una cuerda medianteugién, frotacion o
pinzamiento, como en el caso del arpa, guitarminyipiano.

Cabe sefalar que las marcas se encuentran ubieadis clasificacion de

instrumentos Idiéfonos, pues la misma necesitaoda su estructura ritmica para su

ejecucion y sonoridad, en la cual se encuentra eauda agilidad y concentracion

para la accién de la misma.

Origen y Distribucién de las Maracas

De este modo, Gumilla (1791) afirma:
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El hecho de la existencia y uso muy extendido eicéfle este tipo de
sonajero y su tradicional empleo por el brujo aflamo y, en general
por el negro antillano, hizo pensar a mas de wdasto en el origen
africano del instrumento en cuestion; pero consia fps indios
"aruacos", que hoy aparecen distribuidos por ldseras del
Magdalena, Orinoco y Amazonas Yy que, en los tiempos
precolombinos, poblaron las Antillas, usaron la faca”, vocablo de
origen "aruaco".(p 27).

En tal sentido, las maracas se han extendido arlgoldel tiempo en
direcciones altamente congruentes y con muchadueexpansion debido a grandes
culturas que se han apoderado de su sonido, ritrpoagtica empleado para el

disfrute de su sonido y acompafiamiento instrumental

Definicion de las Maracas

Al respecto, Vega, (1946) puntualiza:

Las maracas estan compuesta en: calabazas enderpera abren un
pequefio agujero en el boton del fondo o en el extrelel cabo,
extrayendo las semillas y los restos de la pulga,se introducen
luego en su lugar piedrecitas y dos o mas clasesenlas duras,
obturando a continuacién el agujero con cera oueotapon de madera
reajustado con tela. Largas y fuertes espinasiasav el hueco de la
calabaza con el objeto de reforzar las paredea desima y, a su vez,
dispersar las particulas o semillas, evitando asisg desplacen por el
interior en masa. (p 54).

Por lo cual se hace necesario el conocimiento dednstrumento en cuanto
a su estructura, y su composicion caracteristica ph saber de sus elementos
esenciales en la amplificacion de su sonido praoti@gdy principal para el realce de

su sonoridad.

Ejecucion de las Maracas
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Cabe destacar que Vega (1946) dice:

El instrumentista abraza el cabo con la mano deretiiblado el codo,
el recipiente hacia arriba a la altura del pecho mpviendo

principalmente la mufieca, agita o sacude el ingnim en dos
tiempos: primero, hacia el hombro; segundo, hasédaate. En las dos
direcciones el desplazamiento cesa con brusquedadormula del

ruido que se produce es, por lo tanto, doble: dgorimer tiempo o

movimiento, las particulas chocan contra la paredtgoior del

recipiente y, antes de que caigan al fondo porig@on, el segundo
movimiento las lanza hacia la pared anterior.

El primer golpe de las particulas es mas débilejisegundo, porque,
en rigor -continta diciendo Vega- no es sino prajoaio: precipita las
semillas contra la pared "posterior" para que, itAs contra esa
superficie, crucen con rapidez y fuerza la paredetsor”. El segundo
golpe, entonces, es mas fuerte. Podriamos hablandalzar" y un

"dar", de "arsis" y "thesis" o, simplemente, detiempo débil y un

tiempo fuerte o acentuado. Pero en ningun casaieb res del todo
seco y neto; se trata de un complejo de ruidoss pag particulas
interiores chocan entre si y contra la pared dal@baza. (p 55).

De esta manera, las maracas son un instrument@fi@goas, sin embargo,
emite un sonido que se torna un tanto ruidoso, § pgues muestra apego Yy
concordancia a los distintos géneros musicalegegnes actualmente, por lo que se
pretende para su exacta ejecucion estar altamentemtrado y preparado para darle
movimiento a las manos y que pues involucre todmelfpo para el acompafiamiento

de una pieza musical.

Formas de Sonidos de las Maracas

En tal sentido, Vega (1946) comenta:

Hay instrumentistas que, mediante complejos, habije bien

calculados movimientos, obtienen repiques de la$cpéas contra una
o las dos paredes. El rebote de cara a cara -algmao un juego de
tenis dentro de una copa- es elemental; la téguparior tiende, en
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cierto modo, a dejar la masa de particulas en rel, aientro del
recipiente, y a castigarlas con las paredes. Eldatmanejar la maraca
varia considerablemente, segun la tribu” (p 58).

Si bien es cierto el disfrute de la sonoridad derfearacas va a depender
siempre y cuando se utilice un manejo adecuad@\ptarctica constante para obtener
resultados favoreciendo a su estructura ritmicataaeda en cada ritmo musical de la
musica a ejecutar, es decir el acomodo de su statbdepende de su s movimientos

y ritmos autéctonos y unicos de cada cultura era@spo.

Funcién Ritmica

Por consiguiente, Vega (1946) sefiala que "Las flasmitmicas de la maraca
no varian a lo largo de una cancion, es decirpstesien del principio al fin; pero en
manos distintas, e incluso en las de un mismo getay el instrumento da diversas

férmulas” (p 62).

Cabe destacar que la sonoridad empleada en una miegical es lineal de
principio a fin de la melodia, mas sin embargo terisdiferentes movimientos y
ritmos plasmados y desarrollados por diferentesugates a lo largo de la armonia,
pues la misma incide a realizar cambios y figuigmicas que le dan dulzura y
énfasis a la muasica en general, pues la misma sagan el género y las diferentes

culturas existentes.

Importancia de las Maracas

De esta manera, Vega (1946) indica que:

La maraca, pues, instrumento universal, ha pasadbién a formar
parte de las orquestas de musica ligera y de kisumentos de las
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orquestas sinfonicas. Efectivamente, en la muasidt,cuno de los
compositores que primero la emplearon fue el ip#icuano Teodoro
Valcércel, discipulo de Felipe Pedrell en Espaiasie obra "Suray-
Surita" (Suite de danzas), que public6 en Parislexfio (1939), y le
estrend parcialmente la Orquesta Sinfonica NacidedPeru, bajo la
direccion del austriaco Theodor Buchwald. Asimismed, gran
compositor brasilefio Heitor Villa-Lobos en buen miionde sus obras;
el mejicano Silvestre Revueltas, y, podemos afiyd@acasi totalidad
de los compositores iberoamericanos, la incluyeralgonas de sus
obras. (p 68).

A este respecto las maracas como instrumentooluddf se han desarrollado
en gran medida que dichas orquestas y grandesgiasdlas han incluido en grupo
de instrumentos de percusion, como parte fundainemtsu reconocimiento y aporte

sonoro en cada pieza musical, y a su riqueza éstalilomelddica y ritmica.

Definicion de Guia Practica

SegunAguilar (2004):“Es el material educativo que deja de ser auxipara
convertirse en herramienta valiosa de motivacidmappyo; pieza clave para el
desarrollo del proceso de ensefianza, porque prameleaprendizaje autonomo al

aproximar el material de estudio al alumno.”

En tal sentido, sirve de apoyo y es una herramiétitapara el uso y
discernimiento de su contenido ya adscrito y quesms base necesaria y pedagogica

para el aprendizaje — ensefianza y reforzamientcodelcimiento.

Disefio de la Guia
En este aspecto, Benavides, (2006) afirma:

El disefio de una guia didactica resulta un recimdispensable en los
procesos de ensefianza y aprendizaje, pues por oedita es posible
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organizar eficientemente los contenidos para facila transferencia
del conocimiento. Una guia debe estar fundamemadas contenidos
de los programas del curso y debe tomarse en @asidn la
experiencia, la practica docente, y los ejes aulares que contemplan
los planes de estudigp 29).

Ahora bien la estructura de la guia es necesares @ms alli donde se
desarrollara todo el contenido, objetivos y din&sipara que la informacion alli
plasmada se introduzca y asimile de forma facildey sencilla desde el punto de

vista pedagogico y creativo.

Elementos para la elaboracion de Guias Practica

De acuerdo con Delolme (1995), citada pluifios (1999),lo siguientes es
esencial en la elaboracion de la guia:
. Titulo
. Introduccién, presentacién o prélogo
. Objetivos especificos
. Desarrollo tematico
. Resimenes
. Ejercicios de autoevaluacion
. Respuesta a los ejercicios de autoevaluacion

. Glosario

© 00 N OO O A W N P

. Bibliografia e indice.

Actividades para su Ensefanza
PardJria (2001)la preparacion de las actividades en el desardelltas guias

debe cumplir las siguientes condiciones: “Estainttids con claridad, coherentes con

todo el proceso de enseflanza y aprendizaje, vare@adaontenido y forma, deben ser
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motivadoras, atractivas para los intereses del mbuyp debe ser medios para
conseguir aprendizajes” (p 126).

Dentro de este marco de ideas, las estrategiadizarey desarrollar en la guia
son la base fundamental y principal para que lefearsa prevalezca y se convierta
en conocimiento a largo plazo, pues en la medi@amplementen nuevas formas de
continuidad y ejercicios pedagogicos el nifio seivacd mas aun por el aprendizaje

tomandola como un juego que para la mima se t@maahera pedagogica.

Bases Legales

En este segmento de la investigacion se pretendgaagon argumentos
legales los basamentos que resguardan este praysutolo es la Constitucion de la
Republica Bolivariana de Venezuela y la Ley Orgarde Educacion (L.O.E). Por
consiguiente como principal norma existente des$ s articulos de la Constitucion

de la Republica Bolivariana de Venezuela (2000 esos:

Articulo 102: “La educacion es un derecho humano y un debealsoci
fundamental, es democratica, gratuita y obligatoBh Estado la
asumirad como funcién indeclinable y de maximo igeen todos sus
niveles y modalidades, y como instrumento del conignto
cientifico, humanistico y tecnolégico al servicie th sociedad. La
educacion es un servicio publico y esta fundamengsdel respecto a
todas las corrientes del pensamiento, con la fladlide desarrollar el
potencial creativa de cada ser humano y el pleecciejo de su
personalidad en una sociedad democratica basada ealoracion
ética del trabajo y en la participacion activa, stente y solidaria en
los procesos de trasformacién social consustangiado los valores
de la identidad nacional, y con una vision latinedonana y universal.
El Estado, con la participacidon de las familias &/ dociedad,
promovera el proceso de educacion ciudadana, derdacicon los
principios contenidos de esta constitucion y deya
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Si bien es cierto la educacion es la base fundahentla trasformacion de
conocimientos en la sociedad, funciona como impfgmenecesario para la
autentificacion de aprendizajes, teorias y arguaseque te facilitan el saber, ser y
hacer, conocer y convivir en el desarrollo de cigmiy experiencial de la vida
misma cumpliendo con la obligacién de la ensefiana conocimiento que se
obtenga con el paso del tiempo. Es por esta razéragpropuesta de este modelo de
guia practico permitira en los estudiantes la lidlcdad necesaria para el uso correcto

de las maracas venezolanas como instrumento fm&lde nuestro pais.

Articulo 103: “Toda persona tiene derecho a una educacién aitegr
de calidad, permanente, en igualdad de condicigngsortunidades,
sin mas limitaciones que las derivadas de susudps, vocacion y
aspiraciones. La educacion es obligatoria en tedesniveles, desde el
maternal hasta el nivel medio diversificado. La amtjgla en las
instituciones del Estado es gratuita hasta el poeguniversitario. A
tal fin, el Estado realizara una inversion priorda de conformidad
con las recomendaciones de la Organizacion de dasohks Unidas.
El Estado creard y sostendra instituciones y sesvisuficientemente
dotados para asegurar el acceso, permanencia ynegion en el
sistema educativo. La ley garantizara igual atenaifas personas con
necesidades especiales o con discapacidad y aequsenencuentren
privados de su libertad o carezcan de condiciordsscéis para su
incorporacion 'y permanencia en el sistema educatilas
contribuciones de las particulares a proyectosognamas educativos
publicos a nivel medio y universitario seran readas como
desgravamenes al impuesto sobre la renta segéy tadpectiva”.

Dentro de este marco de ideas decimos que la adndacluye cada uno de
los factores necesarios y concisos para el dekadellas personas, debido a que le
permite estudios desde un nivel medio hasta lanolite del titulo universitario
brindandoles oportunidades de estudios que le ayadesu crecimiento personal y
moral, pues bien con la metodologia practica y pesfa de esta guia se permite en

los estudiantes la busqueda de aptitudes, desttemgyrension y habilidades que
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pueda demostrar a través de una herramienta tepraxtico para promover su

ensefianza musical y ritmica.

Articulo 99: “Los valores de la cultura constituyen un bien
irrenunciable del pueblo venezolano, y un derecimoldmental que es
Estado fomentara y garantizard, procurando las iciones,
instrumentos legales, medios y presupuestos nézesde reconoce la
autonomia de la administracion cultural publical@ntérminos que
establezca la ley. El Estado garantizara la praiecg preservacion,
enriquecimiento, conservacion y restauracion défirpanio cultural,
tangible e intangible, y la memoria histérica dengion. Los bienes
gue constituyen el patrimonio de la nacién son ienables,
imprescriptibles inembargables. La ley estableckEs penas y
sanciones para los dafios causados a estos bienes”.

Es por ello que la cultura forma parte de nuestiges y ha trascendido con el
paso de los afios, es pilar fundamental de lasraexiqgue realiza cada individuo a lo
largo de su existencia, es por tal motivo que stepde con la guia practica la
autentificacion de material innovador y represavingbara el despliegue de diversos
géneros ejecutados en las maracas venezolanosroedio necesario e importante

en nuestra cultura y masica popular.

Siguiendo el mismo orden de ideas la Ley Organeckdlicacion contempla:

Articulo 14: “La educacién es un derecho humano y un deber social
fundamental concebida como un proceso de formaititagral, gratuita,
laica, inclusiva de calidad, permanente, contiadsperactiva, promueve la
construccion social del conocimiento, la valoragéisa y social del trabajo,
y la integridad y preeminencia de los derechosdmas, la formacion de
nuevos republicanos y republicanas para la paatigm activa, consiente y
solidaria en los procesos de transformacion indafidy social,
consustanciadas con los valores de la identidaibmec con un vision
latinoamericana, caribefio, indigena, afro descetelie y universal. La
Educacion regulada por esta ley se fundamenta elod&ina de nuestro
Libertador Simén Bolivar, en la doctrina de SiméwdRguez, en el
humanismo social y esta abierta a todas las ctegetel pensamiento. La
didactica esta centrada en los procesos que timman eje la investigacion,
la creatividad y la innovacion, lo cual permite @ las estrategias, los
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recursos y la organizacion del aula, a partir delil@rsidad de interés y
necesidades de los y las estudiantes. L a educanibiental, la ensefianza
del idioma castellano, la historia y la geograféa\tenezuela, asi como los
principios del ideario bolivariano son de obligaiocumplimiento, en las

instituciones y centros educativos oficiales y adies.”

Dentro de esta perspectiva la educacion es unrhigmga que proporciona
optimizar niveles de estudios e inteligencia aipdg conocimientos y a través de la
ensefianza metodoldgica que se le brinde, fundadwesetaun disefio pedagdgico que
permite un desenvolvimiento y pensamiento O6ptimgapau receptividad y
asimilacion, ademas de ello este implemento p@gtara las maracas nos provee el
aprendizaje musical de manera facil y no complegualiante estudios, ejercicios y

métodos efectivos para su autenticidad.

Articulo 04: “La Educacion como derecho humano y deber
social fundamental orientada al desarrollo del poté creativo

de <cada ser humano en condiciones histéricamente
determinadas, constituyen el eje central en la c@Ba
transmision y reproduccion de las diversas mamitesbes y
valores culturales, invenciones, expresiones, sgmtaciones y
caracteristicas propias para apreciar, asumir nysfoamar la
realidad. El estado asume la Educacion como proessnocial
para promover, fortalecer y difundir los valorestumales de la
venezolanidad”

Cabe destacar la importancia que posee la efigkita educacion como
principio necesario y ademas de la orientacion gerenite para la realizacién en
distintos elementos de la cultura y la sociedademrsesencia que se considera
relevante la transmision de informacién que esta gas brinda para la valoracion y
aceptacion de nuestro instrumento autéctono consoriddas maracas propiciando en
si el descubrimiento a nuevos medios de apoyo pgrg® para con dicho elemento

fundamental en la cultura venezolana.
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Glosario de Términos

Educacion: es el conjunto de todos los efectos procedentepedsonas, de sus
actividades y actos, de las colectividades, dectesas naturales y culturales que
resultan beneficiosas para el individuo, despedagdfortaleciendo en él sus
capacidades esenciales para que pueda conventirsmee personalidad capaz de
participar responsablemente en la sociedad, lareuit la religion, capaz de amar y

ser amado y de ser feliz. (Henz, S. 1976)

Ensefianza:La ensefianza es la actividad humana intencionabpliea el curriculo

y tiene por objeto el acto didactico. Consta dejézucion de estrategias preparadas
para la consecucion de las metas planificadas, percuenta con un grado de
indeterminacion muy importante puesto que intemeimtenciones, aspiraciones,
creencias... elementos culturales y contextualeseéinitiva. Esta actividad se basa
en la influencia de unas personas sobre otras.fiBnses hacer que el alumno

aprenda, es dirigir el proceso de aprendizaje @talP.2001).

Musica: Un total de fuerzas dispersas expresadas en ueSw@onoro que incluye:
el instrumento, el instrumentista, el creador yobua, un medio propagador y un

sistema receptor. (Debussy, C. 1885).

Maracas: Hechas de una tapara perforadas por el extremerisupe inferior
atravesada con un palito, cuya parte inferior masgega forma el mango del
instrumento. El extremo superior del palito sobeed@cms del extremo de la tapara.
(Turrado, M. 1945)
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Operacionalizacién de Variables

Objetivo General: Proponer una guia practica para la ensefianzaycgm de las

maracas como instrumento musical dirigido a logdéahtes de 6° grado de la E.I.B
“La Trinidad”

Cuadro 1. Operacionalizacién de Variables

Objetivo Variable Dimension Indicador items Técnica de
Especifico instrumento
Necesidad de| Cognitiva Conocimiento 1-2
) ) una guia para sobre las
Diagnosticar la la MAracas.
necesidad de
una guia Musical Destreza 6-7-10
practica para la Musical
ensefianza de
las maracas. Utilidad Aceptacion de 8 Encuesta
la guia
Educativa Estrategia de 3-4
ensefianza
Ensenanzay
ejecucion de Estrategiade| 5
las maracas. aprendizaje
Motivacion Interés del |9

estudiante




CAPITULO Il

MARCO METODOLOGICO

A continuacion se describiran aquellos procedinoigmhetodoldgicos que se
adoptaran en el proceso investigativo. En estadsgnrias (1999) plantea que “la
metodologia del proyecto incluye el tipo o tiposimestigacion, las técnicas y los
procedimientos que seran utilizados para llevaatm da indagacion. Es el "como” se

realizara el estudio para responder al problenagaao” (p. 19)

Naturaleza de la Investigacion

La presente investigacion sigue una naturalezapdectiantitativa, debido a
gue se encarga de medir confiablemente los ressltaltenidos. Sobre este tipo de

investigacion Gomez (2006), indica:

Utiliza la recoleccion y el andlisis de los datasgpcontestar preguntas
de investigacibn y probar hipétesis establecidagvipmente,
confiando en la medicion numérica, el conteo, gudemntemente en el
uso de estadisticas para establecer con exactgattones de
comportamiento en una poblacion (p.78).

Partiendo de este argumento, el enfoque y disefia idwestigacion abrira el
camino para conseguir las respuestas a las pregantzitadas, las cuales estaran
respaldadas bajos ciertos datos estadisticos.

Tipo de Investigacion
En este sentido, la investigacion esta centradanemivel descriptivo, donde

Arias (1999) menciona que: “consiste en la careaeidn de un hecho o fendmeno.

29



Los estudios descriptivos miden de forma indepentditas variables, y aun cuando
no se formulen hipétesis, las primeras aparecenamotadas en los objetivos de
investigacion” (p. 20). En este caso, se pretemderdir los hechos que caracterizan
la problemética de estudio, partiendo de la redlm@servada y caracterizada a través

de los datos numéricos.

Esta investigacion esta adscrita a la Lideanvestigacion: Educacion y
Arte, con la Temética: Educacion Musical y la Sof#gca: Curriculum y Arte,
pertenecientes al Departamento de Artes y tecrmlBdiucativa de la Facultad de
Ciencias de la Educacion de la Universidad de @é@ab

Nivel de la investigacion

En esta seccién, como lo explica el autor AriaslZGe muestra el tipo de
investigacion segun el nivel o grado de profundidad el que se realizo el estudio.
En este sentido, la presente investigacion sigueiwel descriptivo y lo define el
autor como la caracterizacion de un hecho, fenémedoiduo o grupo, con el fin
de establecer su estructura o comportamiento. Gspecto a ello la actual
investigacion estudido una descripcion de los heahee inciden directamente en la
problematica para su posterior caracterizacioniydapendiendo de la factibilidad

finalizar con la elaboracion de la propuesta.

Disefio de la Investigacion

La investigacion sigue un disefio no experimentakcampo; por ello, los
autores Palella y Martins (2006) establecen quéigel de investigacion, se refiere a
la clase de estudio que se va a realizar. Estatargobre la finalidad general del
estudio y sobre la manera de recoger las informasi datos necesarios” (p.97).

Partiendo de la idea de estos autores, la invesligaretendio realizar el estudio

30



directamente con la poblacion involucrada, la fodearecabar y obtener los hechos

fue “in situ”, es decir en contacto con el lugaregéudio.

En este orden de ideas, Balestrini (2006) plantea: dUn disefio de
Investigacion se define como el plan global de stigacion que integra de un modo
coherente y adecuadamente correcto técnicas dgidasade datos a utilizar, andlisis
previstos y objetivos” (p. 131). En este caso, iskfib no experimental tiende a
trabajar con hechos suministrados y recogidos &rgal de estudio, sin la intencidn
de manipular variables. Al contrario se busca atedatos administrados por la

misma poblacion.

Modalidad de la Investigacion

La modalidad de la investigacién es Proyecto Bectjue, segun Palella y
Martins (2006) esta se trata de “investigar, elabgrdesarrollar una propuesta de un
modelo operativo viable para solucionar problemeguerimientos o necesidades de
organizaciones o grupos sociales; puede referirtae farmacion de politicas, de

programas, tecnologias, métodos o procesos” (p. 107

Dicho proyecto factible consta de tres fases: Ddagoo, Factibilidad, y
Disefio. El mismo tendrd como fin el disefio de undaGque brindara a los
estudiantes de la E.I.B (Escuela Integral Bolivaa)d'La Trinidad”, especificamente
los de 6to Grado una herramienta necesaria paraceprdiversas técnicas en el
instrumento de percusion como lo son las maraeassté modo el docente tiene a su
disposicion un material didactico, pedagogico qadlife el aprendizaje significativo

en la temaética.
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Fase 1: Diagnéstico

Para el desarrollo de toda investigacion, se @aliz diagndstico, el cual es
definido segun FEDUPEL (2010), como una fase denscuccion del objeto de
estudio, que permite la representacion sistemégda situacion de la investigacion,
consistiendo en detectar la necesidad de lo qunseita. En concordancia, con lo
anteriormente sefialado, el ejercicio de esta fegmitio indicar y estudiar, el estado
o la necesidad, sefialada en el planteamiento delgona, mediante la elaboracion y
aplicacion de técnicas e instrumentos de recoleccié datos, que permitieron
detectar la realidad existente en el campo dejtoapar lo que se puede decir que el
diagnostico, constituye la base de una investigaiijp® proyecto factible.

Poblacion

Dentro de este marco, la poblacion, o en términas precisos poblacion
objetiva, es definida por Arias. (1999) como “unnjemto finito o infinito de
elementos con caracteristicas comunes para losescus¢éran extensivas las
conclusiones de la investigacion” (p. 22). La poidla objeto de estudio, se trata de
una poblacion finita la cual argumenta el refer@bor que es una agrupacion en la
que se conoce la cantidad de unidades que la ame@n tal caso, la poblacion a
utilizar en esta investigacion esta conformada [sorE.l.B (Escuela Integral
Bolivariana) “La Trinidad” Ubicada en La Parrog@8alom del Municipio Nirgua del
Estado Yaracuy.

Muestra
Siguiendo el mismo orden de ideas, la Muestra feedrias (1999) como
un “subconjunto representativo y finito que se axie la poblacién” (pag.22). En el

caso de la presente investigacion, la muestratratarse de una poblacidn finita, se

tomd como muestra representativa a veinticuatro)¢sfudiantes de 6to grado de la
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(E.I.B ) Escuela Integral Bolivariana E.I.B “La fidad”, Ubicada en La Parroquia

Salom del Municipio Nirgua del Estado Yaracuy.

Tabla 2. Poblacién y Muestra

Poblacion % Muestra Observacion
Estudio de tipo cens
19 estudiantes 100% 19 estudiantes| (poblacion = muestra)

Técnica e Instrumento de Recoleccién de Datos

En opinién de Pefiuelas (2008), las técnicas somkdios empleados para
recolectar informacion, entre las que destacan Msemacion, cuestionario,
entrevistas, encuesta. Dentro de este mismo oml@theds, la investigacion llevada a
cabo, se utilizé la encuesta de modalidad escotaoctécnica para recoger la
informacion necesaria en torno a la problematiesgmtandosele al encuestado un
cuestionario de O reactivos de caracter cerradoodostrumento de recoleccion de
datos para posteriormente ser objeto de analisssudio. Y determinar la factibilidad

de la investigacion.

Encuesta

Una encuesta es un procedimiento de investigadiémiro de los disefios de
investigacion descriptivos (no experimentales) énqee el investigador busca
recopilar datos por medio de un cuestionario pregrste disefiado o una entrevista a
alguien, sin modificar el entorno ni el fendmenmd® se recoge la informacion
(como si lo hace en un experimento). Los datosseren realizando un conjunto de
preguntas normalizadas dirigidas a una muestraseptativa o al conjunto total de
la poblacion estadistica en estudio, integrada audt por personas, empresas 0

entes institucionales, con el fin de conocer estalboopinion, ideas, caracteristicas o
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hechos especificos. El investigador debe selecclasgreguntas mas convenientes,

de acuerdo con la naturaleza de la investigacion.

Instrumento de modo preferente, en el desarrollarte investigacion: es una
técnica ampliamente aplicada de caracter cerradalaEpresente investigacion se

utilizaron dos criterios de respuestas: Si, No.

Validez de la Investigacion

La validez, segun Pallela y Martins (2010), se raeftomo la ausencia de
sesgos; representa la relacion entre lo que se yradgiello que realmente se quiere
medir. De igual forma, los cuestionarios fueron stdos a un proceso de validaciéon
de contenido a través del juicio de expertos. Geqbeerto recibidé un instrumento de
validacion en donde se recolect6 la informacionisistiada, quienes realizaron sus
observaciones con respecto a las preguntas apiesdal cuestionario, verificando la
formulacién de las mismas, utilizando una tablavdkdacion, que contuviera los

criterios basicos en base a los objetivos de lastigacion.

La validez de contenido de un instrumento de ingaston, se encuentra
dirigida a determinar, hasta dénde las preguntas cpntiene el instrumento
representan y dan respuestas a lo que en él smgeatnedir. En este caso se tomaron
en cuenta tres (3) profesores especialistas eneal de estadistica, metodologia y

musica.
Confiabilidadde la Investigacion
En cuanto a la confiabilidad, este término haéereacia a la capacidad para

dar resultados iguales al ser aplicados en condisiaénticas, dos 0 mas veces a un

mismo conjunto de sujetos. En este sentido, Herrgdotros (2006) manifiestan
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gue la confiabilidad es el “grado en que el inseat produce resultados
consistentes y coherentes” (Pag. 15). Por endeinfagogantes planteadas deben

producir, por un lado las respuestas precisas,g@toiole asi la validez al

instrumento
3 4 5 6 7 8 9 10
0 0 1 1 1 1 1 1
0 0 1 1 1 1 1 0
1 0 0 0 0 1 1 0
0 0 1 0 1 1 1 0
1 0 0 0 1 1 0 0
2 0 3 2 4 5 4 1
0,2 0,0 0,3 0,2 0,4 0,5 0,4 0,1
0,8 1,0 0,7 0,8 0,6 0,5 0,6 0,9
0,2 0,0 0,2 0,2 0,2 0,3 0,2 0,1
sumatoria de los aciertos de los items
7
6
3
5
5
2,20 varianza de los aciertos
1,68 sumatoria pxq
k/(k-1) k numero de items en el cuestionario
1-(Zpxqg/varianza) 1,05
0,236363636 0,25

Coeficiente
0,763636364

0 Nula

0,01-0,20 Muy baja

0,21-0,40 Baja

0,41-0,60 Moderada o Sustancial
0,61-0,80 Confiable

0,81-0,99 Muy confiable

1 Confiable

Se puede apreciar que el valor total del coefieiestigual a 1.68 por lo tanto el instrumento

es confiable.
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Analisis de los Resultados

En este sentido, la presente investigacion siguaivel descriptivo donde
describen las acciones y hechos de la problematicau totalidad, por lo que se
realizd a primera instancia un diagnosticd en tuanla necesidad de una guia
practica para la enseflanza y ejecucion de las amracesto que la misma en su
mayoria los docente no cuentan con material pedagégprico practico que motiven
a los estudiantes a un mejor desempefo y modatiqaata la ensefianza de diversos

instrumentos y destreza para su ejecucion y conegctm

En tal caso, el estudio de la factibilidad comcdadeterminante en cuanto a
la elaboracién viable de la guia muestra sin duglana una gran oportunidad para
asi utilizar el material de la mejor manera y semieho beneficio para mejorar el
rendimiento intelectual de cada estudiante, dongledestaque la garantia del
aprendizaje adquirido durante la misma. Cabe dmstque el proponer un guia
practica para la ensefianza y ejecucion de las asmracestra sin duda alguna un
gran indicio y apertura a nuevas formas de aprajelen lo que conlleva a ejecucion,
memorismo Yy agilidad al ejecutar el instrumentepde esta forma reafirma y pone
en funcionamiento la parte cognitiva y motriz porque es relevante implementar
materiales didacticos donde el estudiante se neuestotivado y con pleno
conocimiento al momento de conocer, reconocer guige diferentes ritmos y
acentuaciones en dicho instrumento musical pemuyticharavilloso como lo son las

maracas.
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CAPITULO IV

ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS

En esta seccion del capitulo se describen a catidnl los datos obtenidos a
través de una encuesta dicotémica aplicada a lagdéb estudiantil del Sexto grado
(6to) seccion “U” de la Escuela Integral Boliva@a(E.l.B) “La Trinidad”. En este
punto se expresan las distintas operaciones auasaran sometidos los datos como
su registro, tabulaciébn de tablas y graficos, cdnpmpdsito de presentar
detalladamente el analisis y discusién de resulpada dar repuestas proyectadas a la

investigacion.

En este sentido, para Arias (2012) en referentandlisis, se definiran las
técnicas légicas (induccién, deduccion, analidigtesis), o estadisticas (descriptivas
o inferenciales), que seran empleadas para dedoifqae revelan los datos que seran
recogidos. Con relacion a lo sustentado por elraatoesta fase se pretende analizar
y discutir a detalle el estudio de los graficosapdeterminar la factibilidad del
presente trabajo de investigacion.
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ftems 1: ¢ Conoces que son las Maracas?

Dimension: Cognitiva

Indicador: Conocimientos sobre las Maracas.

Tabla 1. Distribucién de los resultados para el items laesrcuesta aplicada a los

estudiantes de6to Grado en la Escuela Integrav&adina “La Trinidad”.

items
N° 1

¢ conoces que san S| 18 5%
las Maracas?

NO 10 95%

TOTAL 19 100%

Fuente: Estudiantes del 6 TO Grado E.I.B “La Trinidad”

ITEMS 1

E Sl WNO
5%

1
W

95%

Grafico 1: Porcentajes de los resultados obtenidos paranes ite
Ortega, R. (2018)

Andlisis e Interpretacion de Resultado del item 1

En esta grafica se manifiesta que un 95% de hslieastes del 6TO Grado
E.I.B “La Trinidad” poseen conocimiento sobre qoe fas maracas, mientras un 5%
restante de la poblacién de muestra no posee nalcouiento. Cabe destacar que el
95% de los estudiantes conocen acerca de la ecisstéal instrumento de percusion
las maracas; y que a su vez es de gran importaabir y conocer de la misma ya
gue esta presenta en diferentes canciones popdkragestro Folclore Venezolano.
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ftems 2: ¢ Has utilizado las Maracas en alguna presentaciicat?
Dimension: Cognitiva
Indicador: Conocimientos sobre las Maracas.
Tabla 2. Distribucion de los resultados para el items 2eearicuesta aplicada a los
estudiantes de6to Grado en la Escuela Integrav&adina “La Trinidad”.
items
N° 2
¢, Has utilizado las Sl 12 63%
Maracas en algung

presentacion NO 7 37%
musical?

TOTAL 19 100%
Fuente: Estudiantes del 6TO Grado E.I.B “La Trinidad”

ITEMS 2

HSI MNO

37%0
63%

Grafico 2: Porcentajes de los resultados obtenidos paranes i2e
Ortega, R. (2018)

Andlisis e Interpretacion de Resultado del item 2

En esta grafica se muestra que un 63% de losiastes del 6TO Grado E.I.B
“La Trinidad” ha utilizado las maracas en una pnés&én musical, mientras un 35%
restante de la poblacibn de muestra no ha impledentacciones con dicho
instrumento. En este sentido los estudiantes aomjaomo resultado que un 65%
han utilizado las maracas en presentaciones mesjcéabmando en cuenta las
maracas se hace participe y es oportuno para [aa@i@ y conocimiento de los
estudiantes en diferentes actividades culturatesalaar.
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ftems 3: ¢ En tu aula de clase cuentas con libros que téiensetocar las Maracas?
Dimension: Educativa

Indicador: Estrategias de ensefianza.

Tabla 3. Distribucion de los resultados para el items 3aearicuesta aplicada a los

estudiantes de6to Grado en la Escuela Integrav&adina “La Trinidad”.

ftems

N° 3
¢En tu aula d Sl 13 68%
clase cuentas can
libros que t

ensefien a tocar las NO 6 32%
Maracas?
TOTAL 19 100%
Fuente: Estudiantes del 6 TO Grado E.I.B “La Trinidad”
ITEMS 3
HSl HMNO

32%“.--J

68%

Grafico 3: Porcentajes de los resultados obtenidos paranes i 3
Ortega, R. (2018)

Andlisis e Interpretacion de Resultado del item 3

En esta grafica se muestra que un 68% de losiasted del 6TO Grado E.I.B
“La Trinidad” cuentan en su aula de clase con Sbgue le ensefien a tocar las
Maracas, mientras un 32% restante de la poblacemdestra manifiesta el no
poseer herramientas utiles para la ejecucion deidena. Tal es el caso que un 68%
de los estudiantes dio a conocer el poseer libroatgriales de apoyo que le suplan'y
desarrollen habilidades dadas, para el aprendizamnocimiento de las maracas y
alli pues servirle de plataforma para una excelgntana facil ejecucion del

instrumento en cuestion.
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ftems 4: ¢ El Profesor utiliza guias para el buen manejasi®llaracas?

Dimension: Educativa
Indicador: Estrategias de ensefanza.
Tabla 4. Distribucién de los resultados para el items 4aearicuesta aplicada a los
estudiantes de6to Grado en la Escuela Integrav&adina “La Trinidad”.

N° 4
¢El Profeso Sl 0 0%
utiliza guias para

el buen manejo d
las Maracas?

D ~

NO 19 100%

TOTAL 19 100%
Fuente: Estudiantes del 6 TO Grado E.I.B “La Trinidad”

ITEMS 4

HSI MNO
0%

100%

Grafico 4: Porcentajes de los resultados obtenidos paranes i 4
Ortega, R. (2018)

Andlisis e Interpretacion de Resultado del item 4

En esta grafica se muestra que un 100% de logiastas del 6TO Grado
E.l.B “La Trinidad” manifiesta como nulo la utilicédn de guias por parte del
Profesor para el uso de las Maracas. De este mod®@% de la poblacion mostro
gran desarraigo ante la no utilizaciéon de guiaseyodologias para la ensefianza de
las maracas, siendo este medio importante e inooy@ala un aprendizaje tedrico
practico y afianzando pues la ensefanza de lodiastas por parte del docente en el

aula de clase.
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ftems 5: ¢ Te han ensefiado a tocar alguna vez las Maracas?

Dimension: Educativa

Indicador: Estrategias de aprendizaje.

Tabla 5. Distribucion de los resultados para el items 5aearicuesta aplicada a los
estudiantes de6to Grado en la Escuela Integrav&adina “La Trinidad”.

items
N° 5
" Sl 16 84%
. Te han ensefado
a tocar alguna vegz
las Maracas? NO 13 16%
TOTAL 19 100%

Fuente: Estudiantes del 6TO Grado E.I.B “La Trinidad”

ITEMS 5

HSI MNO
16%q
84%

Grafico 5: Porcentajes de los resultados obtenidos paranes e
Ortega, R. (2018)

Andlisis e Interpretacion de Resultado del item 5

En esta grafica se muestra que un 84% de losiastes del 6TO Grado E.I.B
“La Trinidad” posee ensefianzas acerca de las Mgratantras un 16% restante de
la poblacion de muestra no ha recibido algun tipoedsefianza acerca de dicho
instrumento. Es por ello que un 84% de la poblaoimstro saberes acerca de las
Maracas asi como su ensefianza guiada a travésedmadiaros que le propiciaron
las modalidades para la ejecucion y destreza, tdman cuenta la concentracion de

su movilidad y practica en cada mano para su vivazimiento sonoro.
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ftems 6: ¢, Conoces cudl es el movimiento correcto que seautil tocar las Maracas?

Dimension: Musical

Indicador: Destreza Musical.

Tabla N° 6. Distribucion de los resultados para el items 6aenricuesta aplicada a
los estudiantes de6to Grado en la Escuela Int8gilatariana “La Trinidad”.

N° 6
Sl 13 68%
. Te han ensefado
a tocar alguna vegz
las Maracas”? NO 6 32%
TOTAL 19 100%

Fuente: Estudiantes del 6TO Grado E.I.B “La Trinidad”

ITEMS 6

HSI MNO

32%“’

68%

Grafico 6: Porcentajes de los resultados obtenidos paranes ite
Ortega, R. (2018)

Andlisis e Interpretacion de Resultado del item 6

En esta grafica se muestra que un 68% de losiastes del 6TO Grado E.I.B
“La Trinidad” conocen el movimiento utilizado pala ejecucién de las maracas
mientras un 32% restante de la poblaciéon de muastiaa implementado acciones
con dicho instrumento. Asimismo, un 68% de la pobla manifestdé conocer el
movimiento y la practica de las maracas en si, @endo su simetria, sonoridad y

manejo al momento de ejecutar e interpretar ureapireusical.
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ftems 7: ¢ Te gustaria asistir a clase de musica donde aggenicar las Maracas?

Dimension: Musical

Indicador: Destreza Musical

Tabla 7. Distribucion de los resultados para el items 7aearicuesta aplicada a los
estudiantes de6to Grado en la Escuela IntegraV@&uwdina “La Trinidad”.

items

Ne 7
.Te gustari Sl 17 89%
asistir a clase dg
musica donde 2
aprendas a tocar NO 11%
las Maracas”?

TOTAL 19 100%

Fuente: Estudiantes del 6TO Grado E.I.B “La Trinidad”

ITEMS 7

HSI MNO

11%

89%

Grafico 7: Porcentajes de los resultados obtenidos paranes ife
Ortega, R. (2018)

Andlisis e Interpretacion de Resultado del item 7

En esta grafica se muestra que un 89% de losiasted del 6TO Grado E.I.B
“La Trinidad” ha utilizado las maracas en una pnés&on musical, mientras un 11%
restante de la poblacibn de muestra no ha impledentacciones con dicho
instrumento. Cabe destacar que el 87% de la pdblawbstro el interés y motivacion
para la disposicion de asistir consecutivamentases de musica donde se ensefien y
aprecien la historia de las maracas como instrusn@uisical folclérico y popular de

nuestra cultura Venezolana.
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ftems 8: ¢, Conoces la postura y el sujete correcto para lasdaracas?

Dimension: Musical

Indicador: Destreza musical

Tabla N° 8. Distribucién de los resultados para el items 8aenricuesta aplicada a
los estudiantes de6to Grado en la Escuela IntBgiatariana “La Trinidad”.

items
N° 8
0,
¢, Conoces I ol 0 0%
postura y agarr
correcto para tocar NO 19 100%
las Maracas?
TOTAL 19 100%

Fuente: Estudiantes del 6TO Grado E.I.B “La Trinidad”

ITEMS 8

HSI MNO
0%

100%

Grafico 8: Porcentajes de los resultados obtenidos paranes i 8
Ortega, R. (2018)

Andlisis e Interpretacion de Resultado del item 8

En esta grafica se muestra que un 100% de logiastas del 6TO Grado
E.I.B “La Trinidad” manifiesta el desconocimiente th postura y el sujete correcto
para tocar las Maracas. Se puede acotar que el #@0% poblacién de estudiantes
no conoce como es la forma correcta para la ej@oute las maracas, teniendo en
cuenta que saben hacerlas emitir algin sonidopdesen de su técnica correcta para

el disfrute y acentuacion de cada movimiento alimdarlas para hacerlas sonar.

ftems 9: ¢ Utilizarias una guia que te ayude al buen usagislaracas?
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Dimensién: Utilidad

Indicador: Aceptacion de la guia
Tabla 9. Distribucion de los resultados para el items 9aearicuesta aplicada a los

estudiantes de6to Grado en la Escuela IntegraV&adina “La Trinidad”.

items
N° 9
- 0 0%
Utilizarias  un
guia que te ayud
al buen uso de las NO 19 100%
Maracas?
TOTAL 19 100%

Fuente: Estudiantes del 6TO Grado E.I.B “La Trinidad”

ITEMS 9

HSI MNO
0%

100%

Grafico 9: Porcentajes de los resultados obtenidos paranes ke

Andlisis e Interpretacion de Resultado del item 9
En esta grafica se muestra que un 100% de logliastas del 6TO Grado

E.I.B “La Trinidad” utiliza una guia que le ayudebaen uso de las Maracas. Por
consiguiente, un 100% de la poblacién estuvo dd th$posicion en el introducir un
material didactico practica como lo es una guiadataristica donde se muestre y

guede plasmado la ensefianza y la forma mas faedpgcifica de las maracas,

Ortega, R. (2018)

sirviendo asi de apoyo en la parte cognitiva y calgjue cada estudiante.

ftems 10: ¢ Te parece divertido aprender y conocer por meagliond guia ilustrativa

y creativa los ritmos de las Maracas?
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Dimensién: Motivacion
Indicador: Interés del estudiante

Tabla N° 10.Distribucion de los resultados para el items 10aeencuesta aplicada a

los estudiantes de6to Grado en la Escuela Int8gilatariana “La Trinidad”.

N° 10
¢Te parece 11 58%
divertido aprendef
y conocer pot
medio de una guip
ilustrativa y NO 8 42%
creativa los ritmos
de las Maracas?
TOTAL 19 100%

Fuente: Estudiantes del 6TO Grado E.I.B “La Trinidad”

ITEMS 10

HSI MNO

42%
58%

Grafico 10: Porcentajes de los resultados obtenidos paranes$ i 10

Ortega, R. (2018)

Andlisis e Interpretacion de Resultado del item 10

En esta grafica se muestra que un 58% de losiasted del 6TO Grado E.I.B
“La Trinidad” manifestaron que les parece divertagwender y conocer por medio de
una guia ilustrativa y creativa los ritmos de laar&dtas, mientras un 42% restante de
la poblacibn de muestra no implementar acciones pamocer sobre dicho
instrumento. Tal es el caso que un 58% de la pdlaestuvo en total acuerdo en
implementacion de un guia practica que les ensesigitmos de las maracas, asi

como conocer de su origen, sonidos, ritmos y tésnampleadas en la misma con
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imagenes creativas y pertenecientes a cada esidah ejecutado en las maracas y
gue pues le faciliten a un buen aprendizaje sigatifro y eficaz para disfrutar y saber

del instrumento

Conclusiones del Diagnéstico

Una vez aplicado los instrumentos de recolecciénddtos al grupo de
estudiantes de 6to grado de la (Escuela Integriva@mna) E.I.B “La Trinidad”, y

analizados e interpretados los resultados, séasefias siguientes conclusiones:

Conclusiones arrojadas de la encuesitzadp a los estudiantes:

e Tabla N° 1, 2, 5 y 6: Se pudo constatar que losidesites poseen
conocimientos de las maracas y que por lo tantoutiipado el instrumento
en diferentes actividades culturales, asi mismoooam de su ritmo y su
ejecucion al interpretar piezas musicales.

* Tabla N° 3, 4 y 8: Cabe destacar que se hace ipareét poco conocimiento
en cuanto al manejo y uso pedagogico para la enzeftke las maracas pues
en la misma los estudiantes manifestaron el bajo des herramientas que
faciliten el aprendizaje- ensefianza en la parteaalus

e Tabla N° 9 y 10: En tal sentido, los estudiantdéregn total acuerdo en
introducir diferentes métodos, técnicas y matesigedagdgicos que le
permitan aprender y conocer mas de cerca Las Blgrpoes si bien es cierto
se estarian basando su ensefianza bajo una modglicath, donde estara
plasmada diversas formas de uso y manejo del mstrto musical.

* Una vez detallado estos resultados arrojados efada diagndstica, es
indispensable resaltar la receptividad de la prsajepara el grupo de

estudiantes lo cual pone en manifiesto implemedael cual se dirige la

48



misma, donde todos los estudiantes encuestadosifestaron estar de
acuerdo en promover una guia practica para la angafy ejecuciéon de las
maracas como instrumento musical dirigido a losdéahtes de 6to grado en

la (Escuela Integral Bolivariana), de E.I.B “Lafidad”.

Fase .1l Estudio de la Factibilidad

Corresponde a la segunda fase del proceso metattmldg la modalidad,
donde se establecen los criterios que permiterueaegl uso 6éptimo de los recursos
empleados asi como los efectos del proyecto emeal @ sector al que se destina
(Hernandez S.F), siguiendo esta idea el siguienaigajp de investigacion en su
estudio se considera factible debido a que se @ieneso a los recursos disponibles
que se amerita para el desarrollo de la investiga@ntre ellos los diferentes
materiales utilizados en el proceso de documemagitos recursos tecnolbgicos
necesarios en la elaboracion de una guia pradiealp ensefianza y ejecucion de las
maracas como instrumento musical dirigido a logdéahtes de 6to grado en la E.I. B

(Escuela Integral Bolivariana) “la Trinidad” .

En este sentido, el estudio de la factibilidad eststentado en las técnicas
empleadas en el proceso metodoldgico que sigueséstigacion, donde se obtienen
indicadores positivos como respuesta afirmativa péaborar una guia practica para
la ensefianza y ejecucién de las maracas como rirestto musical dirigido a los

estudiantes de 6to grado en la E.l. B (Escuelgtatdolivariana) “La Trinidad”.
Factibilidad Técnica
Con respecto a la factibilidad técnica, en etpso investigativo se hace uso

de los tres elementos que describe Hernandez, .K), (8l primero es el proceso

técnico que implica la adopcién de la tecnologieeraria, los requisitos técnicos de
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orden humano, material entre otros, y el rendiroigétnico donde se describe la
disposicion a través de una evaluacion de los ségsitécnicos empleados. De
acuerdo a lo expuesto el presente proyecto edligctieterminandose que posee
total disponibilidad de los recursos técnicos colmoson los tecnoldgicos, los
materiales, y humanos, acertando en la disporglilgue representan ante su uso y
necesidad.

Factibilidad Financiera

Comprende la inversion, la proyeccion de los isgse gastos y las formas de
financiamiento que se prevén para todo el peri@sudejecucion y de su operacion
Hernandez, A. (S.F). A lo que respecta el proyeetanvestigacion puede realizarse
con el recurso financiero el cual se dispone parejecucion, una vez organizada y
planificada todas las ideas se determina que gkpto es factible econdmicamente

proporcionando su financiamiento los autores devestigacion.

Factibilidad Social

Se analiza la vinculacion del modelo con las neeelds e intereses de la
poblacion a quién va dirigida. Debe responder anlesesidades sociales, a las
caracteristicas de la poblacion y a la poblaciomefieiaria de la inversién real o
potencialmente Hernandez, A.(S.F).En este propokit@ropuesta elaboracion de
una guia practica para la ensefianza y ejecucidasdmaracas como instrumento
musical dirigido a los estudiantes de 6to gradolaerk.l. B (Escuela Integral
Bolivariana) “la Trinidad”, se considera factiblergconsiderarse un recurso que sirve
de herramienta para la ensefianza y aprendizajécdeds y métodos musicales y
ritmicos a utilizar en dicho instrumento y que p@ssnecesario e importante en

nuestra cultura venezolana.
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Conclusiones del Estudio de la Factibilidad

A través de la metodologia que se rigio este mtoyde investigacion, se
determina que la investigacion resulta factibleapgur ejecucion una vez apreciado
todos los factores e indicadores aplicados. Cpnopdsito de conocer la viabilidad
de la propuesta, se revisG el aspecto técnicoicamdo que se contd con el
asesoramiento del especialista, los autores y sbfiddor quienes trabajando
conjuntamente aportaron las ideas necesarias sblomntenido, estructura y disefio
de la misma. En cuanto, a la parte financiera m@uica se evalué que el costo es
mediano y se cubrira por los autores. Por Ultineoagrecia la factibilidad social,
evidenciando que el disefio de la propuesta seridedeficio para la poblacion al

cual se dirige, concluyendo, que la propuestacibfa de realizar.
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CAPITULO V

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Conclusiones

X Se alcanzo un resultado satisfactorio en cuants@ble la guia practica; pues
los estudiantes de 6to grado de la E.I.B Escuetgtal Bolivariana “La Trinidad”
consideraron importante la enseflanza de las masas ejecucion, asi quedd

plasmado en la tabla N° 9 donde quedo en manifsaganquietudes e intereses.

X Se obtuvo una respuesta positiva por parte de faucmlad estudiantil, al

sumarse a la necesidad de constatar la impleméntdei materiales instructivos para
afianzar los conocimientos musicales plasmadosarguia practica, mostrado en la
tabla N° 10 donde quedo en manifiesto la motivadénquerer conocer mas de este

hermoso instrumento.

X Extender y dar a conocer el uso de la guia practio@o medio de ayuda para
reforzar el saber acerca de la muasica popular Bcaela especificamente en las
Maracas venezolanas para su ejecucion, sirvientho gdataforma para ejemplificar,

los ritmos empleados, sonido, pulso en los géneras utilizados para asi darle

sentido a cada género musical.

Recomendaciones

X Considerar el uso de materiales didacticos-preetpara la ensefianza de las

Maracas instrumento nuestro y folclérico de nuesiiigica popular.
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Poseer especialistas en el area de musica, dondiesagolle y se dé a conocer
nuestra cultura y el origen y estructura de logunsentos, especificamente de las

maracas, sus ritmos, acompafiamiento, sonido emt® o

Utilizar de forma pedagogica videos e imagenestigesa que promuevan la
metodologia empleada para la ensefianza de las anadlacforma educativa y

rapida.
Introducir, clases de lenguaje musical donde sezan las figuras de notas para

luego introducirlas por duracion y tiempo a las aeas, sirviendo como forma de

ejercicios basicos en el momento de iniciarse émsélumento.
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CAPITULO VI

LA PROPUESTA

Del mismo modo, Arias (2006, p. 134), sefiala: “Qedrata de una propuesta
de accion para resolver un problema practico osfsagr una necesidad. Es
indispensable que dicha propuesta se acomparfeadi@uastigacion, que demuestre
su factibilidad o posibilidad de realizacién.”

La propuesta del presente trabajo de investigatiidfgdo: Guia practica para
la enseflanza y ejecucion de las maracas diriglde astudiantes de 6to grado de la
E.I.B “La Trinidad” contiene los siguientes aspactmtroduccion, mision, vision,

objetivo general, objetivos especificos, justifiéac estructura de la propuesta.

INTRODUCCION




tCUE REPICUEN LAS MADRACAN!

MISION:

Promowver por medio de una
guia prictica la enseflarza y
gjecucidn de

las maracas -

como instru-

mento  musi-

cal dirigido a

los estudian-

tes de Gto

grado en la ELB “a trinidad".
como furma de conocer su
estructura rtmica. y comple-
mentos basicos plasmados en
nuestra musica foleldrica,
valorando su inigualable sonido
como instrumento de percu-
sidn artistico en nuestra cultu-
ra popular venezmlana.

“Conociendo los Ritmos de Las Maracas”

VISION:
Dar a conocer |a guia préctica como mecanismo de apoyo
en cuanto a su ejecucidn, ritmo, y acompafiamiento en
nuestra misica popular. y 3 todos los nifios y nifias que
desee aprender y conocer de este hermoso instrumento
musical

Difundir a toda la comunidad estudiantil el conocer sobre
las maracas venezolanas y aprender su gjecucidn en los
diferentes ritmos musicales

DBJETIVOS ESPECFICOS:
. Definir y conocer el concepto de maracas ysu

respectiva estructura (

. llustrar los diferentes
acentuarel pulsoa tra
péyicos de las maracas
creativas.

. Ejemplificar ritmos pop

miento en las maracas.
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OBJETIVO GENERAL

eI SU

OBJETIVOS ESPECIFICOS
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JUSTIFICACION DE LA PROPUESTA
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ANEXOS



INSTRUMENTO

Instrucciones: A continuacion se presenta una slerienunciados con dos respuestas

dicotdmicas (SI-NO) para responder, por favor sebees la opcidn que considere

correcta marcando con una (X)

N° ITEMS SI | NO

1 ¢, Conoces que son las Maracas?

2 ¢, Has utilizado las maracas en alguna presentauigital?

3 ¢ En tu aula de clase cuentas con libros questgien a tocar las
Maracas?

4 ¢ El profesor utiliza guias para el buen manejasiélaracas?

5 ¢, Te han ensefiado a tocar alguna vez las Maracas?

6 ¢, Conoces cudl es el movimiento correcto queilszaudl tocar las
Maracas?

7 ¢, Te gustaria asistir a clases de musica dondadgs a tocar las
Maracas?

8 ¢ Conoces la postura y el sujete correcto paea tas Maracas?

9 ¢ Utilizarias una guia que te ayude al buen usasddaracas?

10 ¢, Te parece divertido aprender y conocer pororduna guia

ilustrativa y creativa los ritmos de las Maracas?
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