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RESUMEN

La recurrencia a la tradicion oral como elemento referencial del tiempo pasado es
interesante al examinar la realidad en un momento determinado con sus dogmas,
formas, modos de pensar y actuar, mas aun cuando se le considera como en un
elemento forjador de conocimientos, identidad, determinacién y costumbres. Con el
devenir de los afios, la interaccion en grupos sociales que comparten determinados
rasgos culturales, como creencias, usanzas, ritos, valores, forma de comunicarse e
interaccion social, se constituyen en costumbres y tradiciones que se transmiten a las
nuevas generaciones de manera oral y que delinean la idiosincrasia del venezolano.
Tal y como nos legara el maestro Luis Laguna al recoger la usanza de una época, de
sus costumbres y la evocacion del pasado con la intencion de retrotraer vivencias con
la intencion de influir a las nuevas generaciones con arraigo, identidad y amor a lo
propio. De esta circunstancia nace la intencionalidad de construir una epistemologia
de la oralidad tradicional en la educacién venezolana desde la estética de la musica
popular de Luis Laguna bajo el amparo del método fenomenoldgico a partir de las
narrativas de tres actores sociales mediante entrevistas en profundidad que permitid
lograr las reducciones significantes inherentes usando la triangulacién como técnica
de andlisis. Las reflexiones revelan la trascendencia del constructo musica popular
tradicional-oralidad en la transmisidn de los equivalentes populares como principio y
eje de integracion del mundo popular tradicional con el sistema educativo
venezolano. Es oportuno ahora, a modo de recomendaciones, iniciar la revision de
otros compositores venezolanos que refuerzan la identidad nacional con la musica
popular tradicional.

Descriptores: Epistemologia, oralidad tradicional, muasica popular

Linea de Investigacién: Educacién, sociedad y cultura
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ABSTRACT

The recurrence to the oral tradition as a referential element of the past tense is
interesting when examining reality at a given time with its dogmas, forms, ways of
thinking and acting, especially when it is considered as a forging element of
knowledge, identity, determining and customs. With the memory of the years,
interaction in social groups that relate to cultural characteristics, such as beliefs, uses,
rites, values, form of communication and social interaction, are considered in customs
and traditions that are transmitted to the new generations of oral way and that
delineate the idiosyncrasy of the Venezuelan. As the teacher Luis Laguna bequeathed
us by picking up the style of an era, its customs and the evocation of the past with the
intention of rolling back experiences with the intention of influencing the new
generations with roots, identity and love of self. From this circumstance was born the
intention to build an epistemology of traditional orality in Venezuelan education from
the aesthetics of the popular music of Luis Laguna under the protection of the
phenomenological method from the narratives of three social actors through in-depth
interviews that control the inherent significant reductions using triangulation as an
analysis technique. The reflections reveal the importance of the traditional folk
music-orality construct in the transmission of popular equivalents as the principle and
axis of integration of the traditional popular world with the Venezuelan educational
system. It is appropriate now, a way of recommendations, to start the review of other
Venezuelan composers who reinforce national identity with traditional popular music.

Descriptors: Epistemology, orality, traditional, popular music
Research line: Education, society and culture



PRELUDIO

Yo te propongo, reflexionemos,
desempolvemos todo lo bello que ayer forjamos
y lo vivamos.

Nuestra realidad-Luis Laguna

Un preludio es un fragmento musical breve, usualmente sin una forma interna
particular, que puede servir como introduccion a los siguientes movimientos. En sus
inicios, era una pieza instrumental que precedia a una obra mas extensa o0 a un grupo
de piezas que originalmente, consistia en la improvisacién que hacian los musicos
con sus instrumentos para comprobar la afinacion, relajar los dedos e introducir la
tonalidad al publico.

Metafdéricamente, puede pensarse que el preludio inicia con la intencionalidad de
construir una epistemologia de la oralidad tradicional desde la interpretacion estética
de la musica popular venezolana como principio, eje de integracion y promotor de
tradiciones en la educacion bajo diferentes supuestos pero sin pretensiones
establecidas por anticipado de la lirica, estructura y elementos asociados al constructo
musica-oralidad en el contexto del mundo popular tradicional venezolano desde la
perspectiva de la estética del musico venezolano Luis Laguna.

A mi modo de ver, la epistemologia de la oralidad tradicional en la educacion
venezolana desde la estética de la masica popular de Luis Laguna, se desarrollé en
cinco movimientos a modo de una suite. EI movimiento I, allemande simboliza una
popular danza alemana barroca (siglo XVIII) que reviste, en este caso particular,
rasgos no convencionales desde la Optica de la estética de la mdsica debido a la
fusién de dos danzas de caracteristica disimiles, presenta la contextualizacion del
fendmeno de la oralidad tradicional en la educacién venezolana, la intencionalidad y
las directrices del estudio y los alegatos justificativos de una epistemologia de la

tradicion oral en la educacién venezolana.



El movimiento Il, courante, esta danza de compés ternario con figuraciones
triadicas o de escalas en corcheas o semicorcheas regulares, de textura homofénica y
frecuentes comienzos imitativos, es de vital importancia para esta obra, puesto que
los discursos explicaciones e ilustraciones, toman la mano de aquellos grandes
maestros que han dejado como legado sus ideas, para dirigir este concierto, que en
este caso, entretejen cada uno de los hilos que sustentan la investigacion hasta formar
una pieza homogénea, los cuales mas adelante nos guiaron a la epistemologia de la
tradicion oral en la educacion venezolana. Este extracto contiene los referentes
previos o estado del arte, los referentes filosoficos, los referentes tedricos, las
categorias asociadas a la epistemologia de la oralidad y matriz epistémica de la
tradicion oral en la educacion venezolana.

El movimiento I1l, Zarabanda es una danza lenta de origen espafiol, cuyo compas
ternario acentla caracteristicamente su segundo pulso, en este movimiento se
entretejen una nota tras otra, agrupando compases Y silencios, formando juntos una
gran melodia. Asi se van enlazando los ordenamientos que guian el estudio hacia una
epistemologia de la oralidad tradicional en la educacién venezolana desde la estética
de la masica popular de Luis Laguna vigente de acuerdo con la linea de investigacion
educacién, sociedad y cultura, en la tematica: aspectos socio-politicos de la educacion
y se enmarca en la sub-temaética: cultura y deporte. En este caso, presenta la
naturaleza de la Investigacion, la metddica, el disefio de la investigacion, la unidad de
analisis, las técnicas e instrumentos de recoleccion y analisis de informacion, el
proceso de analisis de la informacion y finalmente, la veracidad y credibilidad.

El movimiento 1V, giga es generalmente un poco mas rapido y alegre que contiene
las discusiones acerca de la estética de la musica como fendmeno promotor de
tradiciones en la educacion, los elementos de la mdsica popular tradicional
venezolana, los aspectos asociados al constructo musica-oralidad en el contexto del
mundo popular tradicional y los alcances de la tradicién oral desde la interpretacion

estética de la musica popular.



El movimiento V, rondd representa una pequefia pieza basada en la repeticion de
un tema con intrusiones tantas veces como la obra lo sugiera hacia las
aproximaciones a la epistemologia de la oralidad tradicional en la educacion
venezolana discurriendo las discusiones acerca de la apreciacion de la estética de la
lirica y estructura de la musica de Luis Laguna como promotor de tradiciones en la
educacion, el canto coral en la oralidad tradicional y sus implicaciones como ente
promotor de tradiciones en la educacién, los elementos de la musica popular
tradicional venezolana como principio y eje de integracion en la educacion
venezolana, los aspectos asociados al constructo musica-oralidad en el contexto del
mundo popular tradicional y la tradicion oral desde la interpretacion estética de la
musica popular de Luis Laguna como principio de integracién en la educacion
venezolana.

El movimiento VI, minué de compés ternario nos ofrece un vals que muestra el
abordaje de la construccién de una epistemologia de la oralidad tradicional a traves de
las tematicas emergentes culturizacion en la oralidad tradicional, la realidad de la
musica popular en la oralidad tradicional, la artisticidad en la oralidad tradicional y
los valores de la musica popular en la oralidad tradicional.

Finalmente, la codetta es un breve pasaje que conecta las secciones
de exposicion o recapitulacion de las tematicas abordadas en la epistemologia de la
oralidad tradicional, nos expone las conclusiones y las pertinentes recomendaciones

pensando en la universidad venezolana.


https://es.wikipedia.org/wiki/Forma_sonata#Estructura_b%C3%A1sica
https://es.wikipedia.org/wiki/Forma_sonata#Estructura_b%C3%A1sica

MOVIMIENTO |

ALLEMANDE

....con una serenata y al compas de este valse hagas tu aparicion.
Serenata-Luis Laguna

Un lucero solitario que en la noche cual brillante corretea en el inmenso infinito es
la tesis epistemologia de la oralidad tradicional en la educacién venezolana desde la
estética de la mdsica popular de Luis Laguna transitando por el sendero del
allemande de una suite precedida por un caracter de improvisacion esencialmente
formada por dos piezas, allegro y moderato. El allegro, nos atrae a descubrir o
disfrutar del concierto en la contextualizacion del fendmeno mientras que el
moderato, libera la intencionalidad de construir una epistemologia de la oralidad
tradicional en la educacion venezolana, asi como los alegatos justificativos y aportes
en la preservacion del conjunto de elementos identitarios e integradores necesarios

para la transformacion del sistema educativo venezolano.

Contextualizacion del fendmeno de la oralidad tradicional en la educacién

venezolana desde la estética de la musica popular

La expresion oral es la fuente de comunicacion de mayor esencia, alcance y
trascendencia por llegar y besar el santo mas alla de la palabra, al ser fortalecida por
las representaciones que proporciona el hablante mediante los gestos, los sonidos, las
emociones, el contexto, el momento, asi como la interaccion entre los interlocutores,
lo cual no es posible apreciar en la representacion escrita, asi como las
individualidades de los dialectos y las particularidades de quienes hablan o escuchan.
Es por ello que la transmisién de informacién y comunicacién de un grupo social a

través del tiempo estd determinada por la oralidad. Mediante esta practica se



transfieren conocimientos, recuerdos, vivencias, costumbres y creencias que
construyen el modo de vida de los grupos humanos y los individuos que le
conforman, por lo cual se infiere que la oralidad como tal, s6lo existe en un momento
y espacio determinado. De alli que el lenguaje y la cultura se adquieren de la misma
manera y al mismo tiempo debido a que éstos se estructuran a través del didlogo,
construyéndose de manera reciproca.

No es fortuito que Civello (2007) aluda a la oralidad como la forma fundamental
de la comunicacion del hombre a través de la palabra hablada. A diferencia de la
escritura, la expresion oral no necesita de otros elementos para existir, es autbnoma y
sin ella no es posible la existencia de manifestacion verbal alguna. Como elemento
fundamental para transmitir e intercambiar informacion, a la oralidad se le considera
como una forma de actuar social que coadyuva al conocimiento de costumbres,
creencias e historias, la interaccion con personas y grupos, asi como la transmisién de
experiencias, saberes y valores, lo cual a su vez permite la conformacion de
sociedades humanas con identidades y culturas propias, cimentadas en los saberes
compartidos, de alli la relevancia de la oralidad para el ser humano por ser el medio
como se aprende y se transmite la cultura.

En investigaciones inherentes, Herrera (2014) sefial6 que la oralidad es de vital
importancia para el ser humano porque a través de la palabra hablada se ensefia y se
transmite la cultura. El ser humano aprende su lenguaje del mismo modo y al mismo
tiempo que aprende su cultura y la construccion de ambos elementos en forma de
didlogo, uno genera al otro y viceversa. Los rasgos culturales mas importantes
(idioma esencialmente) conforman la identidad de un individuo y de un pueblo, ese
conjunto de caracteristicas que delinean la personalidad y que hacen de un grupo
humano una entidad Unica y especial.

La riqueza en la expresion oral se evidencia gracias a la presencia de estrategias de
caracter suprasegmental, que, mas alla de la lengua, enriquecen y complementan lo
qgue el hablante dice: actos, gestos, sonidos, silencios, vacilaciones, entre otras.

Existe, ademas, toda una carga emotiva, ambiental, psicologica, temporal,
5



intimamente vinculada al momento de expresion oral y a los que participan en él
(contexto situacional de origen), debido a que a través de la oralidad se expresan
particularidades dialectales y personales (edad, sexo, ideologias, sentimientos,
caracter) del hablante y del oyente.

El poder de la expresion oral de disefiar, difundir y actualizar sistemas
conceptuales que norman el funcionamiento estético y cultural de toda sociedad
también se hacen presentes en la masica como dominio trascendente de la misma.
Esto se evidencia al mirar la compleja red de expresiones de la cultura popular, donde
se excluye o se soslaya un cimulo de manifestaciones musicales alternativas ajenas al
cédigo dominante. Desde tiempos remotos cuando el hombre comenz6 a comunicarse
a través del habla, la oralidad se convirtié en la principal fuente de trasmision de
conocimientos por ser su mas rapido, efectivo y Gtil medio de comunicacion y hasta
el inico método fiable de conocimiento de la historia y de la vida.

Asi se inicia el reconocimiento de la tradicion oral como la forma de transmitir
desde tiempos anteriores a la escritura, la cultura, la experiencia, las costumbres y las
tradiciones de una sociedad a través de relatos, cantos, oraciones, leyendas, fabulas,
conjuros, mitos, proverbios, adivinanzas y cuentos que se han transmitido de padres a
hijos, de generacion a generacion, llegando hasta nuestros dias, cumpliendo la
funcién primordial de conservar los conocimientos ancestrales a través de los
tiempos.

Conviene sefialar que la expresion oral es también, metaforicamente hablando, una
linea musical. Al respecto, Alvarez Muro (2008) establece que la expresion hablada
u oralidad es “una secuencialidad sonora, una linea en el tiempo que se transmite
entre hablante y oyente, una linea de sonidos que se desvanecen al desaparecer la
emision”. Segun la misma autora, la vida de la oralidad es efimera igual que la
musica, a menos que se traduzca al medio escrito o se conserve por medio de métodos
de grabacion. De igual manera, Alvarez (op. cit) alega que el hablante transmite un
mensaje que debe modularse con una melodia, estar acompafiado de un cierto ritmo y

seccionarse con espacios libres, tal como en la musica.



En este sentido, al hablar de la tradicion oral en la musica popular, con la mirada
puesta en la educacion venezolana actual es necesario hacer un reconocimiento a los
compositores que, en la historia reciente de nuestro pais, se han inspirado en mostrar
a través de sus obras gran parte de la tradicion oral venezolana. Uno de estos autores
es Luis Laguna, en quien a decir de Martinez (2010) “letra y musica nacen juntas,
como las hojas y las flores de un tallo vigoroso pero lleno de sensible savia,
profundamente enraizado en el corazon mismo de la tierra y la gente de Venezuela™.

En este sentido, la educacion como instrumento formal dentro del sistema, puede
jugar un rol fundamental, al ser la encargada de difundir, recrear y mantener la
transmision de estos conocimientos que coadyuven a la consolidacion del vinculo
hombre-entorno. Para ello es necesario internarse dentro del estudio que permita
conocer esos elementos iconicos que describen las acciones cotidianas que han estado
presentes durante el devenir histérico del venezolano.

De aqui la importancia que tiene la educacion como ente multiplicador y difusor de
la cultura popular tradicional como ente generador de conocimiento y guardian de las
tradiciones, siendo la tradicién oral indispensable para la transmision de este
conocimiento de pasado reciente y a veces ancestral e incluso que ain pervive en
sociedades que aun no han sido tocadas por los medios de informacién. De manera
que la oralidad es uno de los medios méas apropiado para obtener la informacién vy el
conocimiento de los valores tradicionales.

En mi experiencia docente en el area de conocimiento Pedagogia Musical en la
mencion Educacién Musical de la Facultad de Ciencias de la Educacion Universidad
de Carabobo, especialmente en la Catedra de Folklore Aplicado a la Ensefianza, he
podido vivenciar el desconocimiento marcado que existe en los estudiantes
universitarios en lo relacionado con la literatura de tradicion oral, costumbres, juegos
tradicionales, manifestaciones y mausica folkldrica o cultura popular tradicional, pese
a que muchos de ellos provienen de las escuelas, academias y conservatorios de
musica que manejan una vasta informacion eurocéntrica de la educacién musical, es

decir, enfocada en el estudio de la vida y su obra de los “grandes compositores”,
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dejando a un lado e incluso desterrando a los compositores populares en muchos
casos.

A partir de ahi surgié en mi el interés por escudrifiar las manifestaciones de la
oralidad tradicional en el cancionero popular venezolano susceptible a estar presente
en las aulas del sistema educativo venezolano, de acuerdo a los fines especificos
establecidos en el marco legal vigente en la Ley Organica de Educacion (2009) y en
los tratados internacionales suscritos por la nacion en materia educativa en lo relativo
a la preservacion de las costumbres, identidad nacional y tradiciones con el propdsito
para construir una epistemologia de la oralidad tradicional en la educacién
venezolana desde la estética de la musica popular de Luis Laguna.

Quizés influenciado por el género romantico de Rubén Dario, el maximo
representante del modernismo de la lengua espafiola, el masico carabobefio, Luis
Laguna refleja en sus obras el estilo de vida de su época, recogiendo todo tipo de
motivos que significase parte de nuestra vida cotidiana, de nuestro sentir, de manera
que su estilo, aunque también repleto de armonizaciones modernas se impone sin
dejar atras el ritmo y el giro melddico de la musica popular venezolana. Su acento se
focaliz6 en las pequefas cosas de la vida diaria para devolverlas en poesia sencilla
llena de verdad humana, criolla. Es una manera de evocar el pasado, la historia
comun. Por esto y mas, este prolifico autor, de quien se asegura fue autodidacta,
constituy6 su obra en un importante legado de la tradicion oral venezolana, lo cual sin
lugar a dudas puede conducirnos a través de un conjunto de vivencias,
particularidades, interpretaciones y sensaciones hacia una exégesis estética de la
musica popular para hacer una epistemologia de la oralidad tradicional en la
educacioén venezolana.

Sin dudas la masica funge como una fuente inagotable de conocimiento que
propicia el desarrollo de distintas culturas, su accion didactica se inicia en el entorno
propio del ser social desde su primera etapa, la comunidad a la cual pertenece,
propiciando el conocimiento de culturas propias y ajenas, lo cual incentiva el respeto

y valor por estas culturas. ElI complejo comportamiento que produce la musica en las
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personas, con relacion a sus emociones y su sentido natural, nos permiten inferir que
ella no es un hecho aislado sino que se corresponde con las diferentes costumbres que
conforman la manera de comprender y expresa los sentimientos. De manera que la
expresion artistica de la musica popular tiene una funcién cultural y social que se
corresponde con cada época y cada propuesta cultural.

De acuerdo con Derrida (1985) podemos pensar que a través de su obra Laguna
reafirma la memoria filosofica de la cotidianidad, de la cultura popular venezolana,
de su entorno; ya que reactiva la herencia y la mantiene viva; quienes se involucran
con su mdsica se inscribe dentro del estilo de sus estructuras armonicas,
constituyéndose asi una escuela o tendencia muy particular. La herencia de Laguna
se erige, entonces, en la reafirmacion de lo cotidiano y la exhortacién de la identidad
local a través de su lirica.

Sin paradojas, puede comprenderse que los futuros docentes seran los encargados
de la ensefianza de la musica en las escuelas e instituciones educativas, por esta razon
es necesario que conozcan la trascendencia que tiene tanto la lirica expresada por los
compositores populares, la cual estd impregnada de la sabiduria que proporciona el
acontecer diario, asi como también las propuestas melddicas, ritmicas y arménicas
que estan alli presentes y que en algunos casos se constituyen en una escuela
generadora de estilos propios.

A partir de las consideraciones anteriores, se realizd una investigacion bajo la
égida de la matriz epistémica fenomenolégica con la intencionalidad de construir una
epistemologia de la oralidad tradicional en la educacion venezolana dando
argumentos a los supuestos implicitos tales como cuéles son los elementos de
integracion a la educacion presentes en la mdsica popular tradicional de Luis
Laguna, como se describe la estética de la muasica popular como fendbmeno promotor
de tradiciones en la educacion, cuales son los aspectos asociados al constructo musica
y oralidad en el contexto del mundo popular tradicional, cuéles son los alcances de la
tradicion oral desde la interpretacion estética de la musica popular, de qué manera se

interpreta la oralidad tradicional desde la perspectiva estética de la musica popular
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venezolana y qué aportes estéticos ofrece la obra musical de Luis Laguna a la musica

popular venezolana.

Intencionalidad y directrices de la investigacion

Aunque otros caminos, menos imbricados y proximos pueden llevarme hacia el
destino esperado, estimo que el trazado del recorrido fue delicadamente trascendental
y que ocurre indeclinable hasta ser una realidad. De manera que se tiene un punto de
partida que delined un itinerario consecuente, consciente y reflexivo.

La intencionalidad de esta investigacion fue construir una epistemologia de la
oralidad tradicional en la educacion venezolana desde la estética de la masica popular
de Luis Laguna como principio de integracion en la educacién universitaria
venezolana, bajo las siguientes directrices.

Primero, develar los elementos de la masica popular tradicional venezolana desde
la estética de la musica popular de Luis Laguna como principio de integracion en la
educacién venezolana. Segundo, revelar la apreciacion de los actores sociales con
respecto a la estética de la lirica y estructura de la musica de Luis Laguna como
promotor de tradiciones en la educacion. Tercero, interpretar los elementos asociados
al constructo musica-oralidad en el contexto del mundo popular tradicional
venezolano en cuanto a la estética de Luis Laguna. Cuarto y ultimo, esbozar los
alcances de la tradicion oral desde la interpretacion estética de la musica popular de

Luis Laguna como principio de integracion en la educacién venezolana.

Alegatos justificativos y aportes de la epistemologia de la oralidad tradicional

No en vano me he detenido en construir una epistemologia de la oralidad
tradicional en la educacion venezolana desde la estética de la musica popular de Luis
Laguna, tanto en su lirica como en su estructura amonica y melddica para fortalecer la
identidad, determinacion, valores, tradiciones y las costumbres de los pueblos a partir

de la descripcion de la importancia que tiene la oralidad tradicional como elemento
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forjador del conocimiento en el proceso educativo que permitio hallar nuevos
constructos que aportaron nuevos equivalentes de la cultura popular tradicional
venezolana.

Hace casi dos décadas en el &mbito educativo venezolano se ha iniciado un
proceso de transformacion curricular encaminado a cristalizar lo establecido en los
distintos tratados internacionales suscritos por la nacion en materia educativa en
cuanto al fortalecimiento de la identidad nacional. No obstante, en mi experiencia
como mausico ejecutante, investigador y formador de futuros profesionales en el area
de la educacion musical, he percibido que estas intenciones y proyectos no han sido
suficientes para materializar tales objetivos, porque cuando se instituye una norma
sin origen en las necesidades propias, sin herencia inmediata ni trayectoria claramente
definida, no puede tampoco haber claridad hacia donde se ha de transitar ni como
habré de hacerse.

No se trata de establecer taxativamente hacia donde se quiere llegar en el area
educativa, ni de aplicar férmulas que han dado resultado en otras latitudes, puesto
que podrian resultar descontextualizadas, ajenas a la cultura y tradiciones propias de
los venezolanos y estar alejadas de la realidad actual que nos envuelve. Tampoco se
trata de justificar y argumentar cada decision con base en las exigencias del mundo
actual, sino mas bien indagar en las formas mas pertinentes y reconocibles por la
sociedad para, a partir de alli, ofrecer una via que permita alcanzar los fines y metas
planteadas.

Desde de una perspectiva pedagdgica y en el sentido anterior, al plantear una
epistemologia de la tradicion oral en la educacién venezolana a partir de la
interpretacion estética de la mdsica popular de Luis Laguna enfocada en las
tradiciones y costumbres venezolanas, dignas de ser consideradas al disefiar, difundir
y actualizar sistemas conceptuales que norman el funcionamiento estético, educativo
y cultural de la sociedad venezolana, caracterizada por la sencillez de la sociedad

venezolana del siglo XX.
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De tal manera que, la auténtica complejidad musical de Laguna que le ha dado
fama, reconocimiento y distincién entre los diversos géneros musicales y que segun
investigadores en el area de la musica académica, marca un antes y un después en la
musica popular venezolana, sera un aporte epistemologico a la linea de investigacion
educacion, sociedad y cultura, en la tematica: aspectos socio-politicos de la educacion
y se enmarca en la sub-tematica: cultura y deporte del programa Doctorado en
Educacién de la Universidad de Carabobo, justo y necesario para la transformacion
del sistema educativo venezolano.

A partir de una perspectiva pragmatica, esta investigacion revela la apreciacion de
la lirica y estructura de la musica de Luis Laguna y nos conduce hacia una
interpretacion estética de la musica popular en aras de construir una epistemologia de
la tradicion oral en la educacién venezolana al percibir el poder de la expresién oral
presente en la musica como dominio trascendente de la misma que evidencia la
compleja red de expresiones de la cultura popular ajenas al codigo dominante que se
manifiestan en cada poesia hecha cancion, dia a dia al experimentar como la cultura,
las costumbres y las tradiciones de una sociedad pasada que se hacen presentes y
cobran significado en las generaciones actuales cuando se valoran a través de las
historias contadas en cada pieza musical cumpliendo la funcién primordial de
conservar los conocimientos ancestrales a través de los tiempos.

En el sentido axiologico, al hablar de la tradicion oral en Venezuela con la mirada
puesta en la musica popular, se logré hacer un reconocimiento bajo los principios
bioéticos a los compositores que en la historia reciente de nuestro pais se han
inspirado en mostrar a través de sus obras gran parte de la tradicion oral venezolana,
al exponer parte de la obra de Luis Laguna respetando la autoria y sin intervenir sus
arreglos. De igual manera, el interés de revelar la apreciacion de la estética de la
lirica y estructura de la musica de Luis Laguna como promotor de tradiciones en la
educacion, cuyas obras evocan el pasado y reflejan el estilo de vida de otra época,
permite recoger todo tipo de motivos significativos en nuestra vida cotidiana, de

nuestro sentir convertidas en poesia sencilla llena de verdad humana, criolla e historia
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comun que fomentan los valores como la humildad, identidad, amor, generosidad y
solidaridad.

En cuanto a los aportes metodoldgicos, se trata de una investigacion cualitativa a
través de una hermenéutica-interpretativa con la vigilancia de los principios bioéticos
y de bioseguridad. Considerando que la fenomenologia hermenéutica es un proceso
de interpretacion, que se deriva del estudio de la experiencia vivida con la intencion
de comprender lo que ocurre, ella persigue aplicar la filosofia fenomenolégica para la
interpretacion de los fendmenos unidos a un significado oculto (hermenéutica
Heideggeriana).

Siendo asi, al interpretar los elementos asociados al constructo musica-oralidad en
el contexto del mundo popular tradicional venezolano en cuanto a la estética de Luis
Laguna se logro la comprensién de las experiencias y vivencias de los actores
sociales partiendo desde una intuicién reflexiva que permitio clarificar los hallazgos
a través de la descripcion e interpretacion segun los aportes de estos para esbozar
alcances de la tradicion oral desde la interpretacion estética de la musica popular de
Luis Laguna como principio de integracion en la educacién o elementos de
organizacion e integracion de los saberes y orientacion de las experiencias de
aprendizaje para fomentar valores, actitudes y virtudes en los educandos de todos los
niveles del sistema educativo.

En lo social es un exhorto a las nuevas generaciones quienes viven inmersos en la
tecnologia con acceso a la aldea global por ser mas susceptibles a ser influenciados a
otras culturas generando cambios en el desarrollo de su personalidad, en su forma de
ver el mundo, en su comportamiento dentro de su entorno social, adoptando nuevas
conductas diferentes a las acostumbradas dentro de sus ejes de interaccion social. No
se trata de rechazar lo proveniente de los medios de informacion, sino canalizar su
todo potencial como auxiliares en la formacion de los nuevos ciudadanos, difundir el
conocimiento de la cultura popular tradicional sin aferrarse a los elementos del

pasado ni impedir el desarrollo dialéctico de la sociedad, sino preservar la memoria
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historica de manera que sea posible conservar los vinculos identitarios de los entornos
sociales.

De manera que al considerar los aspectos pedagdgicos, pragmaticos,
metodoldgicos, axioldgicos y sociales descritos anteriormente, se pueden cristalizar
variados e importantes aportes a los conocimientos a los que hasta ahora se habia

renunciado, por ser un topico poco abordado en el contexto universitario venezolano.

14



MOVIMIENTO II

COURANTE

...tienes toda la belleza de un campo florido, de un atardecer.
Criollisima-Luis Laguna

Como el sol se oculta en el atardecer crepuscular, matiza la entrada de la noche y
una luna muy bella comienza a aparecer, asi se asoma el movimiento Il, courante,
una danza de compéas ternario con figuraciones triadicas, frecuentes comienzos
imitativo y de vital importancia para esta obra que toman la mano de aquellos grandes
maestros que han dejado como legado sus ideas para dirigir este concierto. Halos de
luz en particulas resplandecen hasta formar una pieza homogénea, los cuales me
guiaron hacia la epistemologia de la tradicion oral en la educacion venezolana a partir
de los referentes previos, filosoficos, tedricos y las categorias asociadas abrigando mi
entusiasmo y admiracion hacia la belleza de la mdsica popular de Luis Laguna sin
pretensiones de buscar mi verdad, sino la de los otros en una relacion intrinseca desde
las experiencias de los maestros-musicos y con las visiones escritas de diferentes

autores.

Referentes previos o estado del arte del fendmeno

Como si se tratara de una gota de lluvia al caer, capaz de disiparse, mezclarse y
expandirse en un todo al tocar fondo mas sin perder su esencia, asi se representan
cada uno de los referentes previos tanto los internos asi como los externos colmando
un vacio de conocimiento. De acuerdo con Vargas y Calvo (1987, citados por
Guevara, 2016), un estado del arte consiste en inventariar y sistematizar la
produccion en un area del conocimiento, ejercicio que no se puede quedar tan solo en

inventarios, matrices o listados; es necesario trascender cada texto, cada idea, cada
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palabra, debido a que la razon de ser de este ejercicio investigativo es lograr una
reflexion profunda sobre las tendencias y vacios en un area o tema especificos.

En el ambito externo, Polo y Pozzo (2011), presentd la investigacion cualitativa
titulada Musica popular tradicional en el curriculo escolar: ¢Un aporte a la
formacion del “ser nacional” o a la educacion para la democracia? en la
Universidad Nacional de Rosario en Argentina con el propdsito de describir las
expresiones musicales minoritarias y su tratamiento en la articulacion al curriculo
escolar, al discurso social y en las relaciones de poder.

Los autores abordaron dos aspectos fundamentales, primero, al modo de insercion
de la masica popular tradicional en la institucion escolar, en cuanto al tratamiento de
las expresiones musicales de grupos minoritarios en las practicas escolares y al
significado que se construye en relacion con estas practicas artisticas presentadas en
lo cotidiano como “alteridad”. El segundo, la justificacion de la presencia de la
musica popular tradicional en el curriculo desde dos perspectivas disimiles: el
discurso ‘nacionalista’ en contraste con el de ‘educacion para la democracia’.

De acuerdo con los investigadores sefialan que la perspectiva de la pedagogia
critica deja ver el tratamiento positivista de la musica folklérica como ‘artefacto’ en
las escuelas, de ahi que el andlisis de las instituciones y practicas educativas en el
contexto argentino arroja una concepcién del arte que intenta construir un ser
nacional matizado con rasgos eurocéntricos, cuyo aporte a la educacion para la
democracia aun debe ser construido. De aqui que las practicas escolares del sistema
educativo (muchas veces en contraposicion con su fundamentacién tedrica) se
inclinan a la homogeneizacion y reproduccion del discurso social hegemdnico
ignorando o devaluando las ‘otras’ expresiones e historias.

Como consideraciones finales proponen la formacion docente de un programa de
estudios culturales como puntapié para establecer vinculos nuevos entre la escuela y
la comunidad en relacién con problemas concretos, reflexionar criticamente sobre
nuestras propias practicas, a fin de proyectar la educacion como un espacio para el

cambio y poner la atencién en la formacion del profesorado de educacion musical,
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considerando los criterios e ideas con los que los docentes organizan sus practicas de
ensefianza encontrandose con la compleja articulacion entre la teoria y la préactica.

De esta circunstancia nace la relacion entre de la tesis epistemologia de la oralidad
tradicional en la educacién venezolana desde la estética de la musica popular de Luis
Laguna con la investigacion debido a la analogia tanto del contexto social como al
fendmeno de estudio que fomenta la preservacion y enraizamiento del conjunto de
elementos identitarios fundamentales para la transformacion del sistema educativo a
fin de valorar y reafirmar la memoria de la cotidianeidad, de la cultura popular, de su
entorno y de la herencia.

Maés tarde, Rodriguez y Valencia (2012) presentaron la investigacion titulada
“Oralidad en la educacion superior. Algunos apuntes sobre la relacion
argumentacion oral-cortesia verbal) desde un estudio realizado en la Universidad
del Quindio (Colombia)” con la intencionalidad de esbozar una reflexion tedrica
sobre la argumentacién oral empleada por algunos estudiantes de la Universidad del
Quindio con quienes se adelanta un proceso de investigacion en didactica de la lengua
materna. Dicho proceso se articula en torno al establecimiento de rasgos prototipicos
en el discurso argumentativo oral de los participantes, algunos de los principios de
cortesia verbal implicados en las discusiones, y el caracter problemaético de la relacion
entre ambos factores (argumentacion oral — cortesia verbal).

El proyecto se desarroll6 con seis grupos de 10 a 22 estudiantes cada uno, con
edades comprendidas entre los 18 y los 30 afios. El corpus de la investigacion
corresponde a 6 videograbaciones de entre 30 y 40 minutos cada una, destinadas a
discutir en torno al tema (la infidelidad entre parejas). Todos los registros se hacen a
partir de siete preguntas orientadas a estimular la argumentacion de los estudiantes
que cursan cuarto semestre de la Licenciatura en Espafiol y Literatura en la
Universidad del Quindio (Colombia).

Los investigadores lograron delimitar el ambito problematico de la investigacion,
luego de maltiples movimientos tanto teéricos como metodolégicos, a partir de dos

categorias que atraviesan el corpus de estudio. Los hallazgos mostraron los rasgos
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prototipicos en la elaboracion de las ideas para intervenir en las discusiones
argumentativas, y, en el intercambio de dichas ideas. En sus conclusiones sefialan que
la segmentacion respondié a la necesidad de sectorizar el texto argumentativo oral de
manera que se pueda manipular tanto formalmente como en términos de contenido.
En efecto, a partir de estas categorias se  observO algunas caracteristicas
problematicas en cada uno.

La presente investigacion muestra una relacion indirecta con la tesis
epistemologia de la oralidad tradicional en la educacién venezolana desde la estética
de la musica popular de Luis Laguna, que se vinculan bajo los referentes oralidad y la
educacion.

En el ambito interno, Fuentes (2009) presento el trabajo de investigacion titulado
“El joropo venezolano expresion de identidad nacional en la cultura popular”
orientada hacia el estudio de los &mbitos de la cultura propia y ajena y sus relaciones
auténomas, de apropiacion, alienacién y supresion y los encuentros, desencuentros y
los conflictos multiculturales.

La autora eshboza una perspectiva educativa que contemplan las reflexiones del
mundo de la tecnologia y de la l6gica mercantil y sus modelos de identificacion hacia
el consumo de productos de la industria de la musica por medio de cddigos,
simbologias e ideologias y bienes generados por la globalizacion, que han acentuado
los conflictos multiculturales, y por consiguiente, una notable inclinacion de los
jévenes hacia la masica extranjera, por falta de conocimiento y valoracion de la
cultura musical propia, representada en parte, por la comunidad de cultores
populares del joropo venezolano integrada por compositores, intérpretes, bailadores,
promotores, artesanos, copleros y poetas de las diferentes regiones del pais, quienes
guiados por un profundo sentimiento o amor por Venezuela y sus tradiciones, han
hecho posible su mantenimiento, enriquecimiento y fortalecimiento, sin perder los
lazos de continuidad con el pasado, donde se refiere a los relatos de vida de Simén

Diaz, padre de la tonada llanera.
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El objeto de estudio se fundamentd en la Teoria del control cultural de Guillermo
Bonfil (1989), mediante la cual se construy6 un espacio multicultural, con base en
una matriz de relaciones de la cultura etnografica integrada por elementos y aspectos
culturales del joropo venezolano y las tomas de decisiones y acciones individuales e
institucionales, de cuyo entrecruzamiento se gener0 el espacio multicultural, donde
se encuentran los ambitos de la cultura propia y ajena y sus relaciones autébnomas, de
apropiacion, alienacion y supresion y los encuentros, desencuentros y los conflictos
multiculturales. Esto da un basamento tedrico pero no una respuesta a lo que esta
investigacion pretende por lo que se debe tener cuidados en donde se coloca y con
qué fin.

Otro valioso aporte al presente fendmeno de estudio fue la investigacion titulada
“Consideraciones sobre el joropo central: una contribucién de identidad cultural a la
educacién basica regional” elaborada por Gédler (2005) con el objeto de brindar
algunos aportes significativos para el estudio y comprension de este género folclorico
regional, destinado a los docentes y alumnos de educacion basica en la zona central
del pais, para su aplicacion en el curriculo béasico regional, adscrito al eje transversal
valores, donde se incluye la dimension identidad, como parte integrante de la reforma
curricular. La investigacion se realizd bajo la modalidad de tipo documental
descriptiva, en el contexto de la comprension epistemoldgica humanista. Para la
recoleccion del material objeto de la investigacion se utilizé como método el arqueo
de la documentacion bibliogréafica, hemerogréfica, discografica y otras fuentes como
grabaciones sobre el tema en programas radiales y televisivos.

La investigacion expuso la necesidad de rescatar y ahondar en la comprension y
difusion del material folclorico referido al joropo central, como expresion cultural
genuina, en la zona central del pais. Esta investigacion establece una relacion cercana
a esta investigacion doctoral ya que enfatiza sobre la necesidad de preservar la cultura
popular tradicional, especificamente la musica popular como elemento coadyuvante a
la permanencia de las expresiones identitarias que deben ser transmitidas a través del

proceso educativo.
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El autor procedié a la realizacion de este trabajo, tomando como base la
experiencia de sus publicaciones anteriores sobre la materia, (Gédler 1993, 1996) con
el que espera contribuir a la comprension y divulgacién de la Cultura Popular de los
estados centrales de Venezuela, asi como brindar un material informativo de apoyo a

los docentes, estudiosos e investigadores de esta manifestacion cultural.

Referentes filosoficos

Viendo el atardecer, este apartado despliega las teorias filosoficas que
fundamentan a la epistemologia de la tradicién oral en la educacion venezolana
desde la estética de la musica popular de Luis Laguna enmarcadas dentro del mundo
de vida que compartimos con los universitarios, especialmente, profesores,
estudiantes de la mencion Educacién Musical y miembros de la Coral de la Facultad
de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Carabobo, asi como con todos

aquellos que estan cefiidos al sistema educativo venezolano.

Teorias de interpretacion estética

Por definicion, la estética es la rama de la filosofia cuyo objeto de estudio es la
esencia y la percepcion de la belleza. Se encarga de estudiar las razones y las
emociones de las diferentes formas de arte. También abarca el estudio de la teoria del
arte, es decir, el estudio de la percepcion en general, bien sea de manera sensorial o
bien comprendida de manera més amplia.

La concepcion de la estética desde la dptica de la filosofia es la encargada de
estudiar sus cualidades, es decir la belleza, lo feo, la disonancia y lo notable. De
manera que, la estética es la ciencia que se encarga de investigar, estudiar y analizar
el arte en su esencia y manifestacion, cuya esencia fundamental es la abstraccion

acerca de lo complejo del arte y del analisis filosofico de los valores de éste.
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Algunos tedricos como Foster (1983) al referirse al arte del siglo XX reacciona
en contra del concepto tradicional de la belleza y llegan incluso a sefalar el arte
moderno como una expresion “antiestética”, tal vez esto obedece a la aparicion de
avances tecnoldgicos que permiten la reproduccion fiel y absoluta de modelos y
obras que las inserta dentro de los bienes de consumo, generando asi inquietud en lo
inherente a la teoria y la préactica de las artes.

Mukarovsky (1975), se refiere a la existencia de estas dos tendencias como
estética y extra estética y sefiala que ningln objeto se corresponde con una u otra
tendencia pues cada quien tiene su propia composicion como tal. Es, méas bien, el
entorno en el que se encuentra el objeto, el tiempo y el espacio donde se muestran, lo
que permite determinar si son poseedores de la funcion estética. Esta funcién es

valida para cualquier expresion del arte. Por esta razon sefiala que:

No hay ningun limite fijo entre la esfera estética y la extra estética, no
existen ni objetos ni procesos que, por su esencia y su estructura y sin
que se tenga en cuenta el tiempo, el lugar y el criterio con que se les
valore, sean portadores de la funcién estética, ni tampoco otros que
tengan que estar, en vista de su estructura real, eliminados de su
alcance. (p.150).

Esta afirmacién es propicia al referirnos al ambito artistico donde la funcion
estética es dominante. En el arte la funcion estética estd determinada, segun
Mukarovsky (1977) por un limite que separa los fendmenos artisticos de los
fendmenos estéticos extra artisticos; “en el caso de las obras de arte la estética es lo
principal y lo extra-estético funge como secundario. La estética como teoria de la
belleza esta identificada con el valor estético” (p.220).

El objeto estético adquiere valor cuando es bello, obviamente, esta condicién de
belleza como valor estético ocurre s6lo como una expresion que percibe el sujeto
con aptitudes para evaluar y comprender el valor estético contenido en un objeto, por

consiguiente, esta relacionado con la percepcion particular y con el proceso de
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evaluacion. De acuerdo con la fenomenologia de los valores, estos sélo existen para
quienes los aprecian y reconocen, de ahi que, es necesario tomar en cuenta tanto el
acto de intuicién de los valores como también la estructura del objeto en si mismo,
requisito imprescindible para efectuar el acto de evaluacion.

Basandose en Sezemanas (1970) en cuanto a la relacion entre los valores estéticos
y el acto de evaluacion destaca que si la belleza como un valor explicito el cual
“incluye obras de arte o de la naturaleza y los fendmenos de la vida humana,
entonces no depende sélo de la naturaleza del objeto, sino también del sujeto, el cual
al ser consciente del objeto, siente y reconoce su belleza” (p. 110).

De acuerdo con estos criterios relacionados con la belleza estética se puede pensar
que la belleza es absolutamente subjetiva. Esto implica que la objetividad de la
belleza puede ser aceptada si se demuestra a través de métodos experimentales que
sean propios a las ciencias naturales y que sean independientes del sujeto, aunque
también esta aseveracion conlleva a la negacion de los valores de los fendbmenos.

Sezemanas (op cit.), sefiala al respecto:

Exigir que la ética y la estética sigan los métodos de las ciencias
naturales, significa hacer una investigacion estética y ética de los
fendmenos desde un enfoque que no permite el desarrollo y la
captacion de los rasgos caracteristicos del fendmeno (p. 125).

Es importante destacar que la estética es relativa, es decir la belleza no solo es
subjetiva sino que también es relativa; esta varia de acuerdo a los entornos histéricos
y culturales, la belleza es un valor que depende del sujeto y las situaciones eventuales
en que se encuentre.

Cabe destacar que, la concepcion de belleza objetiva existente durante muchos
siglos comienza a decaer con el surgimiento de la estética como ciencia 0 mas bien
como disciplina especifica, es a partir del siglo XVIII, cuando comienza a
desarrollarse un conocimiento generado por la sensibilidad del hombre

produciéndose asi una valoracion del gusto particular. Aquella vision del arte
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vinculada al pasado donde a pesar que el artista imprimia su sello particular estaba
obligado a representar la virtud y la religion, esto no significa que no hubiese algunas
obras que manifestaran su autonomia ideologica, sin embargo es en el
romanticismo cuando esto se convierte en hecho dominante.

En las discusiones acerca de la estética musical se puede decir que la musica es
una suma de obras, es ademas efimera, continta su paso sin desafiar la observacion.
A pesar de su caracter transitorio y huidizo estd concebida como una obra en si
misma. La nocion de la musica con mayor proyeccion durante la época del
romanticismo fue la de considerarla como expresion de emociones 0 como modo
predilecto de expresion de sentimientos.

Segun Hegel (2007), cuyo sistema es decididamente sistematico y se organiza
segun un incesante desarrollo de triadas dialécticas que nos dirige continuamente
hacia adelante, en lo que a la musica se refiere, esta tiene su lugar en la triada que
conforma el “Sistema de las artes singulares” junto con el arte simbolico (la
arquitectura) y el clasico (la escultura). Se trata entonces de la segunda de las tres
artes romanticas junto con la pintura y la poesia, cuya caracteristica fundamental es
la de representar la subjetividad, “el vasto dominio del sentir, del querer y el dejar
correr humanos” donde solo existe una diferencia, el material con el cual se
expresan. Hegel tambien define la idea de lo bello artistico llamandolo el “ideal” y
el como este se desarrolla en las “formas particulares de lo bello artistico”.

En el arte el ideal radica la reciprocidad total entre la representacion artistica, la
forma, el contenido y la idea. No obstante en el arte, no es la “la idea como tal que
una légica metafisica tiene que aprehender como absoluto” esta debe ser concreta y
fusionarse con su contexto real, o sea con la obra de arte. Para Hegel el ideal es el
transcurrir histérico donde esta, y como quiera que esta evoluciona de manera
paralela con respecto al espiritu, se corresponde de diversas formas con sus
representaciones.

La musica se diferencia esencialmente de las demés artes por su contenido. Si

bien es cierto que en la actualidad el arte, a pesar de que ya no busca la imitacion,
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continua siendo figurativo, la mdsica tiene la desventaja de no representar un
contenido concreto. Su contenido adecuado es distinto al de las otras artes, por lo
que Hegel (op. cit) le considera “lo interno enteramente carente de objeto, la
subjetividad abstracta como tal”. Esta interioridad se concreta en el sentimiento, lo
que Fubini (1976) sefiala como la representacion de los sentimientos, siendo esto el
reflejo de la interioridad, esto implica para Hegel la esfera de la mdsica.

Hegel establece una diferenciacion entre lo que ¢l llama “musica acompafante” ,
la vocal, y “musica autonoma”, la instrumental, al parecer considera que la
instrumental es superior a la vocal, inferencia que se hace al observar sus
afirmaciones sobre la musica cuando expresa “si en la musica esta subjetividad (que
es el contenido) debe hacer valer igualmente todos sus derechos, debe desligarse de
un texto dado y extraer puramente de si misma su contenido, el curso y la clase de
expresion, la unidad y el desarrollo de su obra”, es decir, “limitarse a los medios

puramente musicales”. Al referirse a la interpretacion instrumental establece que

En esta clase de ejecucion gozamos de la cumbre suprema de la
vitalidad musical, del maravilloso secreto de que un instrumento
externo devenga un oOrgano perfectamente animado, y tenemos al
mismo tiempo ante nosotros como en un destello la concepcion
interior asi como la ejecucién de la fantasia genial en la mas
instantanea compenetracion y en la mas evanescente vida. (P.102)

No obstante, pareciera que sus predilecciones musicales no se corresponden con
estas aseveraciones cuando considera que la musica autobnoma esta concebida para el
pensamiento mdas abstracto, lo que hace que sea preferida por el “entendido”.
Mientras que para el “diletante”, que desconoce sus leyes y reglas, consideraria
dificultoso poder disfrutarla ya que espera “representaciones mas determinadas y un
contenido mas preciso para lo que resuena en el alma”. Es decir quienes carecen del

1conocimiento riguroso de las estructuras y formas musicales disfrutan con mayor

libertad de la expresion de la musica.

24



Como musico ejecutante y docente en el &rea he tenido la necesidad de indagar, a
través del estudio de la historia de la musica, la importancia que tiene la musica
vocal, lo que Hegel llama “musica acompafiante”, en del devenir historico de la
musica se puede decir que desde sus inicios como forma musical da origen al
desarrollo de nuevas propuestas que se van a desplegar en el renacimiento. La
musica vocal comienza a tomar forma en la edad media, no quiere decir que en
épocas previas entre la caida del imperio romano de occidente y el siglo XV no
existiera, debido a que el canto sacro era tomado como instrumento de
fundamentacion y educacion religiosa asumiendo una funcion complementaria
para la oracion.

La masica vocal se convierte en un tipo de expresion musical bastante austera
entre los primeros cristianos, debido a la prohibicién de instrumentos musicales en
los oficios religiosos. Por todo esto, el canto vocal proveniente del seno de lo popular
y de celebraciones religiosas va a devenir en la creaciones musicales, el motete obra
basada en texto religiosos cristianos y el madrigal que agrupa el contenido épico y
lirico propio de la época, género que marcan el inicio de la polifonia, cuya estructura
musical consiste en la simultaneidad de sonidos que se conforman arménicamente y
que viene a ser la expresién musical de mayor importancia y trascendencia en el
renacimiento, lo que implica que se considere en los anales de la musica al siglo VX
como el siglo de oro de la polifonia. Por esta razon, a mi manera de ver, no puede
asumirse la musica vocal como una expresion secundaria o “musica acompafiante”.

Hegel (2007) considera que en la union entre la musica y la poesia, la musica
funciona como un apoyo minimo al texto poético o si la musica es mas independiente
el texto debe ser mas ligero y asi evitar que el sonido sin contenido se convierta en la
esencia o por el contrario se pretenda poner mdsica a un texto de gran contenido
poético, pues estos no fueron “de ningiin modo compuestos con este fin” y “se
evidencian como muy poco adecuados e inservibles para la composicion musical”.
Considera que es posible que la musica con su desbordante e “irresistible torrente de

los sonidos” conlleve a “dulcificar los mas violentos destinos tragicos y convertirlos
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en goce”, esto denota que la musica es un arte por demas atractivo, el sonido atrae de
tal manera que cautiva de manera total arrastrndonos consigo.

Lo que Hegel describe como: “el yo es en el tiempo, y el tiempo es el ser del
sujeto mismo” se traduce en la conexidn intro- subjetiva, su tiempo, su contenido y
su elemento universal, por lo tanto, la musica es el arte donde el sonido permanece
solo en el tiempo en que este se produce, donde adquiere validez y donde ese tiempo
es el mismo tiempo del sujeto que lo capta y activa al yo a través del movimiento
temporal y el ritmo.

De aqui que en la estética de la imitacion del siglo VIII, segun Batteux (2016), se
concebia a la expresion musical de los afectos como una representacion, descripcion
de pasiones, donde el oyente asume una postura de publico relajado, la misma que
tiene un observador que aprecia la semejanza o no semejanza de una pintura, en este
caso el oyente no se encuentra influido por los efectos que estan representados por la
masica ni el compositor muestra su agitado interior en una expresién sonora de la que
espera la aceptacion y admiracién del pablico.

Sin embargo, Boulez (1990), reporta que “el mundo musical vive desde 1920 con
una obsesion de clasicismo”. Donde “estilo” y “Objetividad” son calificativos
relevantes, que puede decir entonces que existen dos tendencias en este “clasicismo™:
una tendencia que se propone reencontrar la objetividad absoluta en la “musica pura”
y otra que se basa en la dialéctica histérica que conlleva a caracterizar una nueva
“universalidad” en lo referido al estilo, es decir que toda accion musical se rige bajo
el signo de la absoluta seguridad.

Mientras que la tendencia neoclasica cuestiona la experiencia dodecafonica
considerandola como una tentativa ultra individualista, de la parte dodecafonica,
basandose en la evolucion historica, se califica al neoclasicismo como nostalgia del
pasado que pretende retornar a la “musica pura” como una quimera notoriamente
subjetiva. Al respecto Stravinsky (1962), decia. “Yo considero la musica, por su

esencia, imponente para expresar 1o que sea: un sentimiento, la actitud, un estado
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psicoldgico, un fendmeno de la naturaleza, etc. La expresion nunca ha sido la
propiedad inmanente de la musica” (p.164).

Ademas, si el “el fendmeno de la musica no es otorgado con el Unico fin de
instituir un orden en las cosas. Para ser realizado exige, necesaria y Unicamente, una
construccion cumplida la construccion, alcanzado el orden, estd dicho todo. Serad
vano buscar o esperar alli otra cosa” (p.172).

Indudablemente estas apreciaciones se corresponden con la musica académica,
mientras que la musica popular tendrd una interpretacion estética que se
fundamente, claro esta en las estructuras armoénicas y melddicas, pero inclinandose
grandemente hacia la belleza y aceptacion tanto de las grandes masas como también
en el reconocimiento y aceptacion de los espectadores circunscritos al ambito

académico.

Teoria sobre musica y musicos de Hegel

Segun Pulla (2014) durante el Romanticismo, la concepcién mas difundida de la
musica como expresion de sentimientos o como forma privilegiada de expresion de
estos [..] halla en Hegel su consagracion filosofica oficial; la sistematizacion
conceptual mas acabada, la musica encuentra su lugar dentro de la triada que forma el
“Sistema de las artes singulares” en tercer lugar, tras el arte simbolico (la
arquitectura) y el clasico (la escultura). Se trata de la segunda de las tres artes
romanticas —siendo las otras dos, respectivamente, la pintura y la poesia— las cuales se
caracterizan por representar la subjetividad, “el vasto dominio del sentir, del querer y
el dejar correr humanos” variando para ello tan solo el material del que se valen.

Precediendo a estas triadas, Hegel define también la idea de lo bello artistico —lo
que €l llama el “ideal”— y el como este se desarrolla en las “formas particulares de lo
bello artistico”. EIl ideal en arte, consiste en la correspondencia absoluta entre la

forma, la representacion artistica, el contenido y la idea, pero en el arte, esta no es “la
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idea como tal que una logica metafisica tiene que aprehender como absoluto” sino
que debe ser concreta y fundirse con su realidad efectiva, es decir, con la obra de arte.

Hegel concibe el ideal como un recorrido histdrico en el que dicha idea, y debido
a que esta va evolucionando de forma paralela a como lo hace el espiritu, se relaciona
de formas diversas con sus representaciones, dando como resultado la forma artistica
simbdlica.

La diferencia fundamental de la musica con respecto a las demas artes es, su
contenido, en un mundo en el que el arte, aunque ya no busque exactamente imitar,
sigue siendo figurativo, la mdsica tiene el handicap de no poder representar un
contenido concreto, sin embargo su contenido apropiado es diferente al de las demés
artes y es, para Hegel, “lo interno enteramente carente de objeto, la subjetividad
abstracta como tal”, pero esta interioridad se particulariza en el sentimiento, que
vendria a ser lo que constituye la esfera de la musica para Hegel.

Hegel en su distincion entre “musica acompafante”, la vocal, y “musica
autonoma”, la instrumental, parece que reconoce la superioridad de la segunda, y asi
se deduce de las afirmaciones hechas sobre la musica cuando dice que “si en la
masica esta subjetividad, que es el contenido, debe hacer valer igualmente todos sus
derechos, debe desligarse de un texto dado y extraer puramente de si misma su
contenido, el curso y la clase de expresion, la unidad y el desarrollo de su obra” es
decir, “limitarse a los medios puramente musicales”.

Igualmente, cuando se refiere a la interpretacion instrumental apunta que: En esta
clase de ejecucion gozamos de la cumbre suprema de la vitalidad musical, del
maravilloso secreto de que un instrumento externo devenga un 6rgano perfectamente
animado, y tenemos al mismo tiempo ante nosotros como en un destello la
concepcion interior asi como la ejecucion de la fantasia genial en la méas instantanea
compenetracion y en la mas evanescente vida.

Sin embargo, sus preferencias musicales no parecen acompanar tales afirmaciones
ya que considera que dicha musica autbnoma (instrumental), dirigida al sentimiento

mas abstracto en general, es preferida por el “entendido”, mientras el “diletante”, sin
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embargo, desconocedor de sus reglas y leyes, encontraria dificil el disfrutarla puesto
que busca, en general, “representaciones mas determinadas y un contenido mas
preciso para lo que le resuena en el alma”.

Hegel (2007) parece identificarse méas con este segundo tipo y, posiblemente por
ello, dedica bastante mas espacio al tema de la musica acompafante que al de la
auténoma. Respecto a ella, su vision también es original, puesto que considera, al
contrario que la mayoria de las opiniones en torno a ese tema, que, en la unién entre
musica y poesia, 0 bien debe ser la mdsica un apoyo minimo a un texto de valor
poético, o bien, si la masica es mas independiente, el texto debe ser superficial.

Hegel insiste en sefialar que, tan perjudicial es que solo lo musical, el puro juego
de sonidos sin contenido, se convierta en la esencia, como que pretenda ponerse
mausica a un texto de gran valor poético como pueden ser, por ejemplo los poemas de
Schiller, ya que estos no han sido “de ningin modo compuestos con tal fin” y “se
evidencian como muy poco adecuados e inservibles para la composicion musical” ya
que “alli donde la musica llega a un desarrollo méas conforme al arte, poco o nada se
entiende del texto, particularmente en nuestra lengua y pronunciacion alemanas” .

Sin embargo, con respecto a esta linea de argumentacién de Hegel considero, a mi
juicio que hay textos que aunque no fueron concebidos con el propdsito de formar
parte de una obra musical permiten una perfecta correspondencia entre musica y
poesia, tal es el caso, por ejemplo, de la Cantata Criolla de Antonio Estévez basada
en la poesia de Alberto Arvelo Torrealba Florentino y el diablo, donde la propuesta
musical describe perfectamente el escenario donde se desarrolla el reto entre el bien 'y
el mal.

Si la mdsica, no tanto por responder a la idea de arte verdadero sino por su
capacidad de trasmitir un contenido espiritual, se muestra para Hegel (2007) como
merecedora de la mas alta estima (solo por debajo de la poesia), no parece que los
musicos provoquen en él tan alta valoracién y asi lo demuestran parte de los
comentarios que hace al respecto como cuando afirma que, al contrario que en la

poesia, en la musica “no es rara la combinacion de un grandisimo virtuosismo en la
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composicion y en la ejecucion musicales como una significativa pobreza de espiritu y
de caracter” o cuando dice que “con frecuencia compositores de talento resultan
también a lo largo de toda su vida los hombres mas inconscientes, mas
desustanciados”.

Tampoco parece valorar en mucho la dificultad que una buena formacion musical
entrafa ya que mantiene que “el talento musical se anuncia en la mas temprana
juventud cuando la cabeza todavia esta vacia y el animo poco agitado, y en breve
tiempo, antes de que espiritu y vida hayan adquirido experiencia, puede alcanzarse
una altura muy significativa”. Afade que “raramente se oye de los entendidos
propiamente dichos y de los musicos profesionales —de estos Gltimos, que a menudo
son los espiritualmente peor dotados menos que nadie— algo determinado y
exhaustivo al respecto”, lo cual le sirve para justificar, al menos en parte, su
desconocimiento de los aspectos técnicos de la musica.

Se perpetla asi, en la figura de Hegel (2007), la tradicional percepcién del musico
servil, que no necesita grandes conocimientos para ejercer su arte y que es una
persona poco inteligente y cultivada. Una imagen que los musicos del siglo X1X, con
Beethoven a la cabeza, comenzaran a cambiar. Este apartado expone las teorias o
teoréticas que cimentan la epistemologia de la tradicién oral en la educacion

venezolana desde la estética de la musica popular de Luis Laguna.

La musica popular y sus implicaciones

Al hablar de musica popular nos referimos al cimulo de géneros musicales que
tienen alta aceptacion para gran parte del pablico y que a su vez llegan a las grandes
audiencia mediante las estrategias de distribucion de la industria de la musica, esta
forma de difusion establece una diferencia con la musica llamada musica culta con la
mausica tradicional, estas por lo general son difundidas a audiencias menos cuantiosas

por medio de la academia o por medio de la transmision oral respectiva mente.
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A diferencia de la musica tradicional o folklorica, la musica popular no establece
vinculos de identidad con naciones o grupos étnicos especificos por el contrario posee
caracter internacional, existe un grupo de géneros que suelen ser lo mas simbolicos
en estos tiempo dentro de los cuales se pueden sefialar el rock el pop, el hip hop, el
rap y la musica electronica, por mencionar algunos.

Dentro de las denominaciones que suele recibir la musica popular se encuentran
la de la de mdsica ligera 0 musica pop, aun cuando su significado suele ser mas
restrictivos. EIl término musica popular ha sido empleado en muchas ocasiones a lo
que hoy por hoy conocemos como musica folkl6rica 0 masica tradicional, uso que
pervive en algunos contextos. Con el fin de evitar este tipo de confusion en ocasiones
se usa la expresion musica popular moderna, o sencillamente masica moderna.

Al respecto el musicologo Philip Tagg (1982) considerando los aspectos

socioculturales y econémicos, la define de la siguiente manera:

La masica popular, a diferencia de la masica culta, es concebida para
ser distribuida de forma masiva y frecuentemente a grupos grandes y
socioculturalmente heterogéneos. Es distribuida y almacenada de
forma no escrita. Sélo es posible en una economia monetaria industrial
donde se convierte en una mercancia y, en sociedades capitalistas,
sujetas a las leyes del libre mercado, segun la cual idealmente debe
vender lo méas posible, de lo menos posible, al mayor precio posible.
(1982)
Se sabe que la musica popular coexiste en una serie de relaciones entre la industria
y la audiencia como producto de consumo. Sin embargo, la musica popular posee una
serie de significados y procesos sociales como la cultura, la geografia, la historia, la
politica, entre otros, que interceden entre la produccion y el consumo. Para
Middleton (2002), la forma mas usual con la cual se puede definir la musica popular
es vincular su popularidad con la cantidad de actividad lucrativa que esta genere,
como por ejemplo la venta de partituras o grabaciones gque esta genere.
Entre los siglos XVIII y XIX, cuando en Europa se desarrollaba la Revolucién

Industrial, se inicia un proceso de mercadeo de la musica como producto. Los lutiers
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(fabricantes de instrumentos musicales) con el proposito de comercializar incluian un
libro de canciones que denominaban Popular Song. Este libro tenia como propdsito
difundir musica que mediante su reiterada difusion fuera aceptada por la burguesia.
Posteriormente en el Siglo XIX se emplea la misma estrategia para promocionar las
canciones nacionales o tradicionales, las cuales son denominadas Folk Songs,
utilizando las mismas estrategias de aprobacién y mercado.

Middleton (op. cit), define la musica popular como: “musica de tipo inferior a la
musica docta, que toma diferentes componentes de la musica folklorica y o de arte y
esta asociada con la produccion por o para un grupo social en particular. La musica
popular es la musica diseminada por los medios masivos y o por el mercado de
masa”. Obviamente, estas definiciones niegan la posibilidad de que se pueda
concebir la masica popular con cualidades similares a la Ilamada musica docta, a su
vez que define a la musica popular como simple, considerando la practica musical
con un contenido particular circunscrito a un solo contexto social, algo ajeno a la
actualidad, en la que existe una constante movilidad humana, con una gran
proyeccion y difusién del mercado cultural.

A todo esto podemos decir que la musica y las estructuras sociales estan en una
constante conexion a través de la historia, compartiendo espacios en las estructuras
sociales y culturales. Ahora bien, el termino musica popular como referiamos en
parrafos anteriores, cuando es tomado literalmente de la traduccion anglosajona
popular music se refiere a lo que éstos conceptian como mausicas ligeras o
comerciales, es decir pop, rock, jazz en todas sus variantes y otros géneros actuales.

Sin embargo en Espafia al referirse a la musica popular se estan refiriendo con
frecuencia a la masica folklérica y a la musica de tradicion oral, no asi para
Latinoamérica que a pesar de tener el mismo idioma, nuestra concepcion latina,
donde existe una larga tradicion de estudio en etnomusicologia, en muchos casos se
asume la concepcion sajona lo que conlleva a un dilema conceptual al referirnos a la

musica popular, pues habria que aclarar la connotacién que le daremos a ésta
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dependiendo si  nos referimos a la popular music o a la musica folklérica o de
tradicion oral.

En un intento por buscar una definicion adecuada para describir la masica popular
nos conseguiremos con afirmaciones que poseen un caracter reduccionista, tal es el
caso de Baker (1933), quien define la musica popular como aquella que “es facil de
memorizar y que el oyente relaciona con algiin momento de su vida” e incluia en su
definicion a las melodias clasicas presentes en la memoria tanto individual como
colectiva, considera también que “la musica es popular porque es facil de escuchar”.
Consideraba que esta musica “no siempre Tenia calidad, y que frecuentemente el
oyente de musica popular carecia de preparacién musical técnica que le permitiera
poder acercarse a otros repertorios” (p.252).

Es necesario buscar un equilibrio conceptual en lo que a la musica se refiere, la
concepcion euro centrista que define la musica académica como la Unica meritoria y
digna de considerar desde la concepcion estética europea y que desdefia de la musica
de produccion popular 0 no académica no discrimina entre la masica de produccion
comercial y la masica que emerge como propuesta de la creacion de los cultores
populares que producen musica relacionada con su modo de vida, con su entorno y
con sus costumbres tradicionales; siendo ademas creadores o promotores de formas y
géneros musicales gue enaltecen el gentilicio de una region o de un pais fomentando
su sentido idiosincrético e identitario.

Un ejemplo de la concepcidn eurocéntrica es la expresada por Frith (2001:413) al
decir que: “En la base de cualquier distincion entre la musica “seria” y la “popular”
subyace una presuncion sobre el origen del valor musical. La musica seria es
importante porque trasciende las fuerzas sociales; la musica popular carece de valor
estético porque esta condicionada por ellas (...) Las teorias estéticas de la musica
clasica siguen manteniendo un cariz decididamente a-sociologico, la musica
popular, por el contrario, se considera buena sélo para hacer teoria socioldgica con
ella”. Si observamos con cuidado vemos que esta afirmacion se propone derrumbar

la barrera existente entre la masica popular y la académica que se producen por las
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diferencias ideoldgicas, para que haya paridad desde el punto de vista sociolégico,
técnico y artistico que Béla Bartok (1979) al referirse a la masica popular sefiala:

En general, se cree que la musica popular de un pais constituye un
todo homogéneo y uniforme, pero en la realidad las cosas nunca se
dan con tales caracteres. En los hechos, la MP esta compuesta por dos
géneros de material musical: la mdsica culta popularesca (en otros
términos, la MP ciudadana) y la masica popular de las aldeas (la
musica campesina). Podemos llamar MP ciudadana a aquellas
melodias compuestas por autores diletantes pertenecientes a la clase
burguesa y, por ello, difundidas sobre todo en la clase burguesa. Todos
conocen una buena cantidad de estas canciones, pero sin haberlas
escrito o impreso jamas. Ademas, a nadie le preocupa recordar el
nombre del autor. La misica campesina en sentido estricto no es, en el
fondo otra cosa que el producto de una elaboracion cumplida por un
instinto que acta inconscientemente en los individuos no influidos
por la cultura ciudadana. Por ello, estas melodias alcanzan la més alta
perfeccion artistica, porque son verdaderos ejemplos de la posibilidad
de expresar una idea musical con la mayor perfeccion, en la forma mas
sintética y por los medios mé&s modernos. (p.182)

En este sentido, no expresa ningun juicio de valor desde el punto de vista estético
y la vincula de acuerdo a su contexto y su relacion con su modo de vida, no obstante
es necesario considerar la musica popular como aquellas expresiones que aunque a
veces pocas conocidas convierten elementos sencillos, provenientes de la cultura

del pueblo, en expresiones musicales depuradas pero que conservan su esencia

originaria.
Hacia el andlisis tedrico fundamental y empirico de la comunicacion

La investigacion socioldgica de Luckman (1975) tiene como base fundamental el
estudio de la comunicacion. Ademas de su interés en sus principios antropolégicos y
epistemoldgicos, se interesa también en la precision tedrica de la naturaleza de los
géneros de la comunicacion y en el analisis de la comunicacion linguistica. La

comunicacion se distingue por ser un elemento de la interaccion social en la que
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existen signos de distintas formas y se define por la correlacion. Las précticas y
procedimientos caracteristicos se relacionan continuamente entre si, por lo que
demandan ser reconstruidos con respecto a esta relacion.

De acuerdo a esto la comunicacidn se constituye en un proceso de elaboracion y
mediacion de conocimiento donde es decisivo la creacion y reproduccién de las
estructuras sociales. Luckmann (op.cit.) se ocupa de “los procesos de interaccion
comunicativos, particularmente relevantes para la organizacion de la vida humana
colectiva, ya que son los responsables de la difusion de las tradiciones de una
sociedad, especialmente de su orden moral”.

Para él tiene gran significacion en el contexto comunicativo las sociedades
modernas de caracteristicas maltiples, puesto que ellas carecen de homogeneidad
moral; en estas sociedades la idealizacion de la correspondencia de los sistemas de
significatividades basada en la reciprocidad de perspectivas entre las personas es
inversa. Si bien es cierto que en el fondo existe una moralizacion directa, en ellos
toma importancia una forma de moralizacion indirecta, donde es notorio el hecho de
gue mucha de estas nuevas entidades moral-ideoldgicas utilizan fachadas cientificas,
médicas o terapéuticas para ocultar la estrategia indirecta.

Considerando las formas fundamentales de la mediacion social del conocimiento,
“en los géneros de la comunicacion, se determinan las funciones basicas de los
géneros morales, que consisten en la “solucion” de problemas especificos de
comunicacion en el contexto general de accion social” Luckmann, (op. cit). Como
componentes principales se usan los distintos sistemas de signos disponibles en el
patrimonio social del conocimiento (codigos de la comunicacion), asi como también
expresiones no simbolicas, por lo que los géneros de comunicacién como refranes,
chiste, proverbios, entre otros, pasan a ser un medio Util para ordenar acciones, son
patrones de los procesos comunicativos que se fijan en el conjunto de conocimientos
y solventan el problema de la transmision de conocimientos.

De acuerdo a esto, se puede sefialar que la visién socio-tedérico de Thomas

Luckman se ubica en la analogia entre el mundo de la vida propio intrinsecamente
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fijado y la realidad social objetiva. Es asi que quienes se relacionan y se comunican
en la vida cotidiana, conforman su identidad personal, similarmente conectada a la
tesis epistemologia de la oralidad tradicional en la educacién venezolana al interpretar
los elementos asociados al constructo musica-oralidad en el contexto del mundo
popular tradicional venezolano en cuanto a la estética de la musica popular de Luis

Laguna como principio de integracion en la educacion venezolana.

Discusiones sobre tiempo e identidad en el mundo de la vida y la sociedad

Los planteamientos tedricos de Luckmann (1983) con relacion al tiempo y la
identidad estan cuantiosamente conexos, tanto que puede ser un eje esencial de
tension entre el mundo de la vida y la sociedad. ElI mundo de la vida de la
experiencia del sujeto, el cual se encuentra temporalmente estructurado en diferentes
niveles, se “caracteriza por” o se “forma a partir de” nociones o categorias de tiempo
socialmente establecidas.

Asimismo, resulta fundamental que el desarrollo de la identidad personal, el cual
también puede ser descrito mediante conceptos como "si-mismo" y "yo", se lleva a
cabo en correspondencia a las exigencias de la temporalidad socialmente establecida.
De ahi se supone que el si-mismo se constituye en el mundo, asi como se constituye
el mundo humano (Luckmann, op. cit).

Luckmann (op. cit), supone que "el si-mismo humano se forma a partir del tiempo
material". Al referirse al tiempo, no solo considera al "tiempo interior”, se refiere
también al modo de interaccién social donde se forman las identidades particulares y
las dimensiones donde emergen las formas de organizacion social que se traducen en
formaciones sociales historicas. Para definir la identidad como lo entiende Luckmann
“identidad personal” es necesario tomar en cuenta las apreciaciones sociologicas
referidas a la relacion “dialéctica” entre individuo y sociedad, mediante la cual se

determina que el sujeto construye su “realidad”, esto si se toma en cuenta el
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conocimiento socialmente valido que constituye el mundo de vida del individuo,
claro esta considerando las circunstancias concretas de sus aspectos socio-historicos.

Para Berger y Luckmann (op. cit), “los mundos subjetivos de sentido de los
individuos se basan principalmente en su conocimiento cotidiano, donde ese
"conocimiento” forma las estructuras de significado y de sentido, en virtud de la
cual, los individuos perciben lo "real”. Lo que implica que nuestras experiencias
subjetivas que adquirimos bien sea de primer contacto o mediante una forma indirecta
perfilamos diversas caracterizaciones con respecto al acervo de conocimientos
cotidianos que se constituyen de manera valida desde el punto de vista social y que
intervienen como elementos sistémicos en nuestro contexto de vida socio-cultural.

Segun Mead, (1999) lo cotidiano crea la formacién de una identidad la cual esta
en permanente evolucion. En las interacciones entre personas de diferentes culturas,
las tipificaciones y significados construidos externamente reaccionan en el si-mismo
propio de cada uno de los que interactia. Berger y Luckmann (op. cit) afirman que
el si-mismo es, por lo tanto, "una estructura espejada-reflejante, pues refleja las
actitudes que los Otros le han asignado”.

Esencialmente para estas consideraciones, la identidad estard pensada de manera
relacional y no de forma sustancial, o sea, formada siempre en el encuentro — real o
imaginario — con el otro. De tal manera que el curso de la vida cotidiana se debe
concebir como socializado e interpersonal; la construccion de la interaccién social se
construye mediante categorias de caracter abstracto con relacion al tiempo y esta pre
establecida mediante la configuracion del individuo, que nace y se socializa en una
sociedad y en un tiempo determinado.

En relacién con la constitucion temporal de la identidad personal Luckmann (op.
cit), se plantea la cuestion de la “¢Historicidad del mundo?" la cual esta
profundamente arraigada como un momento béasico de la experiencia en las capas
elementales de la temporalidad de la experiencia del mundo de la vida. Esta cuestion
puede ser formulada de manera diferente: ";Cuanto hay de universalmente humano

en la temporalidad de la experiencia y de la accion?, ;cuanto hay de socio-
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histéricamente construido?". Como conclusién se deduce que, la localizacion de los
individuos en el mundo de la vida es "histérica”, ya que es determinada por un a
priori socio-historico y que el hombre es consciente de ello de un modo natural y pre-
teorico.

Ahora bien, el proceso de transicion entre una sociedad tradicional y una sociedad
moderna influido y estimulado por la presencia de la globalizacion confluye en un
acelerado proceso de individualizacion que incide en el debilitamiento de la

solidaridad social. Al respecto Bajoit (2009) expresa que:

lo que caracteriza a esta fase de la modernidad (llamese modernidad
tardia, modernidad reflexiva o “modernidad liquida™) seria el
advenimiento del individuo (actor, sujeto) como principio central y
ultimo de sentido, sobre el cual se fundan los valores, las normas y los
intereses que orientan las conductas en todos los ambitos de las
relaciones sociales, el derecho deber de autorrealizacién personal, de
elegir libremente (ser sujeto de la propia existencia), el derecho al
placer (nuestra época proscribe el sufrimiento), el derecho a la propia
seguridad. (p.15)

Lo que explica el alto interés actual con respecto a lo personal, lo intimo y lo
subjetivo, asi como también por lo multicultural, lo diferente y obviamente por la
identidad personal. Al referirnos entonces a la identidad, entenderemos que esta tiene
que ver con la concepcidn gque tenemos de quiénes somos Yy quiénes son los otros,
gue nos es propio y que nos es ajeno. Esto por supuesto, nos induce a establecer
comparaciones con nuestros congéneres para determinar las semejanzas y diferencias
entre los mismos, de manera que al conseguir semejanzas entre las personas,
deducimos que comparten una misma identidad que las diferencian de otras personas
gue no nos son afines.

Estas diferencias solo pueden ser producto de la cultura, que es la que establece
los rasgos culturales singulares que nos delimita como individuos impares e
irrepetibles, la identidad es entonces, un proceso intrinseco donde cada sujeto

delimita sus diferencias con respecto a otros sujetos a través de la apropiacion de una
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serie de caracteres culturales que son frecuentemente valorizados y que permanecen
en el tiempo. Es por esta razon que Frosch (1999) dice que: “Para desarrollar sus
identidades la gente echa mano de recursos culturales disponibles en sus redes
sociales inmediatas y en la sociedad como un todo” (p.84).

De aqui que, inequivocamente la cultura es la fuente de la identidad que es sentida
y reconocida por los actores sociales que interactian entre si en los diferentes
espacios. Al referirnos a esa identidad de espejo de la que nos habla Luckman
(op.cit) observamos que se refiere a la forma de cdmo nos vemos nosotros mismos y
cdémo nos ven los demas, es decir la auto identificacion del sujeto y su necesidad de
ser reconocida por los sujetos con quienes interactla para que pueda existir de
manera social y publicamente.

Sin embargo Pizzorno (2002), dice que: nuestra identidad es definida por otros, en
particular por aquellos que se arrogan el poder de otorgar reconocimientos
“legitimos” desde una posicion dominante. “En los afios treinta lo importante era
como las instituciones alemanas definian a los judios, y no como éstos se definian a si
mismos” (p.120).

De manera que si aceptamos que la identidad de un sujeto esta determinada por el
caracter de distincion, la demarcacion y autonomia con relacion a otros sujetos donde
se debe tomar en consideracion las particularidades que distinguen la inscripcion del
individuo en un entorno social que lo relaciona con diferentes grupos, asi como
también los elementos especificos que determinan la idiosincrasia de ese individuo.
Es decir, la identidad posee elementos que son socialmente compartidos que hacen
relevantes las semejanzas, producto de la pertenencia a grupos y elementos que son
individualmente genuinos que resaltan la diferencia.

Dentro del contexto de la epistemologia de la oralidad tradicional en la educacién
venezolana desde la estética de la musica popular de Luis Laguna se consideran las
ideas de Luckman acerca de la identidad cultural, esto es, el sentido de pertenencia a
un grupo social con determinados rasgos culturales como creencias, costumbres, ritos,

valores, forma de comunicarse entre los miembros de una comunidad, interaccion
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social o comportamiento colectivo, que se sustentan de manera continua de la
influencia exterior, mediante el proceso de reafirmacion y diferenciacion y que esta
relacionado con un entorno particular, de alli la importancia de considerar estos
postulados ya que tienen una relacion intrinseca con la busqueda de los objetivos que

se propone esta investigacion.
La educacion como proceso de desarrollo de socializacion

De acuerdo con Estévez (1995), la aceleracidn del cambio social en el momento
actual exige sucesivos esfuerzos de cambio en el trabajo cotidiano de nuestros
profesores. No se trata solo de aceptar el cambio de una determinada reforma
educativa, sino de aceptar que el cambio social nos obligara a modificar el trabajo
profesional varias veces a lo largo del desempefio profesional; 0, con mas precision,
que los profesores necesitamos aceptar el cambio social como un elemento basico
para obtener exito en nuestro trabajo.

El andlisis del cambio social y de sus repercusiones educativas aparece, por tanto,
como un elemento central para orientar el trabajo de nuestros profesores, pues, a
partir de las nuevas dificultades que estos han de enfrentar, podemos disefiar
coherentemente el tipo de formacion que deben recibir. Segun la tesis central de
Ranjard (1984, citado por Estévez, 1995) “nuestros profesores estdn perseguidos;
pero no por algo personal, sino por la secuencia social generada por la aceleracion del
cambio en nuestra sociedad contemporanea”.

En efecto, la sociedad critica a nuestros sistemas educativos con el argumento de
que la formacion que imparten no responde a las cambiantes demandas sociales y
econdmicas; pero, como la velocidad de cambio de los sistemas educativos es menor
qgue la de la sociedad actual, en cuanto nuestros sistemas educativos intentan
adaptarse a las nuevas demandas sociales, estas han vuelto a cambiar y de nuevo la
sociedad critica a los sistemas educativos con el argumento de que no responden a las

demandas actuales de la sociedad y de la economia.
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Por tanto, formar a nuestros profesores en la capacidad de analizar el cambio
social, en la habilidad para volver a orientar estrategias y metodologias de ensefianza
y, sobre todo, en la capacidad de adaptacion a un entorno cambiante resultan hoy
elementos esenciales para orientar la formacion docente. De alli que se infiere que es
necesario adaptarse a los cambios paulatinamente pero construir y defender los
cimientos fuertes para mantener y preservar la identidad, la historia colectiva y
sobretodo la cultura, que valore el proceso de educacién en que las creencias,
habitos, costumbres, valores y conocimientos, son transmitidos de una generacion a
otra. Este proceso de aprendizaje se desarrolla a través de experiencias con efectos
formativos, bien sea en contextos formales o informales, de manera dirigida o
autodidacta, de tal forma que, la educacion puede definirse como el proceso de
socializacion de las personas. Al educarse, un individuo asimila y obtiene
conocimientos. La educacion ademas envuelve una concienciacion cultural y
conductual, donde las nuevas generaciones obtienen los modos de ser de
generaciones anteriores.

Si a través del proceso educativo se desarrolla una serie de destrezas y valores, que
originan cambios intelectuales, emocionales y sociales en el individuo que
dependiendo del grado de concienciacion aprehendido, los valores pueden
mantenerse durante toda la vida o s6lo por un cierto periodo de tiempo. De alli la
importancia de la educacién como factor para fomentar y preservar el proceso de
estructuracion del pensamiento y de las formas de expresidén que a su vez coadyuva
al proceso de consolidacion sensorio-motor y estimula la integracion grupal y la
convivencia.

La educacion formal o escolar consiste en la presentacion sistematica de ideas,
hechos y técnicas a los educandos. Una persona ejerce una influencia ordenada y
voluntaria sobre otra, con la intencidn de formarle. De manera que, el sistema escolar
es el modo en que una sociedad transmite y conserva su existencia colectiva entre las
nuevas generaciones, la sociedad moderna confiere una importancia singular a la

nocion de educacion permanente o continua, la cual determina que el proceso
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educativo no se restringe a la nifiez y juventud, sino que el ser humano estd en
capacidad de adquirir conocimientos durante de toda su vida.

Para Morin (2002) “La educacion debe favorecer la aptitud natural del
pensamiento para plantear y resolver los problemas y, correlativamente estimular el
pleno empleo de la inteligencia en general” (p.60). Parte de la premisa de considerar
la primera etapa de la educacién como elemento vital para incentivar la curiosidad, la
cual esta frecuentemente afectada por la instruccion, esto se trata de estimular la duda
y dirigirla hacia las dificultades esenciales del ser y del tiempo, donde el rol del
educador es fundamental ya que estos aspectos no han de ser incluidos en un
programa educativo. Al respecto, plantea Morin (op. cit), “el desarrollo de la aptitud
para contextualizar y totalizar los saberes se convierte en un imperativo de la
educacion” (p.65). Es decir, la capacidad para contextualizar debe propiciar un
pensamiento que establezca una relacion inexorable entre la cultura, la sociedad y el
medio.

En este sentido, el Sistema Educativo Venezolano, de acuerdo con
la Constitucion Nacional y en la Ley Organica de Educacion en su Articulo 16
declara principios fundamentales tales como el pleno desarrollo de la personalidad, la
formacion de ciudadanos aptos para la vida, el ejercicio de la democracia, el fomento
de laculturay el espiritu de solidaridad humana, como “un conjunto organico,
integrador de politicas y servicios que garanticen la unidad del proceso educativo,
tanto escolar como extra-escolar y su continuidad a lo largo de la vida de la persona
mediante un proceso de educacion permanente que deberia contribuir a preservar y
fomentar a las diferentes manifestaciones culturales como factor esencial del
venezolano.

Referentes tedricos

A primera vista, este apartado expone las teorias o teoréticas que cimentan la
epistemologia de la tradicidn oral en la educacion venezolana desde la estética de la

mausica popular de Luis Laguna.
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Hacia el andlisis tedrico fundamental y empirico de la comunicacion

La investigacion sociologica de Luckman (1975) tiene como base fundamental el
estudio de la comunicacion. Ademas de su interés en sus principios antropolégicos y
epistemoldgicos, se interesa también en la precision tedrica de la naturaleza de los
géneros de la comunicacion y en el anélisis de la comunicacion linguistica. La
comunicacion se distingue por ser un elemento de la interaccion social en la que
existen signos de distintas formas y se define por la correlacion. Las précticas y
procedimientos caracteristicos se relacionan continuamente entre si, por lo que
demandan ser reconstruidos con respecto a esta relacion.

De acuerdo a esto la comunicacidn se constituye en un proceso de elaboracion y
mediacion de conocimiento donde es decisivo la creacion y reproduccion de las
estructuras sociales. Luckmann (op.cit.) se ocupa de “los procesos de interaccion
comunicativos, particularmente relevantes para la organizacion de la vida humana
colectiva, ya que son los responsables de la difusion de las tradiciones de una
sociedad, especialmente de su orden moral”.

Para él tiene gran significacion en el contexto comunicativo las sociedades
modernas de caracteristicas mdaltiples, puesto que ellas carecen de homogeneidad
moral; en estas sociedades la idealizacion de la correspondencia de los sistemas de
significatividades basada en la reciprocidad de perspectivas entre las personas es
inversa. Si bien es cierto que en el fondo existe una moralizacion directa, en ellos
toma importancia una forma de moralizacion indirecta, donde es notorio el hecho de
gue mucha de estas nuevas entidades moral-ideoldgicas utilizan fachadas cientificas,
médicas o terapéuticas para ocultar la estrategia indirecta.

Considerando las formas fundamentales de la mediacion social del conocimiento,
“en los géneros de la comunicacion, se determinan las funciones basicas de los
géneros morales, que consisten en la “solucion” de problemas especificos de
comunicacion en el contexto general de accion social” Luckmann, (op. cit). Como
componentes principales se usan los distintos sistemas de signos disponibles en el
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patrimonio social del conocimiento (codigos de la comunicacion), asi como también
expresiones no simbolicas, por lo que los géneros de comunicacion como refranes,
chiste, proverbios, entre otros, pasan a ser un medio Gtil para ordenar acciones, son
patrones de los procesos comunicativos que se fijan en el conjunto de conocimientos
y solventan el problema de la transmision de conocimientos.

De acuerdo a esto, se puede sefialar que la vision socio-tedrico de Thomas
Luckman se ubica en la analogia entre el mundo de la vida propio intrinsecamente
fijado y la realidad social objetiva. Es asi que quienes relacionan y se comunican en
la vida cotidiana, conforman su identidad personal, similarmente conectada a la tesis
epistemologia de la oralidad tradicional en la educacion venezolana al interpretar los
elementos asociados al constructo musica-oralidad en el contexto del mundo popular
tradicional venezolano en cuanto a la estética de la musica popular de Luis Laguna

como principio de integracion en la educacion venezolana.
Discusiones sobre tiempo e identidad en el mundo de la vida y la sociedad

Los planteamientos tedricos de Luckmann (1983) con relaciéon al tiempo y la
identidad estan cuantiosamente conexos, tanto que puede ser un eje esencial de
tension entre el mundo de la vida y la sociedad. EI mundo de la vida de la experiencia
del sujeto, el cual se encuentra temporalmente estructurado en diferentes niveles, se
“caracteriza por” o se “forma a partir de” nociones o categorias de tiempo
socialmente establecidas.

Asimismo, resulta fundamental que el desarrollo de la identidad personal, el cual
también puede ser descrito mediante conceptos como "si-mismo" y "yo", se lleva a
cabo en correspondencia a las exigencias de la temporalidad socialmente establecida.
De ahi se supone que el si-mismo se constituye en el mundo, asi como se constituye
el mundo humano (Luckmann, op. cit).

Luckmann (op. cit), supone que el si-mismo humano se forma a partir del tiempo

material". Al referirse al tiempo, no solo considera al "tiempo interior”, se refiere
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también al modo de interaccion social donde se forman las identidades particulares y
las dimensiones donde emergen las formas de organizacién social que se traducen en
formaciones sociales historicas. Para definir la identidad como lo entiende Luckmann
“identidad personal” es necesario tomar en cuenta las apreciaciones sociologicas
referidas a la relacion “dialéctica” entre individuo y sociedad, mediante la cual se
determina que el sujeto construye su “realidad”, esto si se toma en cuenta el
conocimiento socialmente valido que constituye el mundo de vida del individuo,
claro esta considerando las circunstancias concretas de sus aspectos socio-historicos.

Para Berger y Luckmann (op. cit), “los mundos subjetivos de sentido de los
individuos se basan principalmente en su conocimiento cotidiano, donde ese
"conocimiento” forma las estructuras de significado y de sentido, en virtud de la
cual, los individuos perciben lo "real”. Lo que implica que nuestras experiencias
subjetivas que adquirimos bien sea de primer contacto o mediante una forma indirecta
perfilamos diversas caracterizaciones con respecto al acervo de conocimientos
cotidianos que se constituyen de manera valida desde el punto de vista social y que
intervienen como elementos sistémicos en nuestro contexto de vida socio-cultural.

Segln Mead, (1999) lo cotidiano crea la formacién de una identidad la cual esta
en permanente evolucion. En las interacciones entre personas de diferentes culturas,
las tipificaciones y significados construidos externamente reaccionan en el si-mismo
propio de cada uno de los que interactia. Berger y Luckmann (op. cit) afirman que
el si-mismo es, por lo tanto, "una estructura espejada-reflejante, pues refleja las
actitudes que los Otros le han asignado™.

Esencialmente para estas consideraciones, la identidad estara pensada de manera
relacional y no de forma sustancial, o sea, formada siempre en el encuentro — real o
imaginario — con el otro. De tal manera que el curso de la vida cotidiana se debe
concebir como socializado e interpersonal; la construccion de la interaccion social se
construye mediante categorias de caracter abstracto con relacion al tiempo y esta pre
establecida mediante la configuracién del individuo, que nace y se socializa en una

sociedad y en un tiempo determinado.
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En relacion con la constitucion temporal de la identidad personal Luckmann (op.
cit), se plantea la cuestion de la ";Historicidad del mundo?" la cual esta
profundamente arraigada como un momento basico de la experiencia en las capas
elementales de la temporalidad de la experiencia del mundo de la vida. Esta cuestion
puede ser formulada de manera diferente: ";Cuanto hay de universalmente humano
en la temporalidad de la experiencia y de la accién?, ;cuanto hay de socio-
histéricamente construido?". Como conclusion se deduce que, la localizacion de los
individuos en el mundo de la vida es "historica”, ya que es determinada por un a
priori socio-historico y que el hombre es consciente de ello de un modo natural y pre-
tedrico.

Ahora bien, el proceso de transicion entre una sociedad tradicional y una sociedad
moderna influido y estimulado por la presencia de la globalizacién confluye en un
acelerado proceso de individualizacion que incide en el debilitamiento de la
solidaridad social. Al respecto Bajoit (2009) expresa que:

lo que caracteriza a esta fase de la modernidad (Il&mese modernidad
tardia, modernidad reflexiva o “modernidad liquida™) seria el
advenimiento del individuo (actor, sujeto) como principio central y
ultimo de sentido, sobre el cual se fundan los valores, las normas y los
intereses que orientan las conductas en todos los ambitos de las
relaciones sociales, el derecho deber de autorrealizacion personal, de
elegir libremente (ser sujeto de la propia existencia), el derecho al
placer (nuestra época proscribe el sufrimiento), el derecho a la propia
seguridad. (p.15).

Lo que explica el alto interés actual con respecto a lo personal, lo intimo y lo
subjetivo, asi como también por lo multicultural, lo diferente y obviamente por la
identidad personal. Al referirnos entonces a la identidad, entenderemos que esta tiene
que ver con la concepcidn que tenemos de quiénes somos Yy quiénes son los otros,
gue nos es propio y gque nos es ajeno. Esto por supuesto, nos induce a establecer
comparaciones con nuestros congéneres para determinar las semejanzas y diferencias

entre los mismos, de manera que al conseguir semejanzas entre las personas,
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deducimos que comparten una misma identidad que las diferencian de otras personas
gue no nos son afines.

Estas diferencias solo pueden ser producto de la cultura, que es la que establece
los rasgos culturales singulares que nos delimita como individuos impares e
irrepetibles, la identidad es entonces, un proceso intrinseco donde cada sujeto
delimita sus diferencias con respecto a otros sujetos a través de la apropiacion de una
serie de caracteres culturales que son frecuentemente valorizados y que permanecen
en el tiempo. Es por esta razon que Frosch (1999) dice que: “Para desarrollar sus
identidades la gente echa mano de recursos culturales disponibles en sus redes
sociales inmediatas y en la sociedad como un todo” (p.84).

De aqui que, inequivocamente la cultura es la fuente de la identidad que es sentida
y reconocida por los actores sociales que interactian entre si en los diferentes
espacios. Al referirnos a esa identidad de espejo de la que nos habla Luckman
(op.cit) observamos que se refiere a la forma de cémo nos vemos nosotros mismos y
como nos ven los demas, es decir la auto identificacion del sujeto y su necesidad de
ser reconocida por los sujetos con quienes interactla para que pueda existir de
manera social y publicamente.

Sin embargo Pizzorno (2002), dice que: nuestra identidad es definida por otros, en
particular por aquellos que se arrogan el poder de otorgar reconocimientos
“legitimos” desde una posicion dominante. “En los afios treinta lo importante era
cémo las instituciones alemanas definian a los judios, y no como éstos se definian a si
mismos” (p.120).

De manera que si aceptamos que la identidad de un sujeto esta determinada por el
caracter de distincién, la demarcacion y autonomia con relacion a otros sujetos donde
se debe tomar en consideracion las particularidades que distinguen la inscripcion del
individuo en un entorno social que lo relaciona con diferentes grupos, asi como
también los elementos especificos que determinan la idiosincrasia de ese individuo.

Es decir, la identidad posee elementos que son socialmente compartidos que hacen
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relevantes las semejanzas, producto de la pertenencia a grupos y elementos que son
individualmente genuinos que resaltan la diferencia.

Dentro del contexto de la epistemologia de la oralidad tradicional en la educacién
venezolana desde la estética de la musica popular de Luis Laguna, como principio
de integracion en la educacidén universitaria venezolana, las discusiones a la
identidad cultural de Luckman (op. cit.)) es oportuno considerar el sentido de
pertenencia a un grupo social en el que se comparten determinados rasgos culturales,
como creencias, costumbres, ritos propios, valores, la forma de comunicarse entre los
miembros de una comunidad, su interaccién social, o bien su forma de comportarse
de manera colectiva, que se sustentan de manera continua de la influencia exterior,
mediante el proceso de reafirmacion y diferenciacion y que estd relacionado con un

entorno particular.
La mausica popular y sus implicaciones

Al hablar de musica popular nos referimos al cimulo de géneros musicales que
tienen alta aceptacion para gran parte del pablico y que a su vez llegan a las grandes
audiencia mediante las estrategias de distribucion de la industria de la mdsica, esta
forma de difusion establece una diferencia con la musica llamada musica culta con la
masica tradicional, estas por lo general son difundidas a audiencias menos cuantiosas
por medio de la academia o por medio de la transmision oral respectiva mente.

A diferencia de la musica tradicional o folklérica, la musica popular no establece
vinculos de identidad con naciones o grupos étnicos especificos por el contrario posee
caracter internacional, existe un grupo de géneros que suelen ser lo mas simbdlicos
en estos tiempo dentro de los cuales se pueden sefialar el rock el pop, el hip hop, el
rap y la musica electrénica, por mencionar algunos.

Dentro de las denominaciones que suele recibir la mdsica popular se encuentran
la de la de mdsica ligera 0 musica pop, aun cuando su significado suele ser méas

restrictivos. EIl término musica popular ha sido empleado en muchas ocasiones a lo
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que hoy por hoy conocemos como musica folkl6rica o masica tradicional, uso que
pervive en algunos contextos. Con el fin de evitar este tipo de confusion en ocasiones
se usa la expresion musica popular moderna, o sencillamente musica moderna.

Al respecto el musicologo Philip T. (1982) considerando los  aspectos

socioculturales y econémicos, la define de la siguiente manera:

La masica popular, a diferencia de la musica culta, es concebida para
ser distribuida de forma masiva y frecuentemente a grupos grandes y
socio culturalmente heterogéneos. Es distribuida y almacenada de
forma no escrita. Sélo es posible en una economia monetaria industrial
donde se convierte en una mercancia y, en sociedades capitalistas,
sujetas a las leyes del libre mercado, segun la cual idealmente debe
vender lo méas posible, de lo menos posible, al mayor precio posible.

Se sabe que la musica popular coexiste en una serie de relaciones entre la industria
y la audiencia como producto de consumo. Sin embargo, la muasica popular posee una
serie de significados y procesos sociales como la cultura, la geografia, la historia, la
politica, entre otros, que interceden entre la produccién y el consumo. Para
Middleton (2002), la forma mas usual con la cual se puede definir la musica popular
es vincular su popularidad con la cantidad de actividad lucrativa que esta genere,
como por ejemplo la venta de partituras o grabaciones que esta genere.

Entre los siglos XVIII y XIX, cuando en Europa se desarrollaba la Revolucion
Industrial, se inicia un proceso de mercadeo de la musica como producto. Los lutiers
(fabricantes de instrumentos musicales) con el proposito de comercializar incluian un
libro de canciones que denominaban Popular Song. Este libro tenia como propdésito
difundir musica que mediante su reiterada difusion fuera aceptada por la burguesia.
Posteriormente en el Siglo XIX se emplea la misma estrategia para promocionar las
canciones nacionales o tradicionales, las cuales son denominadas Folk Songs,
utilizando las mismas estrategias de aprobacion y mercado.

Middleton (op. cit), define la musica popular como: “musica de tipo inferior a la
musica docta, que toma diferentes componentes de la musica folklorica y o de arte y
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estd asociada con la produccion por o para un grupo social en particular. La masica
popular es la masica diseminada por los medios masivos y o por el mercado de
masa”. Obviamente, estas definiciones niegan la posibilidad de que se pueda
concebir la masica popular con cualidades similares a la Ilamada musica docta, a su
vez que define a la musica popular como simple, considerando la practica musical
con un contenido particular circunscrito a un solo contexto social, algo ajeno a la
actualidad, en la que existe una constante movilidad humana, con una gran
proyeccion y difusién del mercado cultural.

A todo esto podemos decir que la musica y las estructuras sociales estan en una
constante conexion a través de la historia, compartiendo espacios en las estructuras
sociales y culturales. Ahora bien, el termino musica popular como referiamos en
parrafos anteriores, cuando es tomado literalmente de la traduccion anglosajona
popular music se refiere a lo que éstos conceptian como mausicas ligeras o
comerciales, es decir pop, rock, jazz en todas sus variantes y otros géneros actuales.

Sin embargo en Espafia al referirse a la musica popular se estan refiriendo con
frecuencia a la masica folklérica y a la musica de tradicion oral, no asi para
Latinoamérica que a pesar de tener el mismo idioma, nuestra concepcion latina,
donde existe una larga tradicion de estudio en etnomusicologia, en muchos casos se
asume la concepcion sajona lo que conlleva a un dilema conceptual al referirnos a la
musica popular, pues habria que aclarar la connotacién que le daremos a ésta
dependiendo si  nos referimos a la popular music o a la musica folkldrica o de
tradicion oral.

En un intento por buscar una definicion adecuada para describir la muasica popular
nos conseguiremos con afirmaciones que poseen un caracter reduccionista, tal es el
caso de Baker (1933), quien define la musica popular como aquella que “es facil de
memorizar Yy que el oyente relaciona con algin momento de su vida” e incluia en su
definicion a las melodias clasicas presentes en la memoria tanto individual como
colectiva, considera también que “la musica es popular porque es facil de escuchar”.

Consideraba que esta musica “no siempre Tenia calidad, y que frecuentemente el
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oyente de musica popular carecia de preparacién musical técnica que le permitiera
poder acercarse a otros repertorios” (p.252).

Es necesario buscar un equilibrio conceptual en lo que a la musica se refiere, la
concepcidn euro centrista que define la mdsica acadéemica como la Gnica meritoria y
digna de considerar desde la concepcion estética europea y que desdefia de la musica
de produccion popular o no académica no discrimina entre la musica de produccion
comercial y la masica que emerge como propuesta de la creacion de los cultores
populares que producen mausica relacionada con su modo de vida, con su entorno y
con sus costumbres tradicionales; siendo ademas creadores o promotores de formas y
géneros musicales que enaltecen el gentilicio de una region o de un pais fomentando
su sentido idiosincrético e identitario.

Un ejemplo de esta concepcidn eurocéntrica es la expresada por Frith (2001:413)
al decir que: “En la base de cualquier distincion entre la musica “seria” y la “popular”
subyace una presuncion sobre el origen del valor musical. La mdsica seria es
importante porque trasciende las fuerzas sociales; la musica popular carece de valor
estético porque estd condicionada por ellas (...) Las teorias estéticas de la musica
clasica siguen manteniendo un cariz decididamente a-sociolégico, la musica
popular, por el contrario, se considera buena s6lo para hacer teoria socioldgica con
ella”.

Si observamos con cuidado vemos que esta afirmacion se propone derrumbar la
barrera existente entre la muasica popular y la académica que se producen por las
diferencias ideoldgicas, para que haya paridad desde el punto de vista socioldgico,

técnico y artistico que Béla Bartok (1979) al referirse a la musica popular sefiala:

En general, se cree que la musica popular de un pais constituye un
todo homogéneo y uniforme, pero en la realidad las cosas nunca se
dan con tales caracteres. En los hechos, la MP esta compuesta por dos
géneros de material musical: la mdsica culta popularesca (en otros
términos, la MP ciudadana) y la musica popular de las aldeas (la
masica campesina). Podemos llamar MP ciudadana a aquellas
melodias compuestas por autores diletantes pertenecientes a la clase
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burguesa y, por ello, difundidas sobre todo en la clase burguesa. Todos
conocen una buena cantidad de estas canciones, pero sin haberlas
escrito o impreso jamas. Ademas, a nadie le preocupa recordar el
nombre del autor. La musica campesina en sentido estricto no es, en el
fondo otra cosa que el producto de una elaboracion cumplida por un
instinto que actla inconscientemente en los individuos no influidos
por la cultura ciudadana. Por ello, estas melodias alcanzan la mas alta
perfeccion artistica, porque son verdaderos ejemplos de la posibilidad
de expresar una idea musical con la mayor perfeccion, en la forma mas
sintética y por los medios més modernos. (p.182)
En este sentido, no expresa ningun juicio de valor desde el punto de vista estético
y la vincula de acuerdo a su contexto y su relacion con su modo de vida, no obstante
es necesario considerar la masica popular como aquellas expresiones que aunque a
veces pocas conocidas convierten elementos sencillos, provenientes de la cultura
del pueblo, en expresiones musicales depuradas pero que conservan su esencia

originaria.
La educacion como proceso de desarrollo de socializacion

De acuerdo con Estévez (1995), la aceleracion del cambio social en el momento
actual exige sucesivos esfuerzos de cambio en el trabajo cotidiano de nuestros
profesores. No se trata solo de aceptar el cambio de una determinada reforma
educativa, sino de aceptar que el cambio social nos obligara a modificar nuestro
trabajo profesional varias veces a lo largo de nuestra vida profesional; o, con mas
precision, que los profesores necesitamos aceptar el cambio social como un elemento
basico para obtener éxito en nuestro trabajo.

El analisis del cambio social y de sus repercusiones educativas aparece, por tanto,
como un elemento central para orientar el trabajo de nuestros profesores, pues, a
partir de las nuevas dificultades que estos han de enfrentar, podemos disefar
coherentemente el tipo de formacién que deben recibir. Segun la tesis central de

Ranjard (1984, citado por Estévez, 1995) “nuestros profesores estan perseguidos;
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pero no por algo personal, sino por la secuencia social generada por la aceleracion del
cambio en nuestra sociedad contemporanea”.

En efecto, la sociedad critica a nuestros sistemas educativos con el argumento de
que la formacion que imparten no responde a las cambiantes demandas sociales y
econdmicas; pero, como la velocidad de cambio de los sistemas educativos es menor
que la de la sociedad actual, en cuanto nuestros sistemas educativos intentan
adaptarse a las nuevas demandas sociales, estas han vuelto a cambiar y de nuevo la
sociedad critica a los sistemas educativos con el argumento de que no responden a las
demandas actuales de la sociedad y de la economia.

Por tanto, formar a nuestros profesores en la capacidad de analizar el cambio
social, en la habilidad para volver a orientar estrategias y metodologias de ensefianza
y, sobre todo, en la capacidad de adaptacion a un entorno cambiante resultan hoy
elementos esenciales para orientar la formacién docente. De alli que se infiere que es
necesario adaptarse a los cambios paulatinamente pero construir y defender los
cimientos fuertes para mantener y preservar la identidad, la historia colectiva y
sobretodo la cultura, que valore el proceso de educacién en que las creencias,
habitos, costumbres, valores y conocimientos, son transmitidos de una generacion a
otra.

Este proceso de aprendizaje se desarrolla a través de experiencias con efectos
formativos, bien sea en contextos formales o informales, de manera dirigida o
autodidacta, de tal forma que, la educacion puede definirse como el proceso de
socializacion de las personas. Al educarse, un individuo asimila y obtiene
conocimientos. La educacion ademdas envuelve una concienciacién cultural y
conductual, donde las nuevas generaciones obtienen los modos de ser de
generaciones anteriores.

Si a través del proceso educativo se desarrolla una serie de destrezas y valores, que
originan cambios intelectuales, emocionales y sociales en el individuo que
dependiendo del grado de concienciacién aprehendido, los valores pueden

mantenerse durante toda la vida o s6lo por un cierto periodo de tiempo. De alli a la
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importancia de la educacién como factor para fomentar y preservar el proceso de
estructuracion del pensamiento y de las formas de expresion que a su vez coadyuva
al proceso de consolidacion sensorio-motor y estimula la integracién grupal y la
convivencia.

La educacion formal o escolar consiste en la presentacién sistematica de ideas,
hechos y técnicas a los educandos. Una persona ejerce una influencia ordenada y
voluntaria sobre otra, con la intencién de formarle. De manera que, el sistema escolar
es el modo en que una sociedad transmite y conserva su existencia colectiva entre las
nuevas generaciones, la sociedad moderna confiere una importancia singular a la
nocion de educacién permanente o continua, la cual determina que el proceso
educativo no se restringe a la nifiez y juventud, sino que el ser humano esta en
capacidad de adquirir conocimientos durante de toda su vida.

Para Morin (2002) “La educacion debe favorecer la aptitud natural del
pensamiento para plantear y resolver los problemas y, correlativamente estimular el
pleno empleo de la inteligencia en general” (p.60). Parte de la premisa de considerar
la primera etapa de la educacion como elemento vital para incentivar la curiosidad, la
cual esta frecuentemente afectada por la instruccion, esto se trata de estimular la duda
y dirigirla hacia las dificultades esenciales del ser y del tiempo, donde el rol del
educador es fundamental ya que estos aspectos no han de ser incluidos en un
programa educativo.

Al respecto, plantea Morin (op. cit), “el desarrollo de la aptitud para
contextualizar y totalizar los saberes se convierte en un imperativo de la educacion”
(p.65). Es decir, la capacidad para contextualizar debe propiciar un pensamiento que
establezca una relacion inexorable entre la cultura, la sociedad y el medio.

En este sentido, elSistema EducativoVenezolano, de acuerdo con
la Constitucion Nacional y en la Ley Organica de Educacion en su Articulo 16
declara principios fundamentales tales como el pleno desarrollo de la personalidad, la
formacion de ciudadanos aptos para la vida, el ejercicio de la democracia, el fomento

de laculturay el espiritu de solidaridad humana, como “un conjunto organico,
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integrador de politicas y servicios que garanticen la unidad del proceso educativo,
tanto escolar como extra-escolar y su continuidad a lo largo de la vida de la persona
mediante un proceso de educacion permanente que deberia contribuir a preservar y
fomentar a las diferentes manifestaciones culturales como factor esencial del

venezolano.

La didéactica en la educacién musical como eje y principio integrador

De acuerdo con Pascual (2006), los beneficios de la practica de la musica
confirmados por diversos investigadores, “ayuda al perfeccionamiento auditivo,
mejora el desarrollo de la memoria, favorece la capacidad de expresion, contribuye
al desarrollo psicomotriz, fomenta el desarrollo del anlisis del juicio critico e integra
el saber cultural y el gusto estético” (p. 5). Se cree que la musica es un complejo de
combinacion de ritmos, signos, notas, que sugieren un sentimiento.

Pascual (op. cit), afirma que “hay argumentos que demuestran que a comienzos
del siglo XXI la educacion musical es un derecho del ser humano y su ensefianza no
debe ser reservada a una minoria privilegiada en funcion de sus recursos o talentos
excepcionales” (p.64). Desde mi opinién la “Educacion Musical” es una necesidad
dada la importancia del “fendmeno sonoro actual”, “la influencia de la musica de los
medios de comunicacion” que conllevan hacia la transculturizacion e invisibilizacion
de las raices y tradiciones, preferencia por lo otro, poca valoracion por lo nuestro y
por ende la pérdida de identidad y el orgullo de ser venezolano.

No obstante, la ensefianza de musica en los Gltimos afios ha sido objeto de gran
demanda social, el nimero de nifios y adultos que tiene interés por aprender a tocar
un instrumento cada dia va in crescendo por lo que se incrementa la creacion de
centros publicos y privados donde se imparte ensefianzas musicales algo que deberia
ser tomado en cuenta por los planificadores de las politicas educativas para establecer

la inclusion del estudio de la musica como general y obligatorio, debido a los
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alcances antes expresados, sin pasar por alto que la formacién musical especifica con
un propdsito profesional estd destinada a los conservatorios y universidades.

Es necesario recalcar la importancia de tener en consideracion aspectos
fundamentales para la ensefianza de la musica, esta debe estar en manos de docentes
con los conocimientos musicales necesario aunado a la preparacion didactica en el
area. Al respecto senala Gaston (1968, Citado por Pascual, Op.cit.pag.70) “la
educacion musical en Primaria tiene como objetivo final la formacion integral de la
persona en todos los aspectos de su personalidad a través de la Musica”

Conviene distinguir el valioso aporte que tiene la praxis de la musica en las otras
asignaturas que conforman el pensum educativo, aunque sus objetivos especificos
sean diferentes, la expresién musical y la percepcion musical conllevan al desarrollo
de los aspectos psicomotrices, cognoscentes y emotivos. Desde el punto de vista de
la psicomotricidad, tomemos por ejemplo, la aplicacion de sistemas de ensefianza
como el Orff, el cual estd basado en el movimiento, contribuye al desarrollo de la
lateralidad en diferentes planos, asi como también contribuye a la disociacién de las
extremidades superiores e inferiores.

En lo cognitivo a través de la percepcion auditiva (ritmo, melodia, tempo)
funciona como vehiculo auxiliar al desarrollo de la inteligencia y a otros aprendizajes
relacionados con las ideas gréficas y visuales como la lectura y la escritura, por
ultimo, el alcance de estos aspectos serviran para la configuracién de una imagen
positiva y precisa de si mismo proporcionandole cierto nivel de independencia
personal.

Pedagogia Critica de Paulo Freire

Basandose en Freire, la educacion sugiere ser una necesidad ontoldgica de
humanizacién, es también una actividad esencial y radicalmente politica, ideolégica
y axiologica. Concierta las antropologias existencialistas y fenomenologicas
(enfatizando sobre la libertad y la subjetividad) con las ideas marxistas (que acentuan
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la problemética de la ideologia, el poder y la dominacion). Esta mezcla de
perspectivas conforma un humanismo socialista de orientacion critica. EI modelo
antropolodgico de Freire envuelve un conocimiento critico del hombre en tanto ser que
existe en el mundo y con el mundo. La conciencia es una propiedad exclusiva de los
sujetos humanaos.

Por tanto, la conciencia y la accion humanas poseen las notas distintivas de
pluralidad, critica, intencionalidad, temporalidad y trascendencia. Las relaciones de
los hombres con el mundo son historicas, por ende la actividad humana se produce a
partir de la interaccion creativa con el entorno, lo cual supone destacar la importancia
del trabajo y de la cultura (Freire, 1990: 85 y ss.). EI hombre es un animal simbdlico,
un ser caracterizado por la comunicacion y por el lenguaje, de aqui se proviene la
importancia del dialogo y el propio caracter dialogico de los hombres.

La critica a las posiciones politicas, sociales y pedagogicas pretendidamente
neutrales es uno de los argumentos mas repetidos en la obra escrita de Freire como
pensador decididamente dialéctico. Para él, los pares conciencia y mundo, teoria y
praxis, individuo y sociedad, critica y posibilidad, educador y educando, etc., son
binomios conforman una relacion problematica pero necesaria. Esto le permite
superar las concepciones reduccionistas del idealismo y el solipsismo, por un lado, y
del mecanicismo y el objetivismo, por el otro. De acuerdo con Freire, en Freire y
Macedo (1987):

Lo social y lo individual no pueden contemplarse como conceptos
excluyentes, sino todo lo contrario: "Al formular una teoria de la
educacion seria conveniente evitar tanto una negacién de lo social, lo
objetivo, lo concreto y material, como una excesiva insistencia en el
desarrollo de la conciencia individual. En la comprension del rol de la
objetividad es necesario también estimular el desarrollo de la
dimensidn social" (p.65).

Es por ello que en la construccion de la epistemologia de la oralidad tradicional
para ser aplicada en el hecho educativo debe tomarse en consideracion la

participacion del individuo con relacion al entorno social en el cual interactua.
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Categorias asociadas a la epistemologia de la oralidad tradicional

A lo largo de la historia contemporanea universal, se han realizado esfuerzos
sostenidos para mantener y preservar la memoria colectiva de las naciones a través de
la proteccion de las tradiciones y costumbres esenciales que caracterizan a cada
pueblo. Con la finalidad de sustentar esta investigacion, se toma en consideracion las
categorias asociadas que emergen del proceso de construccion de la misma tales
como epistemologia, oralidad, tradicion, oralidad tradicional, educacion vocal y el

canto, entre otras las cuales se describen a continuacion.

La epistemologia

El vocablo epistemologia proviene del griego que etimoldgicamente significa,
episteme, conocimiento y logo teoria. Esta disciplina se encarga del estudio de los
métodos utilizados para obtener el conocimiento cientifico, asi como también las
formas que permiten valorar este conocimiento. La epistemologia es una ciencia que
se encarga de estudiar la forma de hacer ciencia por lo que debe considerarse como
metaciencia.

Esta es considerada, en algunos casos, como Filosofia de la Ciencia, sin embargo,
esta es una rama de la Filosofia de la Ciencia por lo que algunos supuestos discutidos
dentro de esta corriente filoséfica no son rebatidos por la epistemologia por no influir
en el objeto de su estudio. De esta manera, un tema que puede ser de sumo interés
para la filosofia de la ciencia, carece de valor para el estudio de los métodos de
obtencion del conocimiento. Si bien la gnoseologia se encarga del estudio del
conocimiento general, la epistemologia esta dirigida especificamente a lo inherente al
conocimiento cientifico.

Segun Chalmers (1988), se debe diferenciar a la Epistemologia de una disciplina,
mas restringida, la Metodologia de la Investigacion Cientifica. EI metodélogo no

pone en tela de juicio el conocimiento ya aceptado como valido por la comunidad
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cientifica, sino que se concentra en la busqueda de estrategias para ampliar el
conocimiento. Asi, para el metoddlogo, la importancia de la Estadistica para el
mejoramiento de la Ciencia estd fuera de discusién, ya que constituye una
herramienta iddnea para construir nuevas hipotesis a partir de datos y muestras. En
cambio, el epistemologo podria cuestionar el valor de esos datos y muestras asi como
a la misma Estadistica.

Cabe sefialar que, es bien sabida la importancia que se le confiere a la ciencia en la
sociedad actual, bien sea por sus implicaciones en el &mbito tecnoldgico asi como
por el cambio conceptual que interviene en la comprension de la naturaleza del
hombre, el entorno social y el universo. Debido a esto y considerando que la
epistemologia es la ciencia que se encarga de los diferentes métodos de hacer ciencia
y validar el conocimiento cientifico es necesario revisar cual es el verdadero
significado y uso de lo que conocemos como ciencia.

Podemos decir que, la ciencia es basicamente un cimulo de conocimientos que
se usan para comprender y trasformar el mundo. No obstante, no todo conocimiento
es cientifico. Por tanto se debe considerar la diferencia entre el conocimiento de
caracter general y el conocimiento especifico. Algunos epistemdlogos consideran
que el conocimiento cientifico es aquel que se obtiene a través del método cientifico
ya que este consiste en un procedimiento que permite obtenerlo y justificarlo.

Para Chalmers, (op. cit), toda ciencia se ocupa de estudiar un determinado campo
de la realidad aunque, en la préactica, dichos campos suelen tener limites bastante
difusos. Esto hace que, a menudo, los objetos de conocimiento de distintas ciencias
se superpongan. Ademas, los objetos de estudio de una disciplina cambian a medida
que lo hacen las teorias cientificas; ciertos puntos de vista son abandonados o bien, en
otro momento de la historia de la ciencia, pueden ser readmitidos, por lo que se
infiere que en las diferentes areas de conocimientos no hay fronteras claras sin poder
abarcarlas con propiedad.

Cada ciencia posee un método de investigacion que incluye sus respectivas

técnicas, por lo que el método empleado en las ciencias facticas (Quimica, Fisica)
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es totalmente diferente al utilizado en la sociologia. Por esta razén, el uso del
lenguaje utilizado en una ciencia determinada puede contener términos cuyos
significados pueden ser diferentes al ser expresados en el entorno correspondiente a
otra ciencia. Sin embargo, el proceso cognoscitivo es propiedad del cientifico, por lo
que su expresion oral o escrita es lo que aprehende e interpreta el mundo cientifico o
en todo caso la sociedad en general.

En nuestro caso es importante tomar en consideracion la epistemologia
antropoldgica, al respecto, Foucault (1987) nos dice que: “cualquier ciencia, cuando
es interrogada arqueoldgicamente y cuando se busca exponer el sustrato de su
empiricidad, revela siempre su configuracion epistemologica que la ha hecho
posible”. Para este autor la complexion de la antropologia solo es posible en el
momento que se aparta la creencia de la creacién metafisica del hombre y surge el
andlisis del hombre como ser que posee vida, trabajo y lenguaje.

Este concepto del hombre estd fundamentado en las practicas complejas que
surgen de la biologia que apoyan la psicologia que conciernen a las funciones y
normas de las personas; las practicas complejas que se relacionan con la economia y
conforman la socialidad de las personas y se encargan de los conflictos y reglas
sociales y las derivadas de la linglistica y estudios de lenguaje que trata los
significados y sistemas linguisticos de las personas. A decir de Foucault, al cubrir el
dominio entero del hombre, estas dimensiones representan el plexo en el que
despliega el fendmeno humano, inteligible por las précticas discursivas de la
Modernidad.

Es mediante la practica discursiva que las personas obtienen y conceptualizan la
mayoria de las experiencias de la vida cotidiana a través del lenguaje ordinario. Estas
experiencias, en muchas ocasiones, son reinterpretadas por cientificos que las
vinculan a ideas del area tedrica con el fin de justificar las creencias que estas
generan. Este conjunto de experiencias tomadas de la vida cotidiana que son
estudiadas por los cientificos forman la Ilamada “base empirica epistemologica”

Foucault (op. Cit.).
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Cabe destacar que, tal aseveracion se circunscribe al campo de las ciencias
exactas, sin embargo es valida también en el campo de las ciencias sociales puesto
que muchas de las teorias que se corresponden con esta area del conocimiento se
obtiene a traves de la interaccion y la préactica discursiva entre los seres humanos. En
el caso de las ciencias exactas la base empirica metodoldgica estd determinada por
entidades que a través de la préactica cotidiana llegan directamente hasta nuestro
conocimiento, lo que es lo mismo, mediante objetos fisicos o datos perceptibles.

Analogamente en las ciencias sociales y en particular al area que nos corresponde
analizar, la tradicién oral, los conocimientos se adquieren mediante el sentido comun
gue no es mas que una construccion social y por ende es variable. Habitualmente los
métodos y definiciones que se consideran cientificos han provenido de las ciencias
naturales y bioldgicas.

Las ciencias sociales por mucho tiempo, en virtud de considerarse como un &rea
diferente, cuyo objeto de estudio posee rasgos particulares, intentaron cefiirse a los
preceptos de las ciencias naturales. La adhesion a estos métodos y técnicas
fracasaron al tratar ser aplicados de manera idéntica a objetos de naturaleza
diferentes, lo que indujo a las ciencias sociales a repensarse desde la teoria,
fundamentos metodoldgicos, encontrar su propio lugar e incluso repensar su propia
epistemologia.

Para poder deslastrarse de los parametros que caracterizan las cualidades
cientificas que establecen las ciencias exactas, fue necesario entender que el objeto de
estudio de las ciencias sociales se corresponde a otra naturaleza. De Luque (1997)
indica que el objeto de estudio de las ciencias sociales causaba numerosos
inconvenientes en términos metodoldgicos. La cuestion no debe pensarse como
meramente instrumental ya que adoptar un método implica una toma de posicion
epistemoldgica.

Entendamos entonces que las ciencias sociales recurren a otras formas de
produccién de conocimiento coherente y adecuado con respecto al objeto de estudio.

Estas apelan a la memoria, a la subjetividad y al sentido comudn de los interactuantes
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que dan sentido a los fendmenos que se han de analizar, de manera que el
conocimiento no estd determinado por el entorno de la razén ni de la cuantificacion
observable, lo que les diferencia del método cientifico convirtiéndose asi en una

alternativa metodoldgica y epistemologica.
La oralidad

Para determinar qué es una cultura oral primaria y cual es la indole de problema
con referencia a tal cultura, seria conveniente reflexionar primero sobre la naturaleza
del sonido mismo. Toda sensacion tiene lugar en el tiempo, pero el sonido guarda
una relacion especial con el tiempo, distinta de la de los demas campos que se
registran en la percepcion humana. De acuerdo con Ong (1967), “las palabras son
acontecimientos, hechos” (p.111), el sonido solo existe cuando abandona la
existencia.

Por consiguiente, el sonido no es simplemente perecedero sino, en esencia,
evanescente, y se le percibe de esta manera. De acuerdo con Ong (1967), “Cuando
pronuncio la palabra permanencia, para cuando llego a -nencia, perma- ha dejado de
existir y forzosamente se ha perdido” (p.130). En consecuencia, la tradicion oral es
una fuente inagotable de conocimientos, saberes, historias provenientes de la
sabiduria popular.

Segun Echeverria (2009) “lenguaje es, por sobre todo, lo que hace de los seres
humanos el tipo particular de seres que son. Los seres humanos, son seres
linglisticos, seres que viven en el lenguaje. El lenguaje, es la clave para comprender
los fendmenos humanos” (p.21). De aqui la trascendencia que tiene la oralidad en la
transmision de la tradicion, la funcion semantica del lenguaje en la relacion
linglistica de los compositores populares venezolanos (caso Luis Laguna) al describir
la poesia como parte de la lengua normal. Alvarez-Muro (op. cit) sefiala que “la

poesia es la lengua materna del género humano y que el lenguaje poético no es un uso
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mas, sino que es la lengua misma, la realizacion del lenguaje en todas sus
posibilidades” (p.27).

La descripcion de la usanza de una época, de sus costumbres, la evocacion del
pasado con la intencion de retrotraer esas vivencias con el proposito de lograr su
trascendencia, de influir en las nuevas generaciones para que de esta manera se
conozcan y mantengan con el proposito de fortalecer la identidad nacional, amén de
la exaltacion de la belleza en su poesia es lo que incita al estudio de este compositor y
su incidencia en la educacion a través de la masica y en especial de la musica coral.

La oralidad tiene un alcance inmensurable no solo en los contextos culturales
donde subsiste el analfabetismo, pues a pesar de la diferencia entre la oralidad y la
escritura existe un escenario de bilinguismo, o diglosia, entre grupos donde estan
presentes los dos codigos, el institucional (educacién, religion) y el otro que
corresponde al hogar, la familia y la sociedad. Obviamente esto no suele ocurrir en
las sociedades orales, por lo que esta correlacién sélo se da cuando en la misma
sociedad coexisten ambos cddigos.

De aqui el gran significado social y prestigio que ostentan los copleros en los
Ilanos venezolanos, el hablar poéticamente al igual que saber cantar es en nuestros
[lanos venezolanos un simbolo de poder, este denota la capacidad de abstraccion por
demas plastica y artistica propia del hablante que pervive y tiene buen manejo de la
oralidad.

Segun Robert y Street (1998), “la estigmatizacion de la literalidad es parte de un
discurso ideolégico mas amplio que devalla las literalidades vernaculas y las
variedades no estandares como practicas orales” (p.130), es decir la existencia de
normas impide la posibilidad de variaciones linglisticas que regulan y controlan las
reglas de juegos. El paralelismo, estructura propia de la oralidad, es frecuentemente
rechazado por el consorcio de la escritura, tal vez de manera inconsciente,
otorgandole influjo solamente a las formas de hablar que se equiparan mas a la

escritura.
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Sin duda, sabemos la importancia que tiene la escritura a través del discurso
literario en la transmision de la tradicion, al respecto Chumaceiro (2001), sefiala que
“es preciso que se materialice en la escritura, que esté respaldado por la tradicion
estética de una época y un grupo social”. Sin embargo, la transmision de la esencia
cultural se obtiene en gran parte de manera oral, a través de sentimientos, de
movimientos, asi como de manera gestual. El hombre moderno, inconscientemente,
lleva con él todas las transformaciones que se han experimentado progresivamente
del desarrollo historico por la sociedad y la cultura. De manera que, los registros que
se obtiene a través de la escritura no son mas que el resultado de las reflexiones que
se generan por medio de gestos y palabras.

Resulta dificil para el individuo letrado pensar en la existencia de culturas y
sociedades parcial o totalmente ajenas a la escritura, a pesar de tener suficientes
evidencias de su existencia pasada y ain mas de su actual existencia, que han sido
capaces de crear obras sofisticadas tanto en la practica como en lo conceptual, en lo
estético y en lo moral, asi como también en lo religioso y lo social.

Para el etnocentrismo occidental existe una marcada tendencia a referirse a estas
sociedades y culturas con términos peyorativos como agrafos o iletrados, no obstante
al haber desarrollado de manera tan eficiente las capacidades de la oralidad, no
merecen ser catalogadas como desprovistas de escritura, sino como no dependientes
de ella, bien porgue existen previamente a la invencién y propagacion del alfabeto o
por que han tenido poco con ella. Muchas de las culturas orales lograron desarrollar,
muchos siglos antes de toparse con la cultura europea, sistemas de escrituras no
fonética como lo es el caso de los petroglifos, los geoglifos o como el codigo de
cuerdas y nudos de los kipus andinos, de aqui que Brotherston (1959), manifiesta que
“las expresiones visuales, frecuentemente estan vinculadas al medio de lo sagrado,
por lo que estd reservado a un grupo singular de iniciados, esto establece una
diferencia con respecto a la escritura alfabética, la cual posee una precision

semantica” (p. 28).
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Es indudable que la oralidad es una de las principales fuentes de construccién de
conocimiento. Las experiencias y el conocimiento significativo determinan la
comprension y la interpretacion, lo que le otorga a la subjetividad un lugar
privilegiado. La oralidad, ademas, no solo es la forma més antigua de comunicacion
de los humanos sino que su préctica comunicativa implica una metodologia de
abordaje lo cual permite un recorrido por el pasado, ubicarse en el presente y
vislumbrar el futuro. Esta forma de obtencion de conocimiento que se obtiene a
través de la oralidad es producto del uso de metodologias adecuadas al objeto, que
mediante su sistematizacion originan este conocimiento sin necesidad de ser
cuantificable ni objetivo.

Es necesario considerar la importancia que tiene el proceso hermenéutico o de
interpretacion, en la basqueda de conocimientos que provienen de la oralidad, esta
mediante relatos y tramas que se mantienen en la memoria individual o colectiva nos
permite acceder a espacios de habitos y costumbres que son imposibles de alcanzar
por otros medios, que permiten la comprension e interpretacion de determinados
hechos sociales. Cuando se reconstruye una historia a partir de la oralidad lo hacen

usando, de manera pertinente e indispensable, con el apoyo de la memoria.

La tradicién

La palabra tradicion proviene del vocablo latin traditio, que a su vez proviene del
verbo tradere, cuyo significado es entregar o transmitir. De acuerdo con la RAE, la
tradicion se define como la transmision de costumbres, comportamientos, recuerdos,
rumores, creencias, leyendas, serie de elementos que son compartidos por las
personas que interactdan en una comunidad y que se transmiten de generacion en
generacion se transforman en parte de la cultura, esta con el devenir del tiempo crea
habitos que a su vez se transforma en tradicion.

Este conjunto de costumbres que alberga celebraciones y fiestas (seculares o

religiosas), folklore, costumbres y creencias, practicas, leyes y doctrinas y que son
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transmitidas de generacion en generacion, que propician su permanencia como hecho
identitario de un sistema social, se constituyen en cultura popular tradicional.

La tradicion se puede entender como cada uno de los rasgos socioculturales o
pautas que intervienen en la interaccion de un grupo social como parte integral de su
cotidianidad, es decir, que pertenece a sus usos Yy costumbres. Estas pautas
consideradas esencialmente valiosas, se extienden a todos y se transmiten a las
siguientes generaciones conservandose, consolidandose y adecuandose a las nuevas
circunstancias y pasa a conformar parte de su idiosincrasia.

Cabe destacar que, para los fines de esta investigacion a partir de la definicion
dada por la Real Academia Espafiola, la tradicién se concibe como el conjunto de
rasgos propios de unos generos o unas formas literarias o artisticas que han perdurado
a lo largo de los afios. En este sentido, la tradicion oral que se transmite mediante la
mausica popular describe las costumbres, valores y creencias como forma de expresion
artistica que caracteriza una comunidad. En la poesia se percibe la presencia de
vocablos en desuso (arcaismos) que evocan el pasado incentivando el saber popular y

el conocimiento popular.

La oralidad tradicional

La recurrencia a la tradicion oral tiene gran importancia por ser un factor esencial
y referencial a su vez, el regreso a los ancestros, los cambios que se suscitan los
origenes y lo nuevo son determinantes en la manera de ver la realidad en un momento
determinado, se adecuan a las formas, dogmas y modos de pensar de cada época por
lo que se constituye, de alguna manera, en cronistas que nos hacen posible conocer y
entender de qué manera han ocurrido los hechos en tiempos pasados.

Existe una permanente reflexion en el ambito social entre el cambio que se
requiere para la supervivencia y la preservacion de las tradiciones como base de
referencia. De alli la importancia que tiene la tradicion oral para la configuracion de
la cultura y la transmision de modelos de conducta que hace imprescindible su
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inclusion en el hecho educativo a manera de conservar el patrimonio cultural. Siendo
asi que mediante la tradicion oral se preservan las raices milenarias basdndose en las
narraciones de personajes andnimos que aun carentes del conocimiento de la lectura y
escritura han sido capaces de transmitir la cultura. De aqui, que Garcia Canclini
(2004), se refiere al término cultura:
“todo lo producido por todos los hombres, lo que la naturaleza no ha
dado, sin importar el grado de complejidad y desarrollo alcanzado en
relacién con nuestras sociedades. Son parte de la cultura adn aquellas
practicas o creencias que suelen juzgarse manifestaciones de
ignorancia (....) la cultura no es basicamente expresion, creacion 0
representacion, sino un proceso social de produccion”.

Como es sabido, la cultura es la base fundamental de la identidad, pues si se es
capaz de auto reconocerse y reconocer al otro en el contexto socio-histérico-cultural
en el que interactdan, es evidente que los fundamentos de esa cultura poseen cddigos
propios de su memoria historica. Este principio se basa en que la identidad cultural
estd referida a hechos culturales y de conciencia que estan determinados por
expresiones de la vida cotidiana de los pueblos, asi como también por expresiones
mas concretas como el lenguaje, su cultura popular, la literatura, el arte y las
manifestaciones y expresiones que trascienden en el tiempo y que son transmitidas de
generacion en generacion, aun cuando cambien debido al momento histérico, las
interpretaciones existentes en el marco de las relaciones intergeneracionales.

En este proceso, la tradicion oral juega un papel protagénico de vital importancia
como vehiculo de informacion de los hechos que se desarrollan en un contexto donde
los individuos que lo constituyen adquieren costumbres particulares, construyen
una forma de lenguaje, ritos, cantos, cuentos, practicas religiosas, costumbres
gastronomicas y practicas de medicina popular, entre otros, que definen su patron de
identidad.

La identidad cultural constituye la tradicion historica de los pueblos que delinea
los valores morales presentes en su cultura y en su comportamiento cotidiano. Estos
comportamientos y valores son transferidos desde el pasado a las nuevas
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generaciones mediante un cumulo de conocimientos transmitidos de manera oral,
haciendo posible que ese pasado se mantenga en el presente y trascienda hacia el
futuro, logrando asi su permanencia.

Como se Ve, estos conocimientos transmitidos de boca en boca y de generacion en
generacion es lo que podemos definir como tradicion oral, en ella la expresion verbal
e incluso gestual, es el tnico medio utilizado para transferir las vivencias del pasado
que solo puede considerarse tradicional cuando ha superado la permanencia en el
tiempo y se ha convertido en parte de la identidad del entorno al cual pertenece, aun
cuando haya sufrido modificaciones en el tiempo por causa de testimonios de actores
que no participaron directamente en el proceso de creacidn, sino que han obtenido
informacidn por transmisién generacional.

En este sentido la tradicion oral es el vinculo que nos mantiene unidos a las
vivencias que durante generaciones han estado presentes en nuestro entorno social, de
aqui que, algunos investigadores opinan que el tiempo juega un papel determinante en
la tradicion, aqui se establece la diferencia entre lo popular y lo tradicional. Se puede
decir que lo tradicional son aquellas expresiones tangibles e intangibles que no
solamente son recibidos sino que son también adoptadas de manera colectiva por un
gran ndmero de personas de un entorno de manera continua y prolongada, esta
informacidn generalmente es transmitida de manera oral.

Se diria, pues, que en la musica lo popular son aquellas composiciones de data
reciente que son difundidas, también, a un gran nimero de personas y se mantiene
estable durante un periodo mas o menos corto, tal es el caso de composiciones de
data reciente. Sin embargo cuando hablamos de tradicién no nos estamos refiriendo a
conocimientos dinamicos y esenciales con remembranzas y cualidades conformes a la
actualidad. No es casualidad que Luis Laguna nos regala para el deleite un extenso
repertorio que alude a las costumbres tradicionales:

se come barato en la posada
de “comae Joaquina”,

se respira en criollo
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y es agradable su acontecer
te cortan un traje compae en un santiamén
mucha gente llega dispuesta a comer
ese suero bueno y queso muy fresco pa’ saborear
y después de eso otra guarapita pa’ bien sentar
La comae Joaquina; Luis Laguna

Mediante la tradicion se puede recuperar vivencias que forman parte de la
identidad del grupo, determinar cuéles son los términos culturales que permiten su
insercion al entorno social. De alli que, la tradicion no es lo que ha quedado atado al
pasado sino el enlace que permite la vigencia de lo cultural. Asi, la cultura
tradicional es dindmica; siempre esta emergiendo, modificandose, regenerandose, de
no ser asi, no podria expresar la variedad de la experiencia humana. Este caracter de
fendmeno vivo y con capacidad de renovarse es aun mas patente a la luz de la

dindmica de la transmisién de la cultura.
La educacion vocal y el canto

Dentro de los aspectos fundamentales contemplados en esta investigacion, el canto
como instrumento de transmision oral tiene vital importancia, de aqui que su estudio
es un aspecto relevante para la educacion musical. El canto es la continuacion del
hablar, es un instrumento de comunicacién en el cual existe una gran conexion entre
la cancion y la expresion del estado animico, tiene ademas alcances ludicos, grupales
y afectivos. El canto es un acto comunicativo y su relacion con el texto se aprecia
notoriamente en las canciones tradicionales, folcléricas y colectivas, en las que esta
implicita la cotidianidad de los pueblos.

En el canto uno de los objetivos fundamentales, ademas de la formacion vocal, es
el contacto positivo con la musica, de aqui que la mejor forma para lograrlo es el

canto coral como préactica habitual de canto colectivo, sirviendo este no solo como
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factor de satisfaccion personal sino también como esencia de socializacion e
ilintegracion grupal. Este ademas contribuye con el desarrollo del gusto artistico y la
sensibilidad estética por lo que beneficia el desarrollo del lenguaje en su aspecto

comprensivo y expresivo.

Matriz epistémica del fendmeno en estudio

Llegado a este punto se presenta un esfuerzo por proyectar diagramaticamente la
intencionalidad de la investigacion en relacion a los postulados en el pliegue
gnoseoldgico responde como se relacionan los conocimientos, el pliegue ontoldgico
que manifiesta lo que puede ser conocido, el pliegue epistemoldgico que establece la
relacion del sujeto cognoscente con el objeto a ser conocido en la investigacion
cientifica y el despliegue resolutivo teleoldgico correspondiente a cuéles son las
causas finales. De la misma manera, se muestran las preguntas cientificas
correspondientes a cada pliegue con su despliegue respectivo, las tareas cientificas
propuestas, la construccién de la metddica, las fuentes a consultar, el proceso de
recoleccion de informacién y las técnicas de analisis que guiaron mi proceder
fenomenoldgico como investigador a distintos enfoques de posibilidades de
interpretar desde lo funcional, el fendmeno de estudio con la intencionalidad de
construir una epistemologica segn la matriz epistémica del fenémeno en estudio a

continuacién (Cuadro 1).
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Cuadro 1. Matriz epistémica del fendmeno en estudio

Titulo: EPISTEMOLOGIA DE LA ORALIDAD TRADICIONAL EN LA EDUCACION VENEZOLANA DESDE
LA ESTETICA DE LA MUSICA POPULAR DE LUIS LAGUNA

Construir una
epistemologia de la
oralidad tradicional

desde la
interpretacion
estética de la musica
popular de Luis
Laguna

Pliegue
gnoseologico:
Relacion entre

los conocimientos

¢ Cémo puede
describirse
estéticamente la
obra de Luis
Laguna?

Revelar la apreciacién
de la estética de la lirica
y estructura de la
musica de Luis Laguna
como promotor de
tradiciones en la
educacion

Pliegue ontoldgico:
Lo que puede ser

¢Cuales son los
elementos de

Develar los elementos
de la musica popular

conocido integracion a la | tradicional venezolana
educacion desde la estética de
presentesen la | Luis Laguna como
musica popular | principio de integracion
tradicional de | en la educacion
Luis Laguna? | venezolana
Pliegue ¢De qué manera

epistemoldgico: La
relacion del sujeto
cognoscente con el
objeto a ser
conocido en la
investigacion

se interpreta la
oralidad
tradicional
desde la
perspectiva
estética de la

Interpretar los aspectos
asociados al constructo
musica-oralidad en el
contexto del mundo
popular tradicional
venezolano en cuanto a
la estética de Luis

cientifica musica popular
pop Laguna
venezolana?

Despli . Esbozar los alcances de
espliegue ¢ Qué aportes L
resolutivo o la tradicién oral desde

- estéticos ofrece - iy
teleoldgico la interpretacion

Las causas finales

la obra musical
de Luis Laguna
a la misica
popular
venezolana?

estética de la musica
popular de Luis Laguna
como principio de
integracion en la
educacion venezolana.

Descriptiva
Fenomenologia

hermenéutica

Actores
sociales

Entrevista
Fenomenoldgica

Corpus
(obra musical de
Luis Laguna)

Giro
hermenéutico
Analisis del
discurso
Analisis de
contenido

Fuente: Elaboracion propia
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MOVIMIENTO Il

ZARABANDA

Vivo despacio los momentos en los que yo siento ganas
de volver obligo a andar el tiempo.
Vivir, ahoray siempre- Luis laguna

Como esta danza lenta de origen espafiol, cuyo compas ternario acentla
caracteristicamente su segundo pulso, en este movimiento se entretejen una nota tras
otra, agrupando compases Y silencios, formando juntos una gran melodia. Asi se van
enlazando los ordenamientos que guian el estudio hacia una epistemologia de la
oralidad tradicional en la educacion venezolana desde la estética de la musica popular
de Luis Laguna. Aqui, la armonia se desglosa, los acordes, el modo, el grado y hasta
el tempo recobran importancia en la composicion de la obra encauzada hacia la
interpretacion estética de la masica popular cénsona con un hecho social susceptible
de ser observada e interpretada con una unidad de andlisis conveniente, técnicas e
instrumentos de recaudacion a su medida, analisis de interpretacién de narrativas con

veracidad y credibilidad como arroyo de aguita clara muy fresquita cristalina.

Naturaleza investigativa

Con la mirada del firmamento de un amanecer, me sosegué en la intencionalidad
de construir una epistemologia de la oralidad tradicional en la educacion venezolana
desde la estética de la musica popular de Luis Laguna a fin de fortalecer la identidad,
determinacion, tradiciones y costumbres como elemento forjador del conocimiento en
el proceso educativo segun los principios de la hermenéutica de Gadamer (1999). A
modo de relato, en su comentario a Cristal de aliento de Paul Celan, ¢Quién soy yo y

quién eres t0?, Gadamer afirma que no existe un método hermenéutico, aunque
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reconoce que todos los métodos descubiertos por la ciencia pueden dar frutos
hermenéuticos, si se aplican correctamente y si no se olvida que un poema no es una
muestra que pueda explicarse como caso representativo de algo mas general.

La hermenéutica no significa tanto un procedimiento sino la actitud del ser
humano que quiere entender a otro 0 que como oyente o lector quiere entender una
manifestacion verbal. Siempre es pues, entender a un ser humano, entender este texto
concreto. En este caso, a través de la hermenéutica se tratd de comprender la esencia
de la poesia presente en la musica de Luis Laguna, con la mirada puesta en la
tradicion oral, que aparentemente, siempre estd acentuada en su obra, por lo cual
eminentemente posee un corte cualitativo, porque, desde mi rivera, se trata de las
cosas del alma, todo lo bello que ayer forjamos y lo vivamos.

Parafraseando las ideas de VVan Maanen (1983), nos deja este hilo de investigar de
forma cualitativa para manejar simbolos lingiisticos y asi intentar disminuir la
distancia entre indicado e indicador, entre teoria y datos, entre contexto y accion. De
manera que los insumos ordinarios del estudio cualitativo se generan en vivo y
préximos al punto de origen. El uso de este método no impide el recurso de la logica
del empirismo, sin embargo, es mas verosimil la preferencia por la logica del analisis
fenomenoldgico dado que los investigadores cualitativos tienden a considerar los
fendmenos sociales como particulares, ambiguos y Unicos tal y como se emprendid

esta investigacion cualitativa escudrifiar un fendmeno eminentemente social.

Metodica investigativa

Al tratarse de una investigacion de un hecho social que requiera de la observacion
e interpretacion de la realidad se desaconseja usar un méetodo determinado dado por la
naturaleza cualitativa del objeto de estudio. Esta peculiaridad se habla entonces de
metddica. Morin (1999) menciona que el “método no puede formarse mas que
durante la busqueda; no puede despejarse y formularse mas que después, en el

momento en que el término vuelve a ser un nuevo punto de partida, esta vez dotado
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de método” (p. 36). Como se ve, el método fenomenoldgico describe el significado de
las experiencias vividas por una persona 0 un grupo de personas acerca de un
fendmeno en particular. De esta circunstancia nace el hecho de que “abarca la
conducta humana y su interpretacion de sentido comun en la realidad social, lo cual
requiere el analisis de todo el sistema de proyectos y motivo, de significatividades y
construcciones (Ruiz e Ispizua

, 1989, p.49).

De manera que esta tesis se enmarca dentro el paradigma cualitativo suscrito a la
fenomenologia y hermenéutica para acercarnos a la intencion fundamental de
construir una epistemologia de la oralidad tradicional desde la interpretacion estética
de la musica popular venezolana como principio de integracion en la educacion
universitaria venezolana hacia las derivaciones de la importancia de la oralidad
tradicional desde la perspectiva de la musica popular y su aporte a la educacion.

A fin de realizar una aplicacion desde la dptica fenomenoldgica se trat6 de ser solo
observador sin dejarme influir por los conocimientos y apreciaciones propias, pero
reconociendo los aportes provenientes de las entrevistas, lo cual permitié la
construccion del discurso reflejado en la tesis epistemologia de la oralidad tradicional
en la educacién venezolana desde la estética de la masica popular de Luis Laguna
como principio de integracion en la educacion universitaria venezolana. Cabe sefialar
que la interpretacién de la informacion que revela la trascendencia de los equivalentes
culturales reflejados mediante la interpretacion estética de la musica popular
venezolana expresada por los actores sociales al referirse a la obra musical de Luis

Laguna, se recurrio a los principios hermenéuticos de Gadamer (1993).

Proceso Investigativo

El disefio se enmarca dentro del enfoque conceptual la investigacién cualitativa
que emerge de su propia naturaleza, segun Martinez (1998), “Cuando una realidad no

es una yuxtaposicion de elementos sino que sus “partes constituyentes” forman una
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totalidad organizada con fuerte interaccion entre si, constituye un sistema. Su estudio
y comprension requiere la captacion de esa estructura dindmica interna” (pag. 30).
Por lo tanto se trata de crear un sistema relacionado de ideas, en lugar de establecer
el maridaje de elementos.

Dada la naturaleza de esta investigacion, se recurre al nivel interpretativo. En este
sentido, Gadamer (1993) en sus postulados en Verdad y Método, nos lega que no
puede darse por convencido cuando se le objeta que la reproduccién de una obra de
arte musical y su interpretacion pueda darse en un sentido distinto del de la
realizacion de la comprension, por ejemplo, en la lectura de un poema o en la
contemplacion de un cuadro. Pues toda reproduccion es en principio interpretacion, y
como tal quiere ser discurrida, de igual manera es también comprension, reflexién e

interpretacion en la mdsica de Luis Laguna.

Unidad de anélisis

Al emprender una investigacion se debe tomar en cuenta la importancia que tiene
la seleccidon de las fuentes generadoras de informacién que se ha de utilizar. Cuando
se trata de una investigacion cualitativa fenomenolégica, esta seleccion recobra méas
importancia. Con relacion a esto, refiere Martinez (1998): “De su correcta
interpretacion depende el significado de toda la investigacion. La eleccion de la
muestra dependera de lo que queramos hacer con ella y de lo que creemos que se
puede hacer con ella” (p. 52). La unidad de andlisis en esta investigacion fue la
Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Carabobo y la Orquesta
Sinfénica Pedro Leon Torres.

Los actores sociales del estudio son un trio de masicos académicos ejecutantes
docentes e investigadores con experiencia como coralistas e instrumentistas quienes
como cantantes e intérpretes han conocido la obra de Luis Laguna a través de

distintos arreglos instrumentales y polifonicos. De sus coincidencias y diferencias
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expresan su opinion acerca de la importancia que tiene la musica popular tradicional
desde la estética de la obra del maestro Luis Laguna.

Conviene sefialar que actores sociales concedieron la autorizacion por escrito para
ser entrevistados, grabados y usar su nombre real para los fines de este estudio. El
primer informante es el Profesor Hugo Jiménez como Licenciado en Educacion
mencién Educacién Musical egresado de la Universidad de Carabobo FACE con
maestria en Investigacion Educativa quien se desempefia actualmente como profesor
universitario, director de coros y guitarrista clasico. El segundo informante es
William Alvarado, licenciado en Educacion Musical, mencién Voz egresado de
Wisconsin University con maestria en Pedagogia de la VVoz quien se desempefia como
profesor universitario, cantante de Opera y maestro de canto. El tercer y dltimo
informante es Felipe lIzcaray, licenciado en Educacion Musical, mencion Voz
egresado de Wisconsin University con Maestria en Direccion Coral y Doctorado en
Artes Musicales quien ha sido profesor durante largo tiempo de la Escuela de Artes
en la Universidad Central de Venezuela y actual Director de la Orquesta Sinfonica

“Pedro Leon Torres” del Estado Lara.

Técnicas e instrumentos de recaudacion de narrativas

En lo concerniente a las técnicas e instrumentos se optd por la entrevista en
profundidad como técnica de recaudacién de narrativas y las guias abiertas de topicos
de entrevista y un corpus de la obra musical del compositor Luis Laguna como
instrumentos, mientras que se recurrid la triangulacién como técnica de analisis. En

este orden de ideas de Ruiz e Ispizua (1989) sefialan que

la entrevista concibe al hombre —al actor social- como una persona que
construye sentidos y significados de la realidad ambiental. Con ellos,
entiende, interpreta y maneja la realidad a través de un marco de
creencias y valores, desarrollado por él, para categorizar, explicar y
predecir los sucesos del mundo. (p. 128).
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Parece perfectamente claro que los reiterados encuentros cara a cara entre los
actores sociales y el entrevistador permite lograr la comprension de los informantes
respecto de sus vidas, experiencias o situaciones, tal y como las expresan con sus
propias palabras, sentidos y significados de la realidad ambiental a partir del sistema
de creencias y valores, desplegado por él, para categorizar, explicar y predecir los
eventos en su contexto.

Queda por aclarar que la entrevista reveld rasgos de una historia de vida o
autobiografia, debido a la experiencia de los informantes de primera mano, quienes
tuvieron la oportunidad de ser alumnos y amigos del maestro Luis Laguna, lo cual me
permitié establecer el rapport o proximidad de intimidad, sintonia o0 comprension con
ellos, de ahi que fueron seleccionados previa solicitud de aceptacién para ser
informantes (consentimiento informado). Precisa advertir que se elabor6 un conjunto
de preguntas a realizar a modo de guion temético que me ayudo6 a dirigir la entrevista
a buen fin. Quisiera afadir que en el proceso del desarrollo de la tesis, uno de los
informantes me solicito tener las preguntas por escrito para ampliar sus narrativas.
Una vez que las tuvo en sus manos, el mismo las hizo llegar las respuestas a través
del correo electrénico, lo cual me permitié conjugar las narrativas orales transcritas
por mi con las del interesado.

Las narrativas de los actores sociales aportaron su experiencia y trayecto como
coralistas, musicos ejecutantes en diferentes disciplinas musicales y docentes de la
ensefianza musical para exponer sus consideraciones y enunciando la importancia que
tiene la musica popular en la epistemologia de la oralidad tradicional, los aspectos
esenciales como principio y eje de integracion, los elementos asociados al constructo
musica-oralidad en el contexto del mundo popular tradicional y los alcances de la
tradicion oral desde la interpretacion estética de la musica popular de Luis Laguna
como principio de integracion en la educacion venezolana.

Debo agregar que se aplico la triangulacion como técnica de confiabilidad para
analizar mediante narrativas como “una interpretacion para tratar de rescatar lo dicho

en el flujo discurso social de sus ocasiones perecederas y fijarlo en términos
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susceptibles de consulta” aplicable a “una variedad de fuentes de datos, de
investigadores, de perspectivas (teorias) y de métodos, contrastando unos con otros

para confirmar datos e interpretaciones.” (Ruiz e Ispizua, 1989, p. 69-70).

Andlisis de las narrativas

Con respecto al analisis de la informacion obtenida mediante la narrativa se
efectué en varias etapas, segun las propuestas de Ruiz e Ispizua (1989). En la
primera, la fase del descubrimiento, se reconocieron las pautas con que emergieron de
los datos, examinandolos de todos los modos posibles; para ello fue necesario leer
reiteradamente los datos, luego se extrajo integramente el significado, la vision del
mundo que, a través del constructo, elabord el propio entrevistado, y finalmente, se
intentd transmitir ambos (constructo y significado).

La preparacion del analisis comienza con la lectura de la transcripcion literal de
las entrevistas realizadas, esta lectura se realizé varias veces para captar en todos sus
detalles la riqueza del contenido almacenado, la lectura repetida fue tomada como
complemento, sin pasar por alto las pequefias claves no verbales que tal vez no
quedaron registrados.

Se inicio la reconstruccion personal plasmando la contextualizacion de los datos
recogidos en la entrevista. Se enumerd las condiciones en las que estas se llevd a
cabo, es decir tiempo, espacio, proceso, observaciones sobre el entrevistado y su
comportamiento.

Luego de una segunda revision se inicio la basqueda y sistematizacion de las
categorias utilizadas por los entrevistados mediante la codificacion de toda la
conversacion se establecieron las relaciones entre las diferentes categorias y se
sefialaron los conceptos sensibilizadores, que destacaron por la importancia atribuida
por los entrevistados. Esto implica que se ha llegado a la esencia, al significado del

fendmeno estudiado
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Seguidamente se inicio el proceso de disefio del constructo, este Ultimo paso
examind los aspectos més significativos que se obtuvieron a lo largo de todo el
proceso de analisis fenomenoldgico. Contiene testimonios personales, palabras
literales, estado de animo, aspectos no verbales, mencion de las diferentes categorias
de conjuncion de las unidades de significado relevante, asi como comentarios que
puedan servir para la mejor comprension de la relacion de ayuda realizada o para
actuaciones futuras.

Finalmente se inicié el proceso de interpretacion hermenéutica que permitio, a
través del andlisis de la narrativa de los actores sociales, la construccion de una
epistemologia de la oralidad tradicional en la educacion venezolana desde la estética
de la musica popular de Luis Laguna. El analisis hermenéutico de la entrevista se

representa en el grafico 1.

Transcripcion y ) Revision de la
sistematizacion narrativa
Recoleccion de la Construccion de | Generacion de
narrativa categorias inferencias
Reflexion Constructos
hermenéutica sensibilizadores

Grafico 1. Analisis hermenéutico de la entrevista.
Fuente: Elaboracion Propia.

La grafico 1 presenta de manera sistematica, el procedimiento que me condujo
hacia el analisis hermenéutico de la entrevista. En el mismo se evidencia que una vez
recolectada las narrativas, se procedioé a su transcripcion y refinacion. Hecho esto, se
procedié a la elaboracion de unidades de significado general, a la elaboracion de
unidades de significado relevante para el tema de estudio y a la verificacion de las

unidades de significado relevante. Para finalizar, se emprendid una interpretacion
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hermenéutica profunda, tomando en cuenta los postulados, principios y fundamentos
tedricos que enmarcan el objeto de estudio.

Veracidad y Credibilidad

De acuerdo con Brinberg y McGrath (1980), “deben tenerse al menos tres
momentos tres momentos del proceso investigativo (los prelimienares, los
concomitantes y los consiguientes) y que las actividades cuya validez quiere
contrastarse deben ser examinadas en consideracion al conjunto conceptual y
metodoldgico”. Por ello, en la tesis epistemologia de la oralidad tradicional en la
educacion venezolana desde la estética de Luis Laguna se utiliza el criterio de
dependencia, otorgada por los mismos actores sociales, quienes tuvieron a su
disposicion informacién recolectada de las narrativas, que luego se transcribieron en
su forma maés pura, certificando a través de una hoja de acreditacion, que lo que se
ha transcrito y posteriormente interpretado es lo que realmente fue dicho por ellos,
segun un proceso sinuoso representado con semicirculos a modo de curvas en el

grafico 2 que se muestra a continuacion.

Entrevista en
profundidad

Transcripcion y
sistematizacion

Dialogo entre
actor y
entrevistador

Hoja de
Acreditacién

Gréfico 2. Método de aplicacion del Criterio de Dependencia
Fuente: Elaboracién Propia
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Esto me permitio como investigador respetar la particularidad del cada uno de los
actores sociales, en su perseverancia, permanencia y constancia con el propdsito de
evitar interferir en el curso de su investigacion, desviarse o caer en especulaciones
inconscientes, abogar por opiniones 0 conceptos prejuzgados ni caer en conceptos

taxondmicos o teorias excluyentes.
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MOVIMIENTO IV
GIGA

...reflexionemos, reflexionemos, reflexionemos
y que al final prive lo justo y no el orgullo.
Nuestra realidad-Luis Laguna

Este movimiento llamada giga es una danza barroca alegre, en la que uno o dos
solistas realizan pasos rapidos, saltados y muy complejos con una musica
en diferentes compases que aparece como Ultimo movimiento de la suite madura. Se
refiere también a cualquier tonada de contradanza que en este caso nos invita a
disfrutar la discusion acerca de la estética de la musica como fenédmeno promotor de
tradiciones en la educacién, los elementos de la musica popular tradicional
venezolana, los aspectos asociados al constructo musica-oralidad en el contexto del
mundo popular tradicional y los alcances de la tradicion oral desde la interpretacion

estética de la musica popular.

La estética de la musica popular como fendmeno
promotor de tradiciones en la educacion

Bellisimo contraste de colores reciben la bondad de las discusiones en torno a la
estética de la musica de Luis Laguna referida a la hermosura expresada a través de la
lirica, armonia y melddica de las composiciones populares, exhiben una encantadora
narrativa designada por las categorias. En ella se muestran versos llenos de
recurrencia a metaforas frecuentes en la busqueda de expresiones sublimes que
cautivan al oyente. Segun la apreciaciéon del musico Felipe Izcaray al mostrarnos una
manera diferente de crear la musica popular, segun estas palabras: “Tuve el privilegio

de conocer personalmente a este gran maestro, ejemplo de cémo un talento y una
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sensibilidad especial desarrollan un instinto para el tratado de la armonia. Al
referirse al compositor expresa que la primera cancion de Laguna que escuché fue
“Creo que te quiero”, y luego “Natalia” que le sorprendi6 el dominio de la textura
armonica, y la inventiva melodica, “Mas aun me sorprendio escuchar de boca del
propio compositor que no manejaba la notacion musical, es decir, todo lo que
componia y tocaba en la guitarra lo hacia de puro oido”.

Luis Laguna obtuvo el reconocimiento de musicos y compositores académicos por
su capacidad de proponer y desarrollar las estructuras melddicas y arménicas. Segun
testimonio de lzcaray el Maestro Antonio Estévez decia que “é/ reinvento la
armonia, desde Rafael Suarez no me impactaba tanto el talento de un masico, y eso
que Fucho (Rafael Suarez) si dominaba el lenguaje musical formal”. La capacidad
creadora del maestro Laguna fusioné la estructura de la musica popular venezolana
con nuevas propuestas armaénicas creando un estilo propio.

Mientras que la Maestra Modesta Bor expresaba que sus arreglos corales “tienen
un antes y un después: Antes de escuchar las canciones de Luis Laguna y después de
recibir su influencia”. Cabe destacar que Modesta hizo estupendos arreglos de obras
de Laguna, lo que implica la calidad musical de la obra de este musico popular.

Al referirse a la lirica, el Dr. Izcaray sefnala que “La musica de Luis Laguna tiene
unos textos, es complicadisima armonicamente, pero es sencilla en cuanto al texto, el
texto lo entiende cualquiera, o sea no son textos rebuscados, no son rimas asi stper
estrambdticas, por ejemplo “Creo que te quiero” “Inutil tratar de olvidarte/no
puedo alejarme de ti/te aiioro de noche y de dia”. Entonces, eso; por lo menos las
“golosinas criollas” que es un catdlogo de golosinas que él no podia tomar o el
“atardecer”, todas esas canciones, el texto es muy accesible, eso por un lado, o sea
que las canciones las puede entender cualquiera”; Lo sublime de la poesia de
Laguna cautiva la audiencia de todo tipo de audiencia, logrando la aceptacion de
jévenes y adultos. La estética de la musica de Luis Laguna lo inscribe como un
promotor de las tradiciones que debe ser incorporada a la educacion. Su obra refleja

diferentes rasgos de oralidad tradicional que se transmiten mediante el canto coral,
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arreglos de canciones del acervo popular, obras corales basadas en la cotidianidad,
textos que hablan de la cotidianidad, textos inspirados en las tradiciones, evocacion
del pasado, evocacion de las costumbres.

Continuando la interpretacion de las entrevista el Maestro Hugo Jiménez al
referirse a la estética de Luis Laguna nos reporta que “la poesia muy bella, en su
época hay como una evolucion de la musica tradicional, se hace como mas poetica,
como mas sublime, como mas elaboradita. Hay cosas que creo que son anteriores,
por ejemplo, hay un tema llanero, creo: mayo se cubre de verde/ mayo se cubre de
verde/ y de lirios sabaneros/ y vuelve la garza blanca/ y vuelve la garza blanca/ junto
con los aguaceros/Una imagen hermosa, poética’ .

Jiménez, al referirse a la comparacion con la lirica de otros compositores
populares de su época sentencia que “Si revisas la cuestion de la musica y de la letra
de Luis Laguna, ves como no solamente se queda en ese la-ra, la-ra, como lo haria
en este caso en este pasaje que acabo de cantar, sino que hace otros giros. Yo no sé
si Luis Laguna, de verdad lo desconozco, tuvo estudios academicos realmente, creo
gue no, pero tuvo cercania con buena mdsica, con gente que hacia mdsica
elaborada, musica de cierta calidad y que se fue curtiendo de eso y entonces genera,
hace una propuesta nueva, distinta, elegante”. Esto hace suponer que la cercania del
compositor con otros géneros musicales y con compositores académicos le impulsé a
crear una nueva propuesta.

De igual manera, se infiere que Jiménez considera que esa propuesta de Laguna
era producto del momento, de acuerdo con las narrativas “no es unica de él, pues, en
este caso, creo que era la corriente del momento, en la musica venezolana,
roméntica, aludiendo a lo tradicional sin ser barroca, rebuscada, enredada. Una
cuestion didfana, pero sumamente hermosa”. Segun Jiménez sentencia que ‘“Luis
Laguna, con mas cosas elementales, sencillas logra decir o logra descubrir
poéticamente y de una manera muy bonita, lo tradicional, lo nuestro”.

Con respecto a la estructura musical, Jiménez expresa que Laguna mostré “un

encadenamiento armonico, tradicional, sin muchas luces, logra una tension tanto
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melddica como en las secuencias armonicas, logra una tension importante, tiene un
manejo de las cadencias y del giro melddico tan elegante, tan bonito y que entonces
te atrapa y luego te suelta. Una cosa fuera de serie”. De las narrativas de Jiménez se
hallaron categorias tales como costumbres y valores expresados en el canto coral,
elementos identitarios, presencia de vocablos en desuso, preservacion de nuestras
raices, tradicion oral en el canto coral.

En el trénsito hacia la busqueda de la percepcidn que se tiene de la estética de la
musica creada por el maestro Luis Alfredo Laguna recurrimos a la opinién de otro
gran maestro de la ensefianza de la musica y del canto, el maestro William Alvarado
Ramos. Al referirse a la obra de Laguna, Alvarado sefiala que “la musica popular es
una creacion atractiva con una poesia que posee una estética particular, variedad y
belleza de sus poemas romanticos que sugieren cierta ingenuidad en la obra de
tendencias sencillas, aun cuando a veces surgen cambios de pardmetros con cierta
variacion en la lirica siguen siendo poemas y canciones atractivas”.

De igual manera, Alvarado considera que Luis Laguna es “un compositor de la
musica popular venezolana con una particularidad estética muy personal y que tal
vez, cuando yo conoci las canciones de Luis Laguna todas tenian cierta variedad y
cierta belleza, que luego hacia sus Gltimas composiciones, me parece que es un
fenémeno que puede suceder con frecuencia en compositores, yo senti que no era la
misma libertad de expresion ni melodicamente, ni poéticamente”.

Considera Alvarado que en un principio Laguna componia con mas libertad que en
su fase final, esto nos permite creer, de acuerdo a esta apreciacion, que la dinamica
de creacion del compositor propicio cambios en los nuevos temas.

Dentro de este contexto, considera que Laguna tiene “una ingenuidad natural de
un ser joven, de un creador joven que te hace escribir unos poemas tal vez mas
romanticos, tal vez de un sentimiento diferente por precisamente la juventud, que a
medida que uno va avanzando en la vida, pues, obviamente esta visién varia y a
pesar de que un compositor o un creador sea de cualquier género va avanzando en

su edad, su gusto por el romanticismo poético va variando”.
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De alli las concepciones de Alvarado lograron revelar la apreciacion de la estética
de la lirica y estructura de la musica de Luis Laguna que le convierte en un promotor
de la tradicion en la educacién a partir de las categorias tales como presencia de
tradiciones en el canto coral, obras provenientes de manifestaciones, cantos de la

tradicion, transmision de tradicion oral y la transmision oral.

Elementos de la musica popular tradicional venezolana

Al referirnos a los elementos de la musica popular tradicional venezolana desde la
Optica de la obra de Luis Laguna y su principio de integracién con la educacion los
actores sociales abordados para el andlisis de esta propuesta, el Dr. Izcaray muestra
que la musica de Laguna tiene importancia en el proceso de integracion en la
educacion venezolana segln sus narrativas.

Las obras de Laguna “transmiten el espiritu de sus equivalentes populares y
anonimos, tanto en la melodia como en el texto”. También comenta que a él le
sorprendio “el dominio de la textura armonica, y la inventiva melddica. Mas avin me
sorprendi6 escuchar de boca del propio compositor que no manejaba la notacion
musical, es decir, todo lo que componia y tocaba en la guitarra lo hacia de puro
oido”. Lo que se deduce que segun lzcaray, Luis Laguna fue un musico popular
autodidacta.

Un elemento interesante de las propuestas de Laguna de acuerdo con lzcaray es
el uso de la guitarra, el ritmo del merengue en 5/8, la armonia intrincada que
introdujo a la masica venezolana, porque antes de él”. Segun esto la musica
venezolana tenia una armonia poco complicada, hasta que Laguna “le mete el veneno
y eso ya se quedo ahi”. A partir de ese momento, se escuchan por ejemplo, los grupos
que si el Pollo Brito, que si Jorge Glen y todos estos musicos le meten ya otras cosas,
otras progresiones armonicas que tu sabes la melodia que es, se puede memorizar, la

melodia es muy sencilla, fijate que la armonia es complicada pero las melodias no”.
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Segun lzcaray, la lirica de Laguna es una alusion a las tradiciones, por ejemplo, la
pieza musical “Bellas Tradiciones” bautizado como un aguinaldo para todo el aro.
El le cantaba a las cosas y costumbres que el maestro afioraba. En uno de los versos,
por razones de rima, Luis escribio “se renovan”, en vez de renueva. Le hice la
observacion, y estuvimos un largo rato tratando de solucionar el problema
gramatical”. De acuerdo con lzcaray podemos decir que las costumbres del pasado
tenian una presencia permanente en las composiciones de Laguna.

Otro elemento a considerar en la obra de Laguna es lo axiolégico. La obra
“Patatin Patatan es su vision de los politicos, los farsantes y los “avispaos”, segun
me confeso él mismo”. Ademas “hablaba que habia que renovar las cosas, este
porque él decia que habian valores que estaban como apagando esos elementos que
iban a desaparecer, de hecho desaparecieron”. Cabe destacar que, en su obra se
observa el rechazo a los antivalores y la busqueda del rescate de las buenas
costumbres en el venezolano.

En cuanto a la creatividad, lzcaray sentencia que Luis Laguna tiene “una dualidad
evidente en su obra: Las obras son ideales para ser cantadas por los coros,
profesionales o aficionados, por eso se considera “un gigante entre los compositores
populares venezolanos”, debido a su musica rica en armonia contemporanea, tiene
influencias, quiza sin querer, del jazz, del bossa nova, de las fusiones emergentes en
los afios 70. Segln Izcaray, la obra de Laguna muestra “una combinacion de
refinamiento musical con la sencillez lirica” que hace de Luis Laguna un artista
digno de estudio, porque de él tenemos mucho que aprender, como dijo Modesta
Bor”.

Segun las narrativas de lzcaray, se pueden apreciar los elementos de la musica
popular tradicional venezolana como principio de integracion en la educacion
venezolana segun las categorias: la transmision de equivalentes populares, la
reinvencion de la armonia, las progresiones armonicas, la creatividad en una nueva
forma del tratado de la armonia, la ejecucién del merengue en 5/8, la influencia en

arreglista y compositores, la invencion estética de la musica, el paradigma de la
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masica venezolana, la influencia directa en compositores, la reinterpretacion de la de
la masica venezolana, el cuestionamiento de antivalores, el cuidado en el uso de la
gramatica y el cuestionamiento al facilismo venezolano en su lirica.

Segun Jiménez las caracteristicas de la musica popular de Laguna sirven como
principio de integracion con la educacion venezolana porque “los coros cumplen una
gran funcién en eso, en mantener un conocimiento del origen y de nuestras raices,
estos jovenes cuando participan en los coros y cantan y oyen estas palabras, mire
profesor, ¢qué significa esto? Ah y van encadenando una cantidad de cosas que a la
final terminan, ayudan a definir su sentimiento hacia sus congéneres”.

Esto desde el punto de vista axiolégico y como elemento generador de
conocimiento. “el coro hace una, un aporte muy importante en cuanto a la formacion
de los jovenes y de uno el adulto también, pues, cada vez nos vamos enterando de
cosas nuevas”’ dice ademas que “la oralidad tradicional dentro del coro va ayudando
a que hagamos, a que hagamos de nuestros jovenes y de nuestros adultos también, de
los que participan de los coros, mejores ciudadanos, mejores seres humanos,
estimula el espiritu, estimula la empatia con otras cosas. De alli que Jiménez
considera que la obra de Laguna es esencial para lograr, esa empatia, a través de la
oralidad, a través de las liricas, de lo que se escribe, de lo que se hace, se hace mucho
ejercicio de eso.

Desde las inferencias se develaron los elementos de la masica popular tradicional
venezolana como principio de integracion en la educacion venezolana, segun las
siguientes categorias: aporte a la adquisicién de nuevos conocimientos, aporte en la
formacion integral, conocimiento de la semantica mediante el canto coral,
conocimiento de producciones populares, conocimiento popular en las
composiciones, exaltacion de valores familiares, transmision oral de lo popular y
respeto por los saberes, uso de lenguaje metaférico y la transmision oral de lo
popular.

Las narrativas del maestro William Alvarado se refiere a la muasica popular de

Luis Laguna como principio de integracion con la educacion venezolana sefiala en
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cuanto a los docentes que “Yo creo que tal vez, lo que si tal vez debemos hacer
énfasis cuando trabajamos esas piezas, es hacer entender a nuestros coralistas,
nuestros estudiantes de direccion coral o de canto coral, cual es el origen, de donde
vienen, cudl es la tradicion, en qué momento pudieron ser variadas por alguna otra,
por alguna circunstancia’.

Desde alli se develan las siguientes categorias en los elementos de la musica
popular tradicional venezolana como principio de integracion en la educacion
venezolana, tales como cultura popular en el canto coral, musica folklorica en el
canto coral, musica folklérica con estructura académica, transmision de tradicion

oral, conocimiento a través de la oralidad, canto coral en educacion musical.

Aspectos asociados al constructo musica-oralidad en el contexto del mundo
popular tradicional

Para interpretar los aspectos que se relacionan con el constructo musica-oralidad
en el contexto del mundo popular tradicional venezolano con respecto a la estética de
Luis Laguna recurrimos a los actores sociales. Analizando lo dicho por lzcaray, se
observa que la masica popular de Luis Laguna fortalece la propuesta conocida como
nacionalismo musical venezolano impulsado por el Maestro Vicente Emilio Sojo, en
la escuela de Superior de Musica lzcaray dixi: “El canto coral en Venezuela se
construye en gran parte de esa oralidad tradicional. Sojo y sus alumnos no sélo
hacen excelentes arreglos de canciones del acervo popular (algo que ya hacian Sojo
y sus contemporaneos Juan Bautista Plaza, José Antonio Calcafio y luego Moisés
Moleiro), sino que crearon composiciones que de por si tenian los mismos elementos
de oralidad en los textos, sino en la armonia y la melodia. Esas obras transmiten el
espiritu de sus equivalentes populares y andnimos, tanto en la melodia como en el
texto.

Laguna era un poeta, si queremos ingenuo, con textos sencillos, sin la elaboracion

de la rima rebuscada, con vocablos y expresiones sacados de su raigambre

89



vernacula. Esa poesia “criolla” reflejaba su identificacion con y su amor profundo
por los valores de un pais que él sentia que se nos estaba yendo, de cosas que
estabamos olvidando . De alli emergen las siguientes categorias: oralidad tradicional
en el canto coral, composiciones basadas en lo popular, arreglos de canciones del
acervo popular, elementos de oralidad, obras corales basadas en la cotidianidad,
transmision de equivalentes populares, evocacion del pasado y lirica cargada de
nostalgia.

Para Jiménez: “la tradicion oral que se transmite en el canto coral en Venezuela
estd representado, digamos, por compositores y arreglistas muy puntuales.
Compositores populares tradicionalistas, si, que son del pueblo. Maneja una
cantidad de refranes, de, de cultura, de conocimiento, eh, popular transmitido
oralmente, entonces lo refleja en sus composiciones. Hay una responsabilidad, hay
un peso, hay una importancia del contenido oral tradicional venezolano que esta
representado, que esta multiplicado o que esta difundido por los coros.

Recurre a estas cosas que son de la cotidianidad del momento y las trae, las
convierte en musica. La oralidad tradicional dentro del coro va ayudando a que
hagamos de nuestros jovenes y de nuestros adultos también, de los que participan de
los coros, mejores ciudadanos, mejores seres humanos, estimula el espiritu, estimula
la empatia con otras cosas”. La musica llevada al canto colectivo es un vehiculo
coadyuvante en el desarrollo de la interaccion social.

En otro orden de ideas, las apreciaciones de Jiménez con respecto a la musica
popular de Luis Laguna genera las siguientes categorias: tradicion oral en el canto
coral, frases y expresiones de una época, presencia de costumbres de antafio,
referencia a la cotidianidad, uso de lenguaje metaférico, conocimiento del saber
popular, recurrencia a la cotidianidad.

Podemos decir que, para Alvarado, la transmision oral se reviste de importancia en
la transmision de conocimientos, por lo que expresa que: " yo creo que dandole el
valor que ya dijimos a la oralidad, la importancia de transmitir es... cuando uno

habla de oralidad habla de esas cosa que se escuchan y que se aprenden de oidas
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¢No?, una cancion de cuna que le ensefio a uno su madre o que invento la madre de
uno para, para cantar y entonces uno se la aprendio, eso no necesariamente esta
plasmado en ninguna partitura, ni en ninguna composicion formal, entonces de alli
que la importancia de la oralidad, de aprenderlas dé oida e interpretarlas luego para
que sean escuchadas por otras personas” . De aqui surgen las siguientes categorias:
obras provenientes de manifestaciones, cantos de la tradicion, transmision de

tradicién oral.

Alcances de la tradicion oral desde la interpretacion estética de la musica
popular

De acuerdo a lo expresado con lzcaray “El canto coral en Venezuela se construye
en gran parte de esa oralidad tradicional”. Sabemos de lo prolifico de Laguna y la
cantidad de obras de este en el repertorio coral. Al considerar los beneficios de la
tradicion oral como principio de integracion de la madsica de Laguna en la educacion
venezolana recurrimos a la opinién de los actores sociales antes mencionados,
Izcaray expresa: “El canto coral en Venezuela se construye en gran parte de esa
oralidad tradicional” al considerar la importancia que tiene el canto coral en la
transmision de conocimientos. “el Maestro Vicente Emilio Sojo exigia a sus alumnos
de composicion tomar el canto popular y folklérico como un incentivo para su
creatividad.

No solamente realizaron Sojo y sus alumnos excelentes arreglos de canciones
del acervo popular” aludiendo a la generacion de grandes compositores de la Escuela
Superior de Musica. “Estos crearon composiciones que de por si tenian los mismos
elementos de oralidad en los textos, sino en la armonia y la melodia”. Al referirse a
obras especificas de estos compositores sefiala “El compae Facundo de Moleiro, El
Turututd de Miguel Angel Calcafio, Mata del Anima Sola de Estévez o Bordoneo
del propio Sojo. Esas Obras transmiten el espiritu de sus equivalentes populares y

anonimos, tanto en la melodia como en el texto”.
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En cuanto a la vision axiolédgica y fomento de las tradiciones que tiene Izcaray de
la obra de laguna, dice: Golosinas Criollas contiene el recuerdo de las chucherias
que le eran prohibidas por su diabetes. Su Natalia es una sencilla pero tiernisima
cancién de cuna. Patatin Patatan es su vision de los politicos, los farsantes y los
avispaos, segun me confeso él mismo. Bellas Tradiciones, un aguinaldo para todo el
afno, de nuevo le canta a las cosas y costumbres que el maestro afioraba, dice Bellas
tradiciones tenian los abuelos, nacimientos, reyes, semana mayor, el nifio la Virgen,
la mula y el buey, entonces €l esta diciendo que se esta perdiendo, porque él decia
que la gaita invadio las navidades y acabo con todo el vocabulario naviderio” .

Izcaray continda reafirmando la importancia que tiene la tradicién para Laguna
refiriéndose a Bellas Tradiciones “pero también decia tradicion costumbre... no
nos gueda na la gente se ha vuelto como enbota, que la gente estaba como dormida,
como aletargada y que las tradiciones se estaban perdiendo porque ya no se llevaban
a la practica, mientras que sus golosinas criollas el alfondoque, dulce de lechosa, el
alfefiique, carato e’maiz era como la nostalgia de algo que le era prohibido en ese
momento”.

Nos dice también que “La otra cosa es observar el sol el “Atardecer”, una letra
sencilla pero cargada siempre de una gran nostalgia y sobre todo el amor de €l por
las tradiciones, a él le gustaban las tradiciones y decia que se estaban perdiendo”.
Al hablar de la importancia que tiene la obra de Laguna como factor de integracion
con la educacion, especificamente al referirse a la masica coral sefiala que “Las
obras de Luis Laguna son ideales para ser cantadas por los coros, profesionales o
aficionados. Por un lado, Luis Laguna es un gigante entre los compositores
populares venezolanos. Su mdsica es rica en armonia contemporanea, Las obras de
Luis Laguna son ideales para ser cantadas por los coros, profesionales o
aficionados. Por un lado, Luis Laguna es un gigante entre los compositores
populares venezolanos. Su musica es rica en armonia contemporanea.”

Podemos observar su aporte a la tradicién expresada de manera oral y en pro de la

educacion en la siguiente afirmacion: “Laguna era un poeta si queremos ingenuo,
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con textos sencillos, sin la elaboracién de la rima rebuscada, con vocablos y
expresiones sacados de su raigambre vernacula. Esa poesia “criolla” reflejaba su
identificacion y su amor profundo por los valores de un pais que €él sentia que se nos
estaba yendo, de cosas que estabamos olvidando”. Para lzcaray “Esa combinacion
de refinamiento musical con la sencillez lirica hace de Luis Laguna un artista digno
de estudio”.

Desde aqui se obtienen las siguientes dimensiones: transmision de equivalentes
populares, reinvencion de la armonia, reconocimiento de mdsicos académicos,
progresiones armonicas, nueva forma del tratado de la armonia, melodia sencilla con
armonia densa, creatividad, influencia en arreglista y compositores, reinterpretacion
de la de la musica venezolana, invencidn estética de la mdsica, paradigma de la
musica venezolana, influencia directa en compositores, textos inspirados en las
tradiciones, cuestionamiento de antivalores, contacto entre musicos académicos y
populares, cuidado en el uso de la gramética, identificacion con los valores.

Jiménez considera que la masica coral genera un sin nimero de aportes a la
tradicion oral como principio de integracion en la educacion venezolana dice que “la
tradicion oral que se transmite en el canto coral en Venezuela esti representado,
digamos, por compositores y arreglistas muy puntuales, podemos nombrar a
arreglistas que se preocuparon por este asunto de la recopilacion y de integrar al
repertorio coral musica popular” “maneja una cantidad de refranes, de, de cultura,
de conocimiento popular transmitido oralmente, entonces lo refleja en sus
composiciones”.

Tradicionalmente, los compositores académicos se relacionan con los cultores
populares y crean arreglos. “entonces comienzas tu a escuchar dentro de la lirica, de
la, de estas obras, frases de la época, hay una conexion entre la tradicion y la
familia, el amor; hay una cantidad de conceptos alli que los esta manifestando el
compositor” hace énfasis en la musica coral “hay una responsabilidad, hay un peso,
hay una importancia del contenido oral tradicional venezolano que esta

representado, que estd multiplicado o que esta difundido por los coros, los coros
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cumplen una gran funcién en eso, en mantener un conocimiento del origen y de
nuestras raices.

El coro hace una, un aporte muy importante en cuanto a la formacion de los
jovenes y de uno el adulto también, pues, cada vez nos vamos enterando de cosas
nuevas”. Para él la musica popular refleja vocablos tradicionales “por ejemplo fijate
Me fui para Nueva York, ;como es? Esa se llama, el norte es una quimera; como
fuete de arriar pavo/ el norte es una quimera/ que atrocidad/ y dicen que alla se vive/
como un pacha/, pacha, tu agarras estos chamos de ahorita y le dice, un pacha, no
saben. En la obra Pregones zulianos, se manifiestan una cantidad de cosas que
quizés se han perdido en el tiempo y que forman parte de nuestra identidad, de una
identidad quiza que, claro porque, Venezuela ha evolucionado y hemos ido de lo
rural hacia lo cosmopolita”.

Al referirse a Laguna menciona que “Luis Laguna, pues, hace mano, echa mano a
su conocimiento del saber popular. Recurre a estas cosas que son de la cotidianidad
del momento y las trae, las convierte en musica”. Reitera que “el coro hace una, un
aporte muy importante en cuanto a la formacion de los jovenes y de uno el adulto
también, pues, cada vez nos vamos enterando de cosas nuevas”. “Para mi, ese
trabajo es esencial, esa empatia, a través de la oralidad, a través de las liricas, de lo
que se escribe, de lo que se hace, se hace mucho ejercicio de eso. Los coros van
asumiendo todos los arreglos que hicieron los compositores, los arreglistas, pues,
que se fijaron en su trabajo, en la calidad de su trabajo, pues, los participantes de
ellos se van alimentado de una cantidad de cosas que a lo mejor hasta ya
desaparecieron, que son dificil de ver y que son, tiene otra mirada.

La oralidad tradicional dentro del coro va ayudando a que hagamos, a que
hagamos de nuestros jovenes y de nuestros adultos también, de los que participan de
los coros, mejores ciudadanos, mejores seres humanos, estimula el espiritu, estimula
la empatia con otras cosas .

De lo expresado por Jiménez, se obtienen las siguientes categorias: tradicién oral

en el canto coral, tradicion oral en el canto coral, compositores académicos en la
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masica popular, transmision oral de lo popular, conocimiento popular en las
composiciones, promocién del conocimiento popular, promocion de la cultura,
presencia de costumbres de antafio, manifestacion de los valores, elementos
identitarios, conocimiento de la semantica mediante el canto coral, aporte a la
adquisicién de nuevos conocimientos, aporte en la formacion integral, nuevas
tendencias de la musica, influencia por las nuevas creaciones, conocimiento del saber
popular, recurrencia a la cotidianidad, recurrencia a la cotidianidad, recurrencia a la
cotidianidad, valorizacion del pasado, importancia de la oralidad tradicional,
importancia de la oralidad tradicional, importancia de la oralidad tradicional y
trascendencia mediante la préctica coral.

Segun el actor social William Alvarado el aporte a la tradicion oral de la obra de
Luis Laguna como principio de integracion en la educacion venezolana expresa que
“que cuando uno habla de oralidad habla de esas cosa que se escuchan y que se
aprenden de oidas” “eso no necesariamente esta plasmado en ninguna partitura, ni
en ninguna composicion formal, entonces de alli que la importancia de la oralidad,
de aprenderlas dé oida e interpretarlas luego para que sean escuchadas por otras
personas” “cuando tu 10 das a conocer a quien escucha, un auditorio, sino que se lo
estas transmitiendo directamente a un grupo coral, que obviamente se va a quedar
con esa referencia para el resto de su vida, este, y desde las perspectivas del canto
coral en la educacion musical lo mismo".

Al referirse a la importancia que tiene el canto coral en la proyeccion de la
tradicion nos dice: “que a través del canto coral se ha tenido una influencia muy
positiva en la transmision de las tradiciones orales venezolanas”. De la opinion de
Alvarado se obtienen las categorias: transmision de tradicién oral, cambios de
parametros, transmision oral y conocimiento a traves de la oralidad.

De acuerdo con lo expresado por los actores sociales y la fundamentacion de las
teorias que soportan esta investigacion observamos la importancia que tiene el
conocimiento de las costumbres tradicionales en la formacion integral del ser social,

coadyuvando este a la produccion de mejores ciudadanos. La comprension de las
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costumbres que preceden a las actuales generaciones nos permiten entender como el
conocimiento popular produjo una generacion con una perspectiva diferente, donde
los valores humanos juegan un papel preponderante en el devenir de una sociedad
revestida de las buenas costumbres, solidaridad y valoracion de la interrelacion de
quienes interacttian en un entorno determinado.

Desde el punto de vista de la educacion este conglomerado epistémico debe ser
tomado en cuenta como elemento de relevancia. En lo inherente a los estudiantes de
la Mencion Educacion Musical, lo expresado por los actores sociales revela con
relacion a la estética de la musica del maestro Luis Laguna, quien fue seleccionado
como musico popular emblemético para esta investigacion, la sencillez melddica
revestida de un entramado armonico no convencional, con una marcada presencia de
sincopas, asi como también el uso de compases a 5/8 en la interpretacion del
merengue venezolano, ritmo de uso casi exclusivo en nuestro pais dada su
complejidad interpretativa.

En su obra se perciben vestigios de la Bossa Nova, Jazz y ritmos caribefios,
creando asi un estilo propio que luego se convertird en una nueva propuesta que
influira en los nuevos grupos difusores de la musica venezolana conformado, en la
mayoria de los casos, por musicos académicos y cuyo propdésito es la conservacion
de nuestras raices musicales. Es necesario saber que Laguna es sélo un ejemplo de los
compositores populares. La mayoria de estos compositores populares recurren a la
cotidianidad para la creacién de sus obras.

Con relacion a la lirica el conocimiento de las tradiciones, bien sea expresadas en
las manifestaciones tradicionales, en la gastronomia, en la literatura oral que se
transmite de generacion en generacion con vocablos impregnados de arcaismos,
resultan un hilo conductor entre el pasado evocado, desde una perspectiva estética,
por la lirica y la mdsica popular con las generaciones actuales. Las letras de estas
composiciones describen no solamente lo tradicional si no que reflejan un profundo
contenido axiolégico resaltando valores como la solidaridad, la ética, la moral, la

fraternidad, entre otros, por lo que merece ser conocida por los estudiantes de
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educacién musical en particular y por los estudiantes de educacion en general para
que estos conocimientos sean transmitidos a través del sistema educativo a las nuevas
generaciones con el proposito de formar ciudadanos consonos con la insercién en el
entorno social donde se desenvuelva y que ademas posea un alto grado de auto

reconocimiento con sus origenes y con su sociedad.
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MOVIMIENTO V
MINUE

No perdamos tiempo compae, hay que convenir
La comae Joaquina-Luis Laguna
Este movimiento de compas ternario nos ofrece un vals que tres directores nos
ensalzan con sus ideas y nos llevan hacia el encuentro con la lirica de Luis Laguna
contrastada con la teoria fundamentada a partir del proceso de analisis y revision de
las entrevistas realizadas a los Maestros Felipe Izcaray, Hugo Jiménez y William
Alvarado que permitieron encontrar nuevas dimensiones que complementan las
categorias asociadas con el objeto de investigacion. Al abordar la construccion de una
epistemologia de la oralidad tradicional desde la vision de la estructura estética de la
musica popular venezolana funge como principio y eje de integracion en la educacion
superior como hecho un tanto comprometedor y factor para la adecuacién entre lo que
la sociedad espera de las instituciones y lo que éstas hacen con el propdsito de
aproximarnos a las propuestas conceptuales de las categorias emergentes.

Grafico 3. Representacion configuracional de las impresiones relevantes
emergentes de la entrevista 1. Actor Social: Dr. Felipe Izcaray

' oosimiicin § REALIDAD “orainsd ooy ESTETICA ‘
TRADICION o orroebod | eszonsaizona |

EDUCACION

VALORES

ORALIDAD

Fuente: elaboracion propia
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Graéfico 4. Representacion configuracional de las impresiones relevantes
emergentes de la entrevista 2. Actor Social: Profesor Hugo Lino Jiménez
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Gréafico 5. Representacion configuracional de las impresiones relevantes
emergentes de la entrevista 3. Actor social: Maestro Willian Alvarado Ramos
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Cuadro 2. Interrelacion semantica de las dimensiones emergentes a partir de los
hallazgos en la oralidad tradicional

1 2 3
Tradicion Estética Estética
Realidad / Culturizacion Educacion
Estética Tradicion #” | Realidad
Artisticidad FRealidad o /N Tradicién
Valores —_— Oralidad \Culturizacién

= | y

Educacion - m'\\\-vmores
Oralidad Oralidad

Fuente: Elaboracién propia

La culturizacion en la oralidad tradicional

La culturizacion se concibe como el proceso por medio del cual se aprenden
valores, conceptos y normas de conducta de una cultura determinada. De aqui que
culturizar es una forma de transmitir los saberes, creencias, costumbres y
comportamiento de los grupos sociales.

Parafraseando lo expresado por Izcaray, segiin el maestro Luis Laguna es “una
cosa impresionante”, a tal punto de que esos grandes compositores (Bor y Estévez)
reconocen la grandeza del que él le dio a la armonia y sus progresiones armonicas,
algo que introdujo en la musica popular venezolana dandole otro cariz. Esa mdsica,
tiene influencia del jazz pero no son jazz, son armonias que el escucho en otros
géneros y los aplicé a la musica popular venezolana. Los arreglos de Modesta
sufrieron una gran modificacion a partir de que ella conoci6 a Luis Laguna y entonces

ya los arreglos de Modesta comenzaron a ser mas complicados armonicamente.
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Izcaray recordd que una vez le encargd un aguinaldo para un album que estaba por
grabar con el Coro de Camara de Caracas, y cuando estuvo listo fui a su casa en
Maracay y se lo canto, él lo grabé y luego le hice el arreglo. Cuando los maestros
Modesta Bor y Antonio Estévez dijeron exactamente eso que te dije ahi “este carajo
invento la armonia otra vez” y Modesta dijo: “voy a tener que aprender”.

De manera que Luis Laguna tiene, creo yo, una dualidad evidente en su obra: Las
obras de Luis Laguna son ideales para ser cantadas por los coros, profesionales o
aficionados. Por un lado, Luis Laguna es un gigante entre los compositores populares
venezolanos, con una masica rica en armonia contemporanea. A partir de esas
narrativas, se develan aspectos y elementos tales como transmision de equivalentes
populares, reconocimiento de musicos académicos, evocacién  del pasado,
manifestacion de sentimientos, evocacion de las costumbres, amor por las tradiciones,
percepcion de pérdida de las tradiciones y evocacién de la gastronomia de otrora.

Por su parte, Alvarado nos muestra que Luis Laguna es para la gente. Los
compositores venezolanos que estan de alguna manera relacionados con esta cultura
popular, han sido llevados al canto coral, que han hecho lo correcto. Por ejemplo, la
culebra como el péajaro guarandol y el chiriguare, que de nuevo estan revestidas de
una estructura académica. De manera que a travées del canto coral se ha tenido una
influencia muy positiva en la transmision de las tradiciones orales venezolanas.
Cuando estas obras son llevadas entonces a un arreglo coral, ya quedan plasmadas en
una partitura, ya cobran, tienen absolutamente otro, otro nivel.

En el caso del trabajo hecho por el investigador, Ramén y Rivera e Isabel Aretz
con sus investigaciones, con sus grabaciones de cantos populares, se mantienen, pero
también mantenemos en papel, o sea en gréaficas, partituras. Como justamente se
escuchan en algunas canciones de Luis Laguna cuando son interpretadas por llan
Chester, que es un intérprete actual, que muestra un cambio en algunas letras, en
algunas partes de la melodia. De las descripciones anteriores de Alvarado, surgen
algunos aspectos y elementos hacia la construccién de una epistemologia de la

oralidad tradicional en la educacion venezolana, bajo las categorias tales como
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relacion de compositores con la cultura popular, tradicion oral y la presencia de

tradiciones en el canto coral.

La realidad de la musica popular en la oralidad tradicional

La realidad es lo que acontece de manera cierta, es lo que acontece efectivamente.
Como problema filoséfico se considera real no sélo a las cosas materiales, pues las
emociones y los sentimientos son considerados reales.

En lo concerniente a la realidad Izcaray explica que: “el énfasis en el merengue en
5/8, que antes se escribia de otra manera, entonces él lo pone en 5/8 y lo toca en
5/8”. Lo que implica un cambio en la interpretacion ritmica de este género,
“utilizacion de la guitarra, como elemento de musica venezolana, no espafiola sino
musica venezolana”. Se infiere que la inclusion de este instrumento en las obras del
compositor hace de ella un instrumento obligatorio de los ensambles que tiene como
referencia esta nueva propuesta estilistica. Se deduce que el autor esta diciendo que
se esta perdiendo, porque él decia que la gaita invadio las navidades y acabo con todo
el vocabulario navidefio, realizaron Sojo y sus alumnos excelentes arreglos de
canciones del acervo popular.

Por ello, Laguna compuso siempre ritmos venezolanos, una letra sencilla pero
cargada siempre de una gran nostalgia y sobre todo el amor de él por las tradiciones, a
él le gustaban las tradiciones y decia que se estaban perdiendo. De alli que se
interpreta que el compositor recurre a una lirica que evoca las tradiciones.

De acuerdo con lzcaray, Luis Laguna hay “una reinterpretacion estética y una
jinvencion estética de la musica venezolana”, refiriéndose a la extraordinaria
capacidad en el dominio de la composicion del maestro Laguna que reportan
categorias significantes tales como arreglos de canciones del acervo popular, arreglos
de canciones del acervo popular, obras corales basadas en la cotidianidad, oralidad

tradicional en el canto coral, reconocimiento de muasicos académicos, reconocimiento
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de musicos académicos, evocacion del pasado, contacto entre masicos académicos y
populares y la evocacion de las costumbres.

Sobre este mismo topico relativo a la realidad Jiménez considera que Laguna
maneja una cantidad de refranes de cultura, de conocimiento, popular transmitido
oralmente, entonces lo refleja en sus composiciones, de alli que se manifiesta una
cantidad de cosas que quizas se han perdido en el tiempo y que forman parte de
nuestra identidad, de una identidad. De alli se interpreta que el compositor esta
consciente de la importancia que tiene la oralidad en la transmision de los saberes.

Segln Jiménez Venezuela ha evolucionado en diferentes aspectos, especialmente
en cuanto del cambio de lo rural hacia lo cosmopolita y cuando los jévenes cuando
participan en los coros y cantan y oyen estas palabras, tienen la oportunidad de
conocer términos en desuso y tradiciones. De manera que los jovenes van
encadenando una cantidad de cosas que a la final terminan, ayudan a definir su
sentimiento hacia sus congeneres. Esta descripcion explica que los cambios que se
suceden por el devenir del tiempo en los diferentes entornos en la sociedad diluyen el
significado de vocablos de uso en épocas anteriores, reiterando que “lo mejor de él,
que con unas cosas elementales, sencillas, sin, sin muchas luces, sin mucha
exageracion da en el clavo y te atrapa y te atrapa, te captura, te tiene ahi, eso es lo
que es.

Recurre a estas cosas que son de la cotidianidad del momento y las trae, las
convierte en musica y los coros van asumiendo todos los arreglos que hicieron los
compositores, los arreglistas, pues, que se fijaron en su trabajo, en la calidad de su
trabajo. Una de las cosas importantes que conseguimos con la practica coral en
cuanto a la trascendencia de la oralidad tradicional”. Hace alusion a la importancia
de la practica coral en la difusion de la oralidad tradicional.

De estas opiniones expresadas surgen las siguientes categorias: tradicion oral en el
canto coral, compositores académicos en la musica popular, conocimiento de
producciones populares, transmision oral de lo popular, promocion del conocimiento

popular, presencia de costumbres de antafio, costumbres y valores expresados en el
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canto coral, elementos identitarios, preservacion de nuestras raices, evolucion de lo
rural a lo cosmopolita, evolucion de lo rural a lo cosmopolita, influencia por las
nuevas creaciones, recurrencia a la cotidianidad, conocimiento del saber popular,
reconocimiento de compositores académicos, empatia a través de la oralidad y
trascendencia mediante la préctica coral.

Al respecto, explica Alvarado: “cuando yo conoci las canciones de Luis Laguna
todas tenian cierta variedad y cierta belleza, que luego hacia sus ultimas
composiciones y de nuevo, me parece que es un fenomeno que puede suceder con
frecuencia en compositores, yo senti que no era la misma libertad de expresion ni
melddicamente, ni poéticamente. Hay una ingenuidad natural de un ser joven, de un
creador joven que, te hace escribir unos poemas tal vez mas romanticos, tal vez de un
sentimiento diferente por precisamente la juventud, que a medida que uno va
avanzando en la vida obviamente esta vision variay a pesar de que un compositor o
un creador sea de cualquier género. No es que yo critique sus Gltimos poemas 0 sus
ultimas canciones, sino que me llamaban mas la atencién y me gustaban mas las
primeras.

De la primera época simplemente. Tal vez sea por el momento en que yo las
conoci, también joven, entiendes? Obviamente tu te identificabas, en el caso del
maestro Laguna, yo conoci sus canciones por primera vez, de primera oida, de la
voz de Jesus Sevillano, que en mi momento de juventud era una referencia importante
y uno siempre prestaba atencion a las cosa que grababa Sevillano porque se
conseguian cosas novedosas. Sevillano tuvo un contacto directo con Luis Laguna,
incluso grab6 un disco, un par de discos con él, entonces me imagino que es la
version correcta y original. habia como una afinidad de, precisamente por mi
juventud que obviamente el sefior Laguna era mayor que yo, pero, eh la juventud de
ese momento, también medio romantico que uno tiene, también medio ingenuo, le
hacia sentir unas canciones mas relacionadas con uno”.

Se interpreta que la lirica de este compositor fue cambiando en el transcurso del

tiempo dejando su inclinacion roméantica de la juventud tanto en el compositor como
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en el oyente. De sus opiniones emergen estas categorias: presencia de tradiciones en
el canto coral, obras provenientes de manifestaciones, cantos de la tradicion, cantos
de la tradicion, cultura popular en el canto coral, musica folklorica en el canto coral y

transmisién de tradicion oral.

La artisticidad en la oralidad tradicional

De acuerdo con de la Real Academia Espafiola, la artisticidad es la cualidad de
artistico. Esta relacionada con la produccion artistica de las obras y su incidencia.
Las composiciones populares se constituyen en fuente inagotable de produccion de la
musica coral, a pesar de la vigencia de la musica académica, son muchos los
compositores y arreglistas que recurren a la masica popular para la proyeccion de sus
trabajos musicales. EI conocimiento de la musica popular y la recopilacion de obras
populares conllevan hacia una evolucion de la musica tradicional influenciada por las
nuevas creaciones.

En su entrevista Jiménez expresa: “la tradicion oral que se transmite en el canto
coral en Venezuela esta representado, digamos, por compositores y arreglistas muy
puntuales. Maneja una cantidad de refranes, de, de cultura, de conocimiento, eh,
popular transmitido oralmente, entonces lo refleja en sus composiciones. Arreglistas
que se preocuparon por este asunto de la recopilacion y de integrar al repertorio
coral musica popular, ahorita se habla mucho de eso, tu sabes, no? Que lo
académico, como si fuera algo nuevo, no es algo nuevo; ya Sojo, ya Bor, ya el
maestro Sauce se habian encargado de esas cosas. Podemos deducir que los
hecedores mediante sus composiciones y arreglo de la musica coral juegan un rol
fundamental en la difusion del componente tradicional.

Si entrevistan a gente o0 se enteran, pues, de alguna manera conocen la
produccion de estos compositores populares tradicionalistas, si, que son del pueblo y
hacen esta recopilacion de obras que por supuesto al provenir de este tipo de

compositores que son gente del pueblo y maneja una cantidad de refranes, de, de
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cultura, de conocimiento, eh, popular transmitido oralmente, entonces lo refleja en
Sus composiciones”. EXxplica que por medio de la interaccion de los compositores
académicos y los compositores populares interpreta la esencia presente en la
cotidianidad de los grupos sociales.

Continua Jiménez exponiendo que “en su época, hay como una evolucién de la
musica tradicional, se hace como mas poética, no, se hace como mas sublime la
cuestion, como mas pinto... mas elaboradita creo que no, no, pero tuvo cercania con
buena musica, ves? Con gente que hacia musica elaborada, mdsica de cierta calidad
y se fue, digamos que se fue curtiendo de eso y entonces genera, hace una propuesta
nueva, distinta, elegante”. ESto indica que estas composiciones estan impregnadas
de una nueva manera de componer tanto en la lirica como en la musica segun las
categorias tales como recopilacion de la musica popular y folklorica, integracion de

la masica popular al repertorio coral, nuevas propuestas en las concepciones estéticas.

Los valores de la musica popular en la oralidad tradicional

Desde la axiologia los valores son considerados como las realidades o
caracteristicas designadas a una persona o grupo de personas que estan determinados
por su entorno social, estas son capaces de regular la conducta mediante normas que
canalizan el comportamiento y que son transmitidos a la sociedad de manera formal o
informal, pudiendo a veces cambiar a lo largo del tiempo. Estos valores pueden
denominarse valores culturales, valores sociales, valores éticos y valores morales.

La musica popular de Laguna, basada, en gran parte, en el acontecer diario, en las
vivencias comunes, por lo que la recurrencia a ellas es fundamental en la formacion
integral de los ciudadanos.

Al respecto lzcaray sefiala que: “Patatin Patatan es su vision de los politicos, los
farsantes y los “avispaos”, segun me confeso él mismo, era criticando a los politicos
y al “vivalapepismo” del venezolano. Esa poesia “criolla” reflejaba su

identificacion con y su amor profundo por los valores de un pais que él sentia que se

106



nos estaba yendo, de cosas que estabamos olvidando. En ese aguinaldo “Bellas
Tradiciones” que esta en un libro que tienen alla en Valencia, con leer eso ya sabes
que era lo que anioraba él y lo que temia el que se estaba perdiendo”. De aqui se
concluye que la musica popular a través de las expresiones orales funge como
forjador de valores. categorias que se obtienen: cuestionamiento de antivalores, lirica
que cuestiona el facilismo y renovacion de valores.

Por su parte expresa Jiménez: “Hay una conexion entre la tradicion y la familia,
el amor; hay una cantidad de conceptos alli que los esta manifestando el compositor.
Un Heladero Con Clase, verdad? Feliz/viene el heladero/ y tu comienzas a ver una
cantidad de cosas que de repente hoy en dia no se ve, que no existen, la pifia, como
es? Feliz/ viene el heladero/ la pifia sabrosa/da por un real/ a mi me lo da de coco
sabroso/ y el de mantecado exquisito/ que es pa mi mamé/.. El helado del que habla
Luis Laguna es un helado espiritual, es un helado que estd enraizado de quienes
vivimos esa época.

La oralidad tradicional dentro del coro va ayudando a que hagamos, a que
hagamos de nuestros jovenes y de nuestros adultos también, de los que participan de
los coros, mejores ciudadanos, mejores seres humanos, estimula el espiritu, estimula
la empatia con otras cosas. La musica popular, apunta hacia valores positivos, hacia
la moralidad, estas canciones de las que estamos hablando, genera un modo de
comportarse, un modo de ser; implica una moral y una ética”. Esto expresa la
importancia de la oralidad en la musica popular para la conformacion y solidificacion
de los valores. De aqui se obtienen las categorias tales como exaltacion de valores
familiares, manifestacion de los valores, costumbres y valores expresados en el canto
coral, respeto por los saberes, reforzamiento de los valores y la moral,. Implicaciones

moral y ética, fortalecimiento de los valores humanos y valorizacion del pasado.
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MOVIMIENTO VI
RONDO

Poeta, le suplico escriba un mundo donde
todos los humanos nos miramos con amor.
Al poeta-Luis Laguna

El rondé es una pequefia pieza basada en la repeticion de un tema (A), con
intrusiones (B, C, D, tantas veces como la obra lo sugiera) que en esta suite
volveremos a los hallazgos y reiteraciones presentes a lo largo de cada movimiento.
Literalmente iremos da capo al fine, es decir, les recordaré qué me llevé a querer
construir una epistemologia de la tradicion oral en la educacién venezolana y les
mostraré, con argumentos, hasta donde he llegado, llamadas como aproximaciones a
la epistemologia de la oralidad tradicional en la educacién venezolana.
Conformandose asi el circulo hermenéutico.

En el proceso de reduccion trascendental en la busqueda de una respuesta ante el
propdsito de la investigacion: Construir una epistemologia de la oralidad tradicional
desde la interpretacion estética de la musica popular venezolana como principio de
integracién en la educacién superior. Para ello se hizo un recorrido por los aspectos
fundamentales que sustentaron esta investigacion, desarrollandose de la siguiente
manera: contextualizacién del fenémeno de estudio desde donde emergen las dudas y
respuestas, se interpretaron los referentes en concordancia con la construccién social
de la realidad y se compararon con los hallazgos emanados del proceso de
investigacion, lo que condujo al momento trascendental que da respuesta al fendmeno
analizada desde la vivencia cotidiana.

Es necesario sefialar que la transmision de costumbres tradicionales esta
relacionada con la aparicion del lenguaje que al parecer esta intimamente ligado a la
de la sociedad, segin Durkhein (1976) el lenguaje se puede definir como un “hecho

social por ser exterior con relacion a las conciencias individuales, en el sentido de que
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lo adquirimos como algo que ya existe cuando nacemos y porque ejerce una accion
coercitiva sobre esas mismas conciencias, de modo que al adquirir una lengua y no
otra, modela de alguna manera nuestra forma de pensar” (p. 52). Son muchos los
saberes que se han venido transmitiendo de generacion en generacion, la
identificacion con los procesos cotidianos del entorno, el modo de vida, el convivir
propio de una comunidad, sus costumbres tradicionales, su musica. De tal manera que
la oralidad, la cual incluye gestos, movimientos y sentimientos, como forma
transmisora de cultura a través del sustento extraordinario de la lengua, permite
transferir y crear desde la cotidianidad, las vivencias y la realidad, se constituye en el
componente de mayor caracter pedagdgico posible.

La oralidad se muestra desde diferentes formas de expresion, una de estas formas
es la poesia tradicional que al conjugarse con la mdsica se enaltece, propiciando asi la
locucion de la palabra de manera sutil e incluso directa con la particularidad de lo
cotidiano, de los aconteceres en los diferentes escenarios y momentos de un grupo
social, transformando ese patrimonio inmaterial en hechos tangibles mediante la
palabra, los instrumentos y la musica impregnados de sencillez y buen uso de la
palabra.

Halliday (1989) establece que “alin para quienes lee y escriben, muchos saberes
pasan de unos a otros por via oral, como la historia familiar y las técnicas hogarefias”.
(p. 25). De manera que la recurrencia a la tradicién oral tiene su mayor importancia
por ser un componente elemental y referencial a la vez, la explicacion entre lo nuevo
y las raices establecen la manera de ver la realidad del momento actual. Los grupos
humanos se adecuan constantemente a los cambios necesarios para a la supervivencia
y reserva de lo tradicional de manera que ello sirva como elemento de referencia a las
nuevas generaciones. De aqui que la inclusion del estudio de la tradicion oral se hace
imprescindible en los disefios curriculares de todos los niveles del sistema educativo,
incluyendo las universidades, como elemento coadyuvante en el fortalecimiento de la

identidad nacional.
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Apreciacion de la estética de la lirica y estructura de la musica de Luis Laguna
como promotor de tradiciones en la educacion

Para aseverar que la musica popular tradicional se presenta como un eje
constructor de la tradicion debe tomarse como principio fundamental el hecho
educativo. Las categorias que emergen de esta investigacion, serviran desde la
contrastacion de la opinion de los informantes para describir este hecho.

El vinculo que se establece con el entorno en el que se desenvuelve el ser humano
se constituye mediante el contacto entre estos y su ambiente. Alli se forman las
costumbres, se fortalecen los valores, se desarrolla el modo de vida de los integrantes
de una comunidad que se van transmitiendo, a través de la oralidad, de generacién en
generacion. Este intercambio de saberes y costumbres consolidan el principio de
identidad con el entorno y esta al transmitirse de generacion en generacion permanece
en el tiempo para convertirse en tradicion.

Indudablemente la presencia de los medios de comunicacion, la aldea global, la
industria de la informacion (llamese, radio, television, prensa escrita) es capaz de
penetrar en la consciencia colectiva lo que propicia una filiacion con elementos
culturales que propician los mejores dividendos para el sistema econémico de estas
industrias, esto incide en el debilitamiento de las costumbres tradicionales de los
pueblos, desarrollandose asi una neo cultura impuesta por el mercado socavando las
tradiciones y con ello el principio identitario de los habitantes de esas localidades.

La musica es un medio a través del cual se fortalece la tradicion, mediante la
presencia de los diferentes géneros de la musica popular expandida por el territorio
nacional se establecen vinculos directos con cada region. Cada uno de los géneros
tiene un significado proveniente de las vertientes culturales que conforman la
sociedad venezolana primigenia.

En las propuestas musicales de determinados espacios geograficos es notoria ésta
presencia, en la region oriental los géneros e instrumentos, asi como su nombre tienen

una marcada ascendencia hispanica, nombres como malaguefia, jota, galerén, punto,
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entre otros, interpretados o acompariados por instrumentos como la guitarra,
mandolina y el cuatro (instrumento descendiente del laid, de origen asiatico que es
asumido por la cultura andaluza producto de la ocupacion de los moros en la regién
de Andalucia durante ochocientos afios) corroboran la incidencia de la mdsica ibérica
con los cambios naturales producto de la criollizacién de estas formas musicales.

No obstante, en la masica oriental no solo hay presencia hispanica, sino que
también la masica procedente de los grupos étnicos autéctonos se aprecian en las
expresiones rituales e incluso de diversion de estos primeros habitantes, como se
evidencia en las flautas de carrizo que se interpretan en San José de Guaribe, al
noreste del estado Guarico o en la culebra de Ipure en San Antonio de Maturin en el
estado Monagas, clara evidencia de la presencia carifia.

Esta verdad no solo es observable en la region oriental sino que en otras regiones
del pais se hace notoria la presencia de otros grupos étnicos como por ejemplo en las
costas centrales o al sur del Lago de Maracaibo, por citar un ejemplo, donde hay una
evidente presencia de la cultura africana en la que prevalece el tambor como
instrumento fundamental en la musica devocional y de diversion o en los valles de
Aragua y el Tuy con el arpa central clara emulacion del clavecin europeo llevada a
cabo por los esclavos de las haciendas de ese territorio. De manera que esas
emergencias de las propuestas musicales van incidiendo en el bagaje cultural de los
habitantes de cada regidn perfilando asi su idiosincrasia, que al transmitirse de una
generacion a otra establece un hilo conector entre estos y su entorno, estableciendo
una relacion atavica entre el hombre y su lugar de origen.

En la mausica popular tradicional se expresa no solamente la forma o el género
musical, sino que su lirica esta revestida de expresiones que se relacionan con la
cotidianidad, con las costumbres y valores que enaltecen el sentimiento identitario
por lo que el estudio de ésta en el medio educativo se constituye en una fuente
inagotable para el reforzamiento de la identidad nacional, bien cultural inmaterial que

se transmite de generacion en generacion.
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El canto coral en la oralidad tradicional desde la mirada estética de la musica
popular y sus implicaciones como ente promotor de tradiciones en la educacion

La tradicion oral que se transmite en el canto coral en Venezuela esta representada
por compositores y arreglistas que se avocan al estudio y creacion del repertorio
coral desde la musica popular. Estos compositores y arreglistas dotados de formacion
academica se relacionan mediante investigaciones y contacto directo con los
compositores populares, de ese proceso de interaccion recrean, recopilan e integran al
repertorio coral todos estos elementos que se extraen del conocimiento popular
transmitido oralmente y que luego es reflejado en las composiciones y arreglos que
se incorporan al repertorio coral.

Por consiguiente la tradicion oral que se transmite mediante el canto coral describe
las costumbres, valores y creencias como forma de expresion artistica que caracteriza
una comunidad. En su poesia alusiva a lo tradicional se perciben, en ocasiones,
vocablos en des uso (arcaismos) que evocan el pasado incentivando asi el saber
popular, a la vez que promociona el conocimiento popular. ElI canto coral es un
vehiculo para la recreacion de la musica folklorica, esta, a pesar del tratamiento
académico de la que son objeto los arreglos vocales, mantiene su esencia y giros
melodicos.

En el canto coral, especificamente en Venezuela, muchas de las tradiciones o
expresiones folkléricas han sido tomadas e introducidas en la mdsica coral lo que
propicia su difusiéon, permanencia e incluso trascendencia de las tradiciones que
surgen del seno de un entorno social con caracteristicas autdctonas.

Existe un reconocimiento de los masicos académicos hacia las manifestaciones
populares en el proceso de conformacién de la identidad como elemento coadyuvante
del conocimiento tradicional en el proceso educativo tanto formal como no formal.
En algunas instituciones de educacién musical se torné con carécter obligatoria para
los estudiantes de composicion, lo que hace que el canto coral en Venezuela se

construya en gran parte de esa oralidad tradicional.
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Partiendo del hecho de que el Maestro Vicente Emilio Sojo exigia a sus alumnos
de composicion tomar el canto popular y folklérico como un incentivo para su
creatividad, se puede observar en esas obras procedentes del acervo popular la
creacion de composiciones que poseen los mismos elementos de oralidad en los
textos, asi como en la armonia y la melodia. Surgen también creaciones de nuevas
composiciones que aun cuando no proceden de obras populares tradicionales o
folkldricas, transmiten el espiritu de sus equivalentes populares y anénimos, tanto en
la melodia como en el texto.

Estas obras, al ser incorporadas al repertorio los coros sirven de multiplicadores
del conocimiento popular, de los rasgos culturales que coadyuvan la interaccion
social que se comparten a través de usos y costumbres como parte del proceso
educativo que estas agrupaciones aportan a la formacion integral del individuo, claro
estad, la musica coral tradicional aporta también otros aspecto en su labor de
ensefianza formal o no formal. Como quiera que la lirica esta al alcance tanto de los
coralistas como de la audiencia en general, el coro sirve como ente multiplicador de
esos elementos que ensefian y mantiene vivas expresiones de otrora que son a veces
desconocidas por los jévenes pertenecientes a las nuevas generaciones, de modo que
se establece una conexion entre la tradicion y la familia por los conceptos alli
manifestados por el compositor.

El canto coral, entonces, se constituye en un vehiculo para la recreacion de la
masica popular, la cual, a pesar del tratamiento académico de la que son objeto los
arreglos vocales, mantiene su esencia, giros melddicos y caracter tradicional. En ellos
se percibe la presencia de situaciones que reflejan la cotidianidad de épocas
anteriores. También se develan conocimientos provenientes de las manifestaciones
folkldricas y de su origen, lo cual demuestra que el trabajo coral constituye una fuente
de transmision de la tradicion oral a la vez que promueve su permanencia.

En el caso particular de las composiciones de Luis Laguna se refleja el
conocimiento popular, la referencia a la cotidianidad es recurrente, se observa

evolucion de lo rural a lo cosmopolita. En ella se sefialan aspectos identitarios lo que
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establece un vinculo de afinidad entre la mdsica y el oyente logrando la identificacion
hacia sus congéneres. Mediante el reconocimiento de los compositores académicos
hacia la obra de Luis Laguna su musica trasciende por medio de la practica coral lo
cual alcanza un alto grado de promocion. La lirica de la obra de Laguna esta basada
en la evocacion de las costumbres del pasado, su gastronomia y amor por las
tradiciones. Su poesia criolla y sus textos inspirados en las tradiciones han dado pie a
muchos arreglos de canciones contentivas del acervo popular.

En la obra de Laguna se observa el apego a los ritmos venezolanos, en particular su
inclinacion al ritmo del merengue, donde introduce el uso de la guitarra como
elemento de mdsica venezolana. Sus composiciones, basadas en lo popular, invitan a
la preservacién de las costumbres y la manifestacion de sentimientos, a la
cotidianidad; evidencia su preocupacion por la pérdida del vocabulario navidefio. Los
arreglos corales basados en sus obras dan origen a una reinterpretaciéon de la musica
venezolana por lo que Luis Laguna se constituye en un paradigma de la musica

nacional.

Elementos de la musica popular tradicional venezolana desde la estética de Luis
Laguna como principio de integracion en la educacion venezolana

La estética, rama de la filosofia cuyo objeto de estudio es la esencia y la
percepcion de la belleza, se encarga de estudiar las razones y las emociones de las
diferentes formas de arte, es decir, se encarga de investigar, estudiar y analizar el arte
en su esencia y manifestacion abstrayendo lo complejo del arte y analizando sus
valores filosoficos.

Una de las acepciones que ofrece la Real Academia Espafiola, define la estética
como el conjunto de elementos estilisticos y tematicos que caracterizan a un
determinado autor o movimiento artistico. Como disciplina, la estética es aquella que
estudia la belleza y los fundamentos filoséficos del arte y como cualidad, la estética
es lo perteneciente o relativo a la percepcion o apreciacion de la belleza.
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De acuerdo con la fenomenologia de los valores estéticos, estos s6lo existen para
quienes los aprecian y reconocen, por lo tanto, es necesario tomar en cuenta tanto el
acto de intuicién de los valores como también la estructura del objeto en si mismo,
requisito imprescindible para efectuar el acto de evaluacion.

Segln Hegel (2007), cuyo sistema es decididamente sistematico y se organiza
segun un incesante desarrollo de triadas dialécticas que nos dirige continuamente
hacia adelante, en lo que a la mdsica se refiere, esta tiene su lugar en la triada que
conforma el “Sistema de las artes singulares” junto con el arte simbodlico (la
arquitectura) y el clésico (la escultura). Se trata entonces de la segunda de las tres
artes romanticas junto con la pintura y la poesia, cuya caracteristica fundamental es
la de representar la subjetividad, “el vasto dominio del sentir, del querer y el dejar
correr humanos” donde solo existe una diferencia el material con el cual se expresan.
Hegel también define la idea de lo bello artistico llamandolo el “ideal”— y el como
este se desarrolla en las “formas particulares de lo bello artistico”.

En la presente tesis doctoral, la estética esta referida a la belleza expresada a
través de la lirica y la estructura armonica y melddica de las composiciones
populares, los versos estan llenos de frecuente recurrencia a metaforas en la
busqueda de expresiones sublimes que cautivan al oyente.

Dicho esto, se puede considerar que Luis Alfredo Laguna es, si no el mas grande,
uno de los méas grandes creadores autodidactas que ha tenido la musica popular
venezolana; Laguna genera un entramado arménico que a grandes compositores,
como Antonio Estévez, le llama la atencién. Llegd a decir que Luis laguna habia
creado una nueva armonia: “éste es el creador de una nueva armonia”, “éste
reinventd la armonia” Por eso no se puede olvidar el aprendizaje producto de la
cotidianidad y la individualidad, Laguna con un encadenamiento armonico,
tradicional logra una tension tanto melddica como en las secuencias armonicas, logra
una tension importante y tiene el dominio de la textura armdnica, y la inventiva

melddica, un manejo de las cadencias y del giro melddico que atrapa la audiencia.
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La manera como Laguna maneja las progresiones armonicas es realmente
innovadora, al mismo tiempo de que dominaba perfectamente el desarrollo de la
forma y la melodia. Sorprende saber que este compositor que no manejaba la
notacion musical, es decir, todo lo que componia y tocaba en la guitarra lo hacia de
puro oido, haya sido el creador de una nueva tendencia musical, sus obras transmiten
el espiritu de sus equivalentes populares y anénimos, tanto en la melodia como en el
texto. Otras caracteristicas de las propuestas de Laguna es el uso de la guitarra, el
ritmo del merengue en 5/8que introdujo a la musica venezolana. Luis Laguna es un
gigante entre los compositores populares venezolanos, su musica es rica en armonia
contemporanea, tiene influencias, quiza sin querer, del jazz, de la bossa nova, de las
fusiones emergentes en los afios 70.

Con respecto a su lirica hay una evolucién en la mdsica tradicional, se hace mas
poética su cercania con la buena mdsica y con autores hacian musica elaborada, de
calidad permite que este haga una nueva propuesta, distinta, elegante. Luis Laguna
tiene, creo yo, una dualidad evidente en su obra, sus obras son ideales para ser
cantadas por los coros, profesionales o aficionados. Por un lado, Laguna era un poeta
si queremos ingenuo, con textos sencillos, sin la elaboracién de la rima rebuscada,
con vocablos y expresiones sacados de su raigambre vernacula. Esa poesia “criolla”
reflejaba su identificacion y su amor profundo por los valores de un pais que él sentia
gue se nos estaba yendo, de cosas que estdbamos olvidando.

Esa combinacion de refinamiento musical con la sencillez lirica hace de Luis
Laguna un artista digno de estudio, porque de él tenemos mucho que aprender, como
dijo Modesta Bor. Considerando los aspectos relacionados con su lirica, él también
tiene una gran influencia en otros compositores al extremo que genera un cambio en
la manera de hacer musica venezolana, incluso pudiéramos hablar de una escuela que
surge a partir de Luis Laguna. Si se observamos las composiciones de Henry
Martinez, Lencho Amado, se puede observar la incidencia que tiene la sincopa de

Laguna y el uso del 5 por 8 (5/8) en sustitucion del 2 por cuatro (2/4) en el merengue.
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Elementos asociados al constructo musica-oralidad en el contexto del mundo
popular tradicional venezolano en cuanto a la estética de Luis Laguna

Segtin la RAE, el término musica tiene su origen del latin “musica” que a su vez
deriva del término griego “mousike” y que hacia referencia a la educacion del espiritu
la cual era colocada bajo la advocacion de las musas de las artes. Puede decirse que la
musica es el arte que consiste en dotar a los sonidos y los silencios de una cierta
organizacion. El resultado de este orden resulta l6gico, coherente y agradable al oido,
definicién elemental de lo que es la musica.

Ahora bien, al hablar de mdsica popular nos referimos al cimulo de géneros
musicales que tienen alta aceptacion para gran parte del pablico y que a su vez llegan
a las grandes audiencia mediante las estrategias de distribucion de la industria de la
musica, esta forma de difusion establece una diferencia con la mdsica llamada musica
culta y con la masica tradicional, estas por lo general son difundidas a audiencias
menos cuantiosas por medio de la academia o por medio de la transmisién oral
respectiva mente.

Para Middleton (op. cit), define la musica popular como: “musica de tipo inferior a
la masica docta, que toma diferentes componentes de la musica folklérica y o de arte
y esta asociada con la produccion por o para un grupo social en particular. La musica
popular es la musica diseminada por los medios masivos y o por el mercado de
masa”. Obviamente, estas definiciones niegan la posibilidad de que se pueda
concebir la masica popular con cualidades similares a la Ilamada musica docta, a su
vez que define a la musica popular como simple, considerando la practica musical
con un contenido particular circunscrito a un solo contexto social, algo ajeno a la
actualidad, en la que existe una constante movilidad humana, con una gran
proyeccion y difusion del mercado cultural. Mientras que la oralidad esta
determinada por todo tipo de comunicacién bien sea verbal o no verbal, es decir a

través de gestos e incluso posturas corporales.
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Para Ong (1967) las palabras “son acontecimientos, hechos” (p.111). Para
averiguar qué es una cultura oral primaria y cuél es la indole de problema con
referencia a tal cultura, seria conveniente reflexionar primero sobre la naturaleza del
sonido mismo como tal. Toda sensacion tiene lugar en el tiempo, pero el sonido
guarda una relacion especial con el tiempo, distinta de la de los demés campos que se
registran en la percepcion humana. El sonido soélo existe cuando abandona la
existencia. No es simplemente perecedero sino, en esencia, evanescente, y se le
percibe de esta manera. “Cuando pronuncio la palabra permanencia, para cuando
llego a -nencia, perma- ha dejado de existir y forzosamente se ha perdido”. En
consecuencia, la tradicion oral es una fuente inagotable de conocimientos, saberes,
historias provenientes de la sabiduria popular.

Alvarez-Muro (op. cit) seflala que “la poesia es la lengua materna del género
humano y que el lenguaje poético no es un uso mas, sino que es la lengua misma, la
realizacion del lenguaje en todas sus posibilidades”. La descripcion de la usanza de
una época, de sus costumbres, la evocacion del pasado con la intencidn de retrotraer
esas vivencias con el propdsito de lograr su trascendencia, de influir en las nuevas
generaciones para que de esta manera se conozcan y mantengan con el propésito de
fortalecer la identidad nacional, amén de la exaltacion de la belleza en su poesia es lo
que incita al estudio de este compositor y su incidencia en la educacién a traves de la
musica y en especial de la musica coral.

De acuerdo a esto se observa en la conformacion de los elementos asociados al
constructo musica-oralidad en el contexto del mundo popular venezolano con
respecto a la estética de Luis Laguna tenemos que el canto coral en Venezuela se
construye en gran parte de la oralidad tradicional mediante excelentes arreglos de
canciones del acervo popular, ademas se crearon composiciones que de por si tenian
los mismos elementos de oralidad en los textos asi como en la armonia y la melodia.
Esas Obras transmiten el espiritu de sus equivalentes populares y andnimos, tanto en
la melodia como en el texto, textos sencillos, sin la elaboracion de la rima rebuscada,

con vocablos y expresiones sacados de su raigambre vernacula.
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Esa poesia “criolla” reflejaba su identificacion con su entorno y un amor profundo
por los valores de un pais que Laguna sentia que se nos estaba yendo, de cosas que
estdbamos olvidando. Es necesario reconocer la relevancia que tienen los
compositores populares tradicionalistas involucrados con el conocimiento popular
que se transmite oralmente, elementos extraidos de la cotidianidad y que luego refleja
en sus composiciones, esto permite que a través de la madsica puedan conocerse como
era el modo de vida en epocas anteriores, cual es la diferencia entre el
comportamiento del ciudadano de otrora con respecto al de hoy, permite tener una
apreciacion en las variaciones axiolégicas del venezolano de hoy. Indudablemente la

oralidad y la musica son un claro referente de la cotidianidad en la sociedad.

La tradicion oral desde la interpretacion estética de la musica popular de Luis
Laguna como principio de integracion en la educacion venezolana

La recurrencia a la tradicion oral tiene gran importancia por ser un factor esencial
y referencial a su vez, el regreso a los ancestros, los cambios que se suscitan los
origenes y lo nuevo son determinantes en la manera de ver la realidad en un momento
determinado, se adecuan a las formas, dogmas y modos de pensar de cada época por
lo que se constituye, de alguna manera, en cronistas que nos hacen posible conocer y
entender de qué manera han ocurrido los hechos en tiempos pasados.

De manera que la tradicién oral juega un papel protagonico de vital importancia
como vehiculo de informacion de los hechos que se desarrollan en un contexto donde
los individuos que lo constituyen adquieren costumbres particulares, construyen
una forma de lenguaje, ritos, cantos, cuentos, practicas religiosas, costumbres
gastronomicas y préacticas de medicina popular, entre otros, que definen su patron de
identidad. La identidad cultural constituye la tradicion histdrica de los pueblos que
delinea los valores morales presentes en su cultura y en su comportamiento
cotidiano. Estos comportamientos y valores son transmitidos desde el pasado a las

nuevas generaciones mediante un cumulo de conocimientos transmitidos de manera
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oral, haciendo posible que ese pasado se mantenga en el presente y trascienda hacia el
futuro, logrando asi su permanencia.

Estos conocimientos transmitidos de boca en boca y de generacidn en generacion
es lo que entonces podemos definir como tradicion oral, en ella la expresion verbal e
incluso gestual, es el Unico medio utilizado para transferir las vivencias del pasado
que solo puede considerarse tradicional cuando ha superado la permanencia en el
tiempo y se ha convertido en parte de la identidad del entorno al cual pertenece. En
este sentido la tradicion oral es el vinculo que nos mantiene unidos a las vivencias
que durante generaciones han estado presentes en nuestro entorno social.

Por otra parte, se entiende por educacién el proceso en que esas creencias,
habitos, costumbres, valores y conocimientos, son transmitidos de una generacién a
otra. Este proceso de aprendizaje se desarrolla a través de experiencias con efectos
formativos, bien sea en contextos formales o informales, de manera dirigida o
autodidacta. De tal forma que, la educacion puede definirse como el proceso de
socializacion de las personas. Al educarse, un individuo asimila y obtiene
conocimientos.

La educaciéon ademas envuelve una concienciacion cultural y conductual, donde
las nuevas generaciones obtienen los modos de ser de generaciones anteriores. A
través del proceso educativo se desarrolla una serie de destrezas y valores, que
originan cambios intelectuales, emocionales y sociales en el individuo. Dependiendo
del grado de concienciacion aprehendido, los valores pueden mantenerse durante
toda la vida o s6lo por un cierto periodo de tiempo.

Ahora bien, la masica popular de Laguna es un claro referente de la cotidianidad
de épocas anteriores, en el proceso educativo la oralidad fortalece la formacion
integral del individuo, su de su lirica cargada de mensajes relacionados con la
tradicion, por una parte la sencillez de su lirica, la poesia de Laguna refleja la
identificacion que tiene por los valores y su preocupacion por la preservacion de las
costumbres tradicionales, su manejo del conocimiento de la cultura popular que

adquiere mediante la transmision oral se refleja en sus composiciones.
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En consideracion a esto los estudiantes universitarios cursantes de la carrera
Educacion y muy particularmente los cursantes de Educacion Musical necesitan del
conocimiento de las tradiciones como medio para promover y preservar la identidad y
por ende la tradicion, para asi promover el analisis de las intersubjetividades
individuales y colectivas emergentes que se perciben en los espacios de las practicas
habituales del medio social donde se desenvuelve. Por tal razon, la mdsica como
vehiculo de transmision de gran impacto y alcance, surge como mecanismo
coadyuvante del conocimiento de los compendios tradicionales expuestos por los
compositores populares y las expresiones y manifestaciones folkldricas.

Uno de los vehiculo la cultura popular que de manera recurrentes coadyuva a la
transmision de conocimientos y por ende a la educacion, es el canto coral. En la
musica popular tradicional de Laguna, expresada a través del canto coral, se
evidencia una clara evocacion del pasado donde se puede observar el uso de un
vocabulario a usanza de épocas pasadas con palabras, costumbres, en muchos casos,
desconocidas, para las nuevas generaciones, por lo que la tradicion oral que se
transmite a traves del canto coral esta impregnada de costumbres de antafio, vocablos
en desuso (arcaismos) que evocan el pasado, su poesia alusiva a lo tradicional, al
pasado y las practicas folcloricas es una fuente de preservacion de nuestras raices, a la
vez que estimula el conocimiento del saber popular asi como también la apreciacion
de las costumbres tradicionales y la recreacion de la masica folkldrica, que a pesar del
tratamiento académico de la que son objeto los arreglos vocales, mantiene su esencia
y giros melédicos. Por consiguiente, la tradicion oral que se transmite mediante el
canto coral describe las costumbres, valores y creencias como forma de expresion

artistica que caracteriza una comunidad.

121



CODETTA

...que me vaya de un todo o me quede presente
Espero tu me entiendas y decidas mi Dios
Recado a mi Dios-Luis Laguna

Una codetta es un término italiano en diminutivo que significa “colita” que un
proposito similar a la coda, pero en menor escala, concluyendo una seccion de una
obra en lugar de concluir la obra como un todo. Asi pues, presenta las secciones
de exposicion y recapitulacion de una pieza escrita tal como se presentan las
consideraciones conclusivas de la suite interpretada para la construccion de la
epistemologia de la oralidad tradicional en la educacion venezolana desde la estética
de la musica popular de Luis Laguna.

Aqui se describe el proceso de construccion de esta investigacion que se inicia con
el momento epistémico sustentado por las teorias con las que esta relacionada, con
los métodos y técnicas que permiten la obtencion y el andlisis de la informacién
fundamentada en los aportes de los actores sociales que permiten alcanzar los
propasitos planteados.

El proceso de construccién de una epistemologia de la oralidad tradicional en la
oralidad venezolana se abordd desde la reflexion de la informacién obtenida mediante
el intercambio de las experiencias esenciales, clara evidencia de lo que acontece en la
cotidianidad del que hacer musical y su relacion con los elementos tradicionales. Para
obtener respuesta a las expectaciones que se presentan en esta investigacion se
recurre a la informacién aportada por los actores sociales, donde se observa la
importancia que tiene la tradicion oral como elemento fundamental en la transmision
de conocimientos. Por este motivo se recurre al camino de la fenomenologia ya que el

propdsito es descubrir e interpretar los fendmenos que rodean la tradicion reflejada en
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la musica popular como fuente de transmision oral y la incidencia que esta tiene en el
proceso educativo.

En el transcurso de intercambio cultural y sus resultados en la conformacion de la
sociedad venezolana proveniente de los grupos étnicos que interactuaron para el
momento emergente de lo que hoy en dia conocemos como territorio venezolano,
estan presentes los aportes de cada uno de estos tres grupos étnicos, prehispanico,
hispanico y africano. Entendiendo que en todo proceso de conquista de nuevos
territorios, como fue el caso de Venezuela por parte de la corona espariola, existe la
imposicion de la cultura dominante sobre aquella cultura que pasa a ser dominada
(aculturacion), no obstante, en ese periodo de colonizacién surge el intercambio de
las propuestas culturales (transculturacién) de los grupos en interaccion
evidenciandose asi la complejidad cultural de esa sociedad emergente.

Ahora bien, esta fusion es la fuente originaria de las costumbres y tradiciones que
han permanecido en el tiempo a lo largo del territorio, configurando asi la
idiosincrasia del venezolano. En lo que concierne a la musica popular se evidencian
claras propuestas que permiten ver al trasluz las raices culturales de su proveniencia,
no solamente desde su estructura musical si no que su lirica expresa, en muchos
casos, un modo de vida.

Es el hecho educativo el encargado de transmitir y preservar los equivalentes
culturales de la sociedad lo que resulta imprescindible para desarrollar y fomentar la
identidad de la sociedad con su entorno, para poder lograr este objetivo es necesario
que las instituciones encargadas de la formacién de docentes consideren el abordaje
del estudio de la oralidad tradicional con el prop6sito de mantener la herencia cultural
que proviene de las generaciones anteriores. Esta convivencia entre la academia y lo
cotidiano se hace necesaria para la formacion de los principios identitarios y por ende
para la formacion de los nuevos ciudadanos.

La musica popular tradicional es, sin dudas, un importante vehiculo que permite
transmitir tradiciones y costumbres, es observable que en la Facultad de Ciencias de

la Educacion de la Universidad de Carabobo, especificamente Mencion Educacion
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Musical hay un notable desconocimiento de la cultura popular tradicional, esto se
debe a que muchos de los estudiantes cursantes de esta mencion provienen de
instituciones de formacion musical orientadas hacia el estudio y la ejecucion de la
musica académica, donde no tiene cabida lo popular y mucho menos lo tradicional.

El pensamiento eurocéntrico induce a los musicos académicos a pensar que los
compositores de gran renombre y con una formacion académica solida son los
referentes de mayor importancia que merecen ser estudiados, sin pensar que todo lo
académico proviene de lo popular. Es notorio el desconocimiento que se tiene de los
cultores populares, de la importancia que estos tienen en la conformacion del
conocimiento de las tradiciones que se transmiten de manera oral a través de la lirica
y de las propuestas musicales propias de las vivencias cotidianas.

Basandonos en los aportes que ofrece la obra musical de Luis Laguna a la musica
popular venezolana es importante destacar que existen caracteristicas que la hacen
susceptible de estudio por la riqueza de su armonia, de su ritmica, de su melodia y
de su lirica. También posee una apariencia musical sencilla que es en realidad
compleja y es tan variada que se pasea por distintos géneros. Fue un compositor muy
prolifico con un estilo propio lleno de armonizaciones modernas, pero sin dejar de
hacer sentir el ritmo y el giro melddico propio de nuestra musica popular. Fue un
hombre humilde y de alma sincera, que toma en sus 0jos y en su alma sensible, las
vibraciones y las pequefias cosas de nuestra vida diaria y no las devuelve en poesia
sencilla, pero llena de una extraordinaria verdad humana, criolla y poética.

De alli que en su musica se logren distinguir rasgos de tradicién oral, que
constituyen un gran aporte a la musica popular venezolana. Segin lo plantea
Gadamer (1993), al igual que en la experiencia del arte tenemos que ver con verdades
que superan esencialmente al ambito del conocimiento metodico, en el conjunto las
ciencias del espiritu ocurre analogamente que nuestra tradicion historica, si bien es
convertida en todas sus formas en objeto de investigacion habla también de lleno
desde su propia verdad. La experiencia de la tradicion histérica va fundamentalmente

mas alla de lo que en ella es investigable.
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De aqui que, la tradicion histérica no es sélo verdad o no verdad en el sentido en
el que decide la critica histérica; ella proporciona siempre verdad, una verdad en la
que hay que lograr participar, de alli que sea posible adentrarse en ella como
fendmeno y develar su esencia. De este modo aqui se hace comprensible el
fendmeno hermenéutico presente en la mdsica de Luis laguna en todo su alcance
partiendo de su esencia como arte y de la oralidad tradicional que en ella se arraiga.

De acuerdo a las entrevistas realizadas a los actores sociales (ver anexos) Hugo
Jiménez, William Alvarado y Felipe Izcaray, de acuerdo a la informacion obtenida en
el proceso de triangulacion, la practica del canto coral incide en la formacién integral
no solo de quienes participan como integrantes de estas agrupaciones polifonicas,
sino también para la audiencia en general, los coros incorporan dentro de su
repertorio obras, realizadas por compositores y arreglistas académicos, que proviene
de la transmisién oral y que estos compositores y arreglistas toman de los estratos
populares.

Ahora bien, sabemos que la practica coral se reduce a entornos particulares y que
su audiencia es también escasa por lo que no puede ser considerada como medio de
difusion masiva para dar respuesta a la necesidad existente de difundir la tradicion
oral con el propdésito de estudiar el conocimiento de la oralidad tradicional. Sin
embargo en mi experiencia como director de agrupaciones corales he observado que
pareciera gue a pesar de que en ocasiones los auditorios no tienen un alcance masivo
significativo, son mucho los espacios a los que llega la musica coral debido a la
multiplicidad de conciertos y presentaciones que realiza las agrupaciones corales.

Por otra parte, cuando la musica coral penetra como practica en el medio escolar
mediante docentes de musica que manejen el conocimiento de los equivalentes
culturales presentes en la masica popular venezolana, esta actuara como vehiculo
interviniente en la difusion de costumbres y valores en quienes la practiquen y en
quienes como auditorio tengan la posibilidad de escucharla.

Se sabe que existe en Venezuela un conglomerado de compositores populares y

académicos que se han dedicado a exaltar los contenidos que estan relacionados con
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la tradicion y de manera particular lo proveniente de la oralidad tradicional, sin
embargo se toma como referencia a Luis Laguna por su manera recurrente de incluir
dentro de su obra las costumbres y tradiciones, su lirica refleja una clara evolucion en
lo tradicional, en su letra sencilla con un alto contenido poético, tal y como lo
expresan los actores sociales y se refleja en las partituras incluidas en los anexos, se
percibe su identificacion con los valores del pais.

De acuerdo a mi interpretacion de lo expresado por o0s actores sociales es
necesario concebir a Laguna como clara referencia de lo necesario que es para los
estudiosos de la musica, lo que él representa en la evolucion de la musica venezolana.
Sus propuestas en la creacion y desarrollo de la armonia son una nueva tendencia en
la manera de componer, lo cual permite que se pueda decir que hay un antes y un
después de Luis Laguna en nuestra musica ya que ejerce una gran influencia en los
nuevos compositores fomentando un cambio en la manera de hacer composiciones,
claro est conservando su esencia.

Podemos destacar que, de acuerdo a lo aportado por nuestros actores sociales, se
interpreta que la conjugacion entre la oralidad tradicional y la musica popular son un
referente de la expresion del modo de vida de una sociedad inmersa en una época
impregnada de cotidianidad donde la interaccion de sus integrantes era de forma
directa sin la intervencion de recursos tecnoldgicos como los usados en esta era
global, este contacto directo hace posible desde la mirada axioldgica la conformacion
y fortalecimiento de los valores que hoy escapan de la formacion de nuestra juventud.

De tal manera que la musica popular y en particular la obra de Luis Laguna pasa a
ser un referente obligatorio para ser usado en el hecho educativo de las instituciones
gue forman educadores musicales, en nuestro caso particular la Mencién Educacién
Musical de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Carabobo,
estos Licenciados en Educacion con esa especializacion seran los encargados de
transmitir en todos los niveles y espacios del sistema educativo bien sea en
preescolar, basica, universitaria e incluso especializada como conservatorios Yy

escuelas de musica donde ejerzan, la importancia que tiene el conocimiento de la

126



oralidad tradicional a través de la mdsica popular en la formacién integral, en el
fortalecimiento de la identidad y los valores de los nuevos ciudadanos.

En la masica de Luis Laguna se destacan muchos rasgos de autenticidad y
tradicion, pues en su lirica se reflejan las realidades y tradiciones de los pueblos.
Ejemplos de ello son los merengues golosinas criollas, centavito de navidad y un
heladero con clase de Luis Laguna. En todos ellos, se evoca la cotidianeidad de la
Venezuela de los afios sesenta. La obra de Laguna también promueve el
reforzamiento de la identidad nacional y las costumbres pasadas, por lo que es una
valiosa herramienta de resistencia de las culturas populares que se encuentran
depositadas en la memoria colectiva de los pueblos, sin perder ninguno de sus
elementos.

Por lo tanto, si se desea contribuir con el mantenimiento y preservacion de las
tradiciones venezolanas es necesario apropiarse la propuesta de Laguna, heredar su
estilo musical, su lirica que narra los elementos tradicionales y potenciar su
interpretacion y promocién en todos los espacios sociales, especialmente en el campo
educativo.

Mediante el analisis hermenéutico se tiene que, la obra Luis Laguna reafirma la
memoria filoséfica de la cotidianeidad, de la cultura popular venezolana y de su
entorno; ya que reactiva la herencia y la mantiene viva; quienes se involucran con su
mausica se inscriben dentro del estilo de sus estructuras armonicas, constituyéndose
asi una escuela o tendencia muy particular. Se constituye entonces, en la
reafirmacion de lo cotidiano y la exhortacion de la identidad local a través de su
lirica, por lo tanto, es de gran valor para la educacién, emplear la obra de este
compositor como elemento de arraigo e identidad regional y nacional.

Uno de los aspectos mas importantes de la musica de Luis Laguna que nos lleva
hacia una valoracion estética de la musica popular, es el uso reiterado de la sincopa
en sus composiciones. Esto ha dado un caracter Unico a la musica venezolana, la
hace deseable y dificil de interpretar por aquellos quienes no han nacido en estas

tierras y que no han tenido contacto con nuestra musica. De hecho, su estilo, aunque
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aprendido de forma autodidacta, es reconocido como una escuela, musicalmente
hablando.

Al tomar como referente a Luis Laguna y a lo que las letras de sus canciones
significan, es posible alcanzar una verdadera interpretacion estética de la musica
popular venezolana. En sus obras se evidencia la idea de un pasado, un presente y un
futuro en comun, reafirmacion de la identidad y reconocimiento de la
autodeterminacion como pueblo que reconoce su lugar de procedencia con vinculos
originales y elementos criticos que apoyan intereses comunes.

Una recomendacion que emerge de esta tesis, es que el conocimiento de la
oralidad en la educacion venezolana a través de la musica como ente de la cultura
popular tradicional, se tome en cuenta en asignaturas del tronco comun en todas las
menciones que conforman la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad
de Carabobo, asi como en las otras instituciones encargadas de la formacion de
docentes, siendo esta una manera de preservar el sentido identitario del venezolano,
tan necesario en este momento histérico que nos ha tocado vivir en la Venezuela
contemporanea.

Es importante destacar que si el docente tiene conocimiento de este fendmeno sera
un agente multiplicador del conocimiento popular tradicional, por lo que la musica
debe ser un eje integrador fundamental contemplado en el sistema educativo. Es
necesario considerar también que existen muchas otras propuestas provenientes de la
oralidad tradicional que no han sido estudiadas y que son motivo de posibles objetos
de estudio abordados desde la fenomenologia.

A manera de reflexion considerando las observaciones hechas en el transcurso de
la investigacion ahora se traducen en evidencias para luego convertirse en una
realidad tangible. Esta experiencia en la fenomenologica hermenéutica tuvo como
propésito la interpretacion de los fendmenos relacionados con el conocimiento de la
oralidad tradicional y su importancia en la educacion, a través de las partituras

analizadas, las entrevistas realizadas a los actores sociales y mi vivencia como musico
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ejecutante, director coral y docente de la Catedra de Pedagogia Musical de la FACE-
uUC.

Entendemos entonces que la cultura popular tradicional es aquella que proviene de
la interaccién de individuos o grupos de individuos que cohabitan en un espacio
comun donde existen propuestas culturales heterogéneas debido a la proveniencia de
diferentes enclaves que, obviamente, tienen diferentes modos de vida pero que al
amalgamarse generan una propuesta cultural comun que se mantiene en un tiempo y
en un espacio lo cual lo hace tradicional a través de su permanencia.

Ahora bien, esa cultura popular tradicional esta representada en muchos casos por
manifestaciones y expresiones folkldricas las cuales deben su permanencia y
trascendencia a la transmision de conocimiento mediante el uso de la oralidad como
forma comunicativa, entendiendo que la oralidad no abarca solamente el uso de la
palabra si no que involucra también la comunicacion gestual y corporal de quien
propaga la informacion, hacemos alusion en nuestro caso particular al lenguaje
hablado cuando nos referimos a la lirica de la obra analizada y al lenguaje musical
cuando hablamos de la estructura de la propuesta analizada.

De manera que, mediante la oralidad logramos conocer las costumbres
tradicionales que se originan en los diferentes entornos del territorio nacional,
costumbres que nos describen hechos de caracter religioso, gastronomia y vocablos
que se encuentran en desuso, que pertenecen a epocas pasadas y por lo tanto son
ajenos al conocimiento de las nuevas generaciones. La oralidad tradicional es una
fuente inagotable de informacion que promueve y fortalece los valores, y de
convivencia necesaria para la interrelacién comunicacional en una sociedad que cada
dia se ve amenazada por el uso de recursos tecnoldgicos, ésta promueve la
subsistencia de hechos que conducen al fortalecimiento del ser identitario que
conecta al hombre con su entorno.

De aqui la importancia que tiene la recurrencia a la tradicién oral para su
aplicacion en el hecho educativo a través de la musica popular tiene un impacto

efectivo tanto por su lirica como también por su estructura armonica, tal y como

129



aflora en lo expuesto por los actores sociales. Se recomienda que su estudio sea

incluido con mayor profundidad en los programas de educacion musical para que por

medio de nuestros egresados, estos conocimientos lleguen a todos los niveles del

sistema educativo.

Estas consideraciones de la codetta no representan el fin de la obra como un todo,

sino mas bien una funcién inconclusa, que si bien dio respuestas a los supuestos

iniciales y a las intencionalidades, aumenta mi angustia mi lenta agonia ante las

interrogantes, dudas e inquietudes que generaron, lo cual permite, a futuro, seguir

profundizando y actualizando este estudio y el desarrollo de la tesis dada. De ahi a

éstas y otras circunstancias, dejo las siguientes interrogantes planteadas:

¢Cémo se describe la estética de la musica popular de otros compositores
como fendbmeno promotor de tradiciones en la educacion venezolana?
¢Cudles son los aspectos de la musica popular de otros compositores
asociados al constructo masica y oralidad en el contexto del mundo popular
tradicional?

¢Cuales son los alcances de la tradicion oral desde la interpretacion estética de
la musica popular de otros compositores como forjadores de tradiciones y
costumbres?

¢De qué manera se interpreta la oralidad tradicional desde la perspectiva
estética de la musica popular latinoamericana?

¢Qué aportes estéticos ofrece la obra musical de Luis Laguna a la musica
popular latinoamericana?

¢Cudles son las posibilidades de transferibilidad de la construccion de la
epistemologia de la oralidad tradicional en la educacion venezolana desde la
estética de la musica popular de otros compositores?

¢Cuales serian los alcances de la epistemologia de la oralidad tradicional en la

educacion latinoamericana desde la estética de la musica popular?
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ANEXO A
ENTREVISTA 1

Cuadro 3. Protocolo de entrevista

Fecha: 31/01/2014

Lugar: Sede Coral FaCE, ubicada en
el 2do piso de la FaCE, Universidad de

Carabobo, Campus Barbula.

Hora de inicio: 11:30 am.

Hora de finalizacion: 11:43 am.

Informante: Maestro Hugo Lino Giménez

Caracterizacion del informante:

Topicos de la entrevista: Oralidad en el Canto Coral-Estética de la musica popular-

Trascendencia del Canto Coral en la Educacién Musical, Estructura musical de las

obras de Luis Laguna

Leyenda

DC: Dialogo Constructivo

R: Impresiones relevantes del didlogo constructivo

I:1laciones emergentes del didlogo constructivo

P: Procedencia o ubicacion en el texto oral del didlogo constructivo

Cuadro 4. Procesamiento de la entrevista 1

N° Dialogo constructivo(DC) Impresiones relevantes(IR)
¢Como entiende usted la oralidad que se transmite en el canto coral en Venezuela?

1 H: Bueno, la tradicion oral gue se transmite en el canto | Tradicion oral en el canto

2 coral en Venezuela estd representado, digamos, por | coral.

3 compositores y arreglistas muy puntuales, bueno en este | Compositores y arreglistas

4 caso, la semana pasada hablabamos de Luis Laguna, pero

5 también podemos nombrar a arreglistas que se preocuparon

6 por este asunto_de la recopilacién y de integrar al repertorio | Composiciones de muisica

7 coral musica popular, ahorita se habla mucho de eso, tu | popular.

8 sabes, no? Que lo académico, como si fuera algo nuevo, no | Vigencia de la musica

9 es algo nuevo; ya Sojo, ya Bor, ya_el maestro Sauce se | académica.

10 habian encargado de esas cosas, entonces van a los pueblos,

11 entrevistan a gente como Luis Mariano Rivera, entrevistan | Compositores académicos

12 a gente 0 se enteran, pues, de alguna maneraconocen la | en la masica popular.

13 produccion de estos  compositores populares | Conocimiento de

14 tradicionalistas, si, gue son del pueblo y hacen esta | producciones populares.

15 recopilacion de obras que por supuesto al provenir de este | Recopilacion de obras
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16
17
18
19
20
21
22
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
4
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60
61
62
63
64
65
66
67

tipo de compositores que son gente del pueblo, que tu
sabes, se echan palos, van al sitio, van a las fiestas y_maneja
una cantidad de refranes, de, de cultura, de conocimiento,
eh, popular transmitido oralmente, entonces lo refleja en
sus _composiciones. Una vez que esto pasa asi y, 0 sea,
entonces viene el arreglista o viene el director coral o viene
el compositor que incorpora estas, estas obras al repertorio
coral, este, funge como multiplicador, porgue estamos
hablando de un coro, pues por lo menos, imaginate
dieciséis personas, veinte personas que cada vez se estan
renovando o el coro estd creciendo y cada...., y suma a
todo esto la proyeccién que tiene cuando el coro graba
discos, cuando se presenta en publico, entonces comienzas
tu a escuchar dentro de la lirica, de la, de estas obras, frases
de la época, no sé, de repente, fijate tu en Un Heladero Con
Clase, verdad? Feliz/viene el heladero/ y tu comienzas a ver
una cantidad de cosas gue de repente hoy en dia no se ve,
que no existen, la pifia, como es? Feliz/ viene el heladero/
la pifia_sabrosa/da por un real/ a mi_me lo da de coco
sabroso/ vy el de mantecado exquisito/ gue es pa mi_ mama/,
mira, las, hay una conexioén entre la tradicién y la familia, el
amor; hay una cantidad de conceptos alli que los esta
manifestando el compositor, entonces, en este sentido la
...., digamos que hay una responsabilidad,hay un peso, hay
una importancia del contenido oral tradicional venezolano
gue estd representado, gue estd multiplicado o0 que esta
difundido por los coros, hay otra cosa por ahi, por ejemplo
fijate, como es que es? Me fui para Nueva York, ;cOmo es?
Esa se llama, el norte es una quimera; como fuete de arriar
pavo/ el norte es una quimera/ que atrocidad/ y dicen que
allda se vive/ como un pachd/, pachd, tu agarras estos
chamos de ahorita y le dice, un pachd, no saben, ¢verdad?,
entonces bueno, porque de repente la, es una cuestién o asi
como, como el norte es una quimera, también hay, ¢c6mo
se llama? Pregones zulianos, en donde se manifiestan una
cantidad de cosas que quizas se han perdido en el tiempo y
gue forman parte de nuestra identidad, de una identidad
guiza que, claro porgue, bueno Venezuela ha evolucionado,
¢verdad? Y hemos ido de lo rural hacia lo cosmopolita,
hacia lo, ¢tu sabes? Hacia lo citadino, pero yo pienso que
esas cosa no deben perderse y 10s coros cumplen una gran
funcién en eso, en mantener un conocimiento del origen y
de nuestras raices, estos jovenes cuando participan en los
coros y cantan y oyen estas palabras, mire profesor, que
significa esto? Ah y van encadenando una cantidad de
cosas que a la final terminan, ayudan a definir su
sentimiento _hacia sus congéneres y su..., como
venezolanos y que tanta falta hace ahorita estimular eso,
gue te veas a ti mismo en los demas, gue no te veas como
gue yo soy de un_sitio, bueno, que los viejos son los viejos,
que no saben nada y yo me las se todas, ¢no? Tipico eso;

populares.

Transmisién oral de lo
popular.

Conocimiento popular en las
composiciones.

Obras populares en el
repertorio coral.

Promocién del conocimiento
popular.

Promocién de la cultura.
Frases y expresiones de una
época.

Presencia de costumbres de
antafio

Referencia a la cotidianidad
Exaltacion de valores
familiares

Manifestacion de
Costumbres y valores
expresados en el canto coral

Uso de lenguaje metaférico
Presencia de vocablos en
desuso.

Elementos identitarios
Preservacion de nuestras
raices.

Evolucion de lo rural a lo
cosmopolita

Conocimiento de la
semantica mediante elcanto
coral.

Identificacion hacia sus
congeéneres.

Respeto por los saberes.
Aporte en la formacion
integral

Aporte a la adquisicion de
nuevos conocimientos.
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68 entonces yo pienso que el coro hace una, un aporte muy
69 importante en cuanto a la formacién de los jovenes y de
70 uno el adulto también, pues, cada veznos vamos enterando
71 de cosas nuevas.

¢Cual es su apreciacion de la estética de la musica de

Luis Laguna?
72 HI: Ah muy bella, la poesia. En, en su época, hay como una | Poesia bella.
73 evolucién de la musica tradicional, se hace como mas
74 poética, no, se hace como mas sublime la cuestion, como
75 mas pinto... mas elaboradita, pues, ¢no? Por ejemplo, hay | Evolucion de la mUsica
76 cosas que son anteriores, creo que son anteriores, por | tradicional
77 ejemplo hay un tema llanero, por ejemplo, creo: mayo se
78 cubre de verde/ mayo se cubre de verde/ vy de lirios
79 sabaneros/ y vuelve la garza blanca/ v vuelve la garza | Musica elaborada
80 blanca/ junto con los aguaceros/.Una imagen hermosa,
81 poética, pero de repente tu revisas la cuestion de la mdsica | Imagen poética y sublime de
82 y de la letra de Luis Laguna,ves como_no solamente se | la musica
83 gueda en ese la-ra, la-ra, como lo haria en este caso en este
84 pasaje que acabo de cantar, sino que hace otros giros. Yo | Nuevas tendencias de la
85 no sé si Luis Laguna, de verdad lo desconozco si tuvo | mdsica
86 estudios académicos realmente, que creo gue no, no, pero
87 tuvo cercania con buena mdusica, ves?Con gente que hacia | Influencia por las nuevas
88 musica elaborada, musica de cierta calidad y se fue, | creaciones.
89 digamos que se fue curtiendo de eso y entonces genera,
90 hace una propuesta nueva, distinta, elegante, que, no es
91 Unica de él, pues, en este caso, pero porque era, como te | Alusion a lo tradicional.
92 digo creo que era la corriente del momento, pues, en la
93 musica venezolana, roméntica, este, aludiendo a lo | Poesia alusiva a lo
94 tradicional sin ser barroca, pues, rebuscada, enredada. Una | tradicional
95 cuestién diafana, pero sumamente hermosa. Eso es lo que
97 yo creo con respecto a la estética de la_musica de Luis
98 Laguna, si con poquitas, con mas_cosas elementales,
99 sencillas logra decir o logra descubrir poéticamente y de
100 una manera muy bonita, lo tradicional, digamos, lo nuestro,
101 pues, un heladero con clase, verdad?
102 HL- Si, lo que yo he conocido de Luis Laguna, no me
103 parece, 0 sea, es que una de las cosas maravillosas de, que | Composicion compleja
104 yo veo dentro de él, es que dentro de lo sencillo hace una
105 cosa espectacular, no es nada, tu no vas a conseguir una
106 cosa que lleve ahi, el veneno se lo pone es el arreglista, que
107 tu le das a cualquier arreglista los pollitos dicen y lo
108 envenena y lo convierte en otra cosa, no estoy
109 menospreciando eso, sino que lo que estoy es destacando | Encadenamiento arménico
110 que Lagunacon un encadenamiento armonico, tradicional, | tradicional
111 sin_muchas luces, verdad? Logra una tension, logra una
112 tensién tanto melddica como en las secuencias arménicas | Tension melédicay
113 que el pensaria en aquel momento, logra una tension | armonica
114 importante, o sea, tiene un manejo de las cadencias y del | Manejo de cadencias.
115 giro melddico tan elegante, tan bonito y que entonces te | Giro melddico elegante.
116 atrapa v luego te suelta, no?Una cosa fuera de serie, ti ves | Afinidad entre la musica y el
117 el arreglo de Un heladero con clase de Modesta, ésa es | oyente.
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118 otra maestra en eso pues, ella_con un arreglo sencillo, sin | Sencillez  acentuada en
119 muchas cosas lograba hacer, oye, una cosa maravillosa, no? | arreglos

120 Y logra estar en esta obra de Luis, todos estos giros, no se | Arreglos que mantienen
121 divorcia de la cuestion, pues. Entonces eso me parece lo | esenciay giros.

122 mejor de él, que con unas cosas elementales, sencillas, sin,

123 sin muchas luces, sin mucha exageracion da en el clavo y te

124 atrapa y te atrapa, te captura, te tiene ahi, eso es lo que es. Sencillez atractiva

125 HL: Bueno, yo creo que lo que dije, lo que comente en

126 estos dos puntos anteriores se fusiona aqui, verdad? En el

127 caso de Luis Laguna, pues, hace mano, echa mano a su | Conocimiento del saber
128 conocimiento del saber popular del heladero, de, c6mo se | popular.

129 Ilama la otra?, este, hay otra que no recuerdo ahorita que

130 me parece muy, bueno, recurre a estas cosas que son de la | Recurrencia ala

131 cotidianidad del momento y las trae, las convierte en | cotidianidad.

132 musica y por supuesto en cuanto 10s coros van asumiendo

133 todos los arreglos gue hicieron los compositores, los | Promocién mediante el
134 arreglistas, pues, que se fijaron en su trabajo, en la calidad | canto coral.

135 de su trabajo, pues, los participantes de ellos se van | Reconocimiento de
136 alimentado de una cantidad de cosas que a lo mejor hasta | compositores académicos
137 ya desaparecieron, gue son dificil de ver y que son, tiene | Evocacion del pasado.
138 otra mirada; no es lo mismo el helado EFE que el heladero | Apreciacién de las

139 del que habla Luis Laguna, no es igual el helado, tu sabes, | costumbres

140 que lo compras porgue es el mejor, el magnum, que por que

141 no se gqué cosa, el magnum, la marca, que el helado del que

142 habla Luis Laguna, porque el helado del que habla Luis

143 Laguna es un helado espiritual, es un helado que estd | Valorizacion del pasado
144 enraizado de quienes vivimos esa época, en cambio el

145 helado de ahorita, tal vez se llegue a convertir en lo mismo,

146 verdad? Pero todavia no lo es y definitivamente es para

147 hacer real y es para que la gente compre y bueno, sin te

148 hizo bien, te hizo bien y si no te hizo bien no te hizo bien.

149 Creo que por ahi va girando la cosa, entonces, eh, la

150 oralidad tradicional dentro del coro va ayudando a que | Importancia de la oralidad
151 hagamos, a que hagamos de nuestros jévenes y de nuestros | tradicional

152 adultos también, de los que participan de los coros, mejores | Fortalecimiento de los
153 ciudadanos, mejores seres humanos, estimula el espiritu, | valores humanos

154 estimula la empatia con otras cosas, que hay que estimular

155 mucho eso, Henry, la empatia, y los coros para mi, ese, ese

156 trabajo esesencial para eso, esa empatia, a través de la | Empatia a través de la
157 oralidad, a través de las liricas, de lo que se escribe, de lo | oralidad.

158 que se hace, se hace mucho ejercicio de eso, no. De cara al

159 viento/ saldremos al camino/ con ansias a buscar/ la

160 claridad del sol/ velero inmenso/ con mastiles de grito/

161 nuestra alma juvenil/ florecerd en cancion/. Eso se llama?

162 Marcha de la creacién de Carrefio, el Maestro Inocente,

163 bueno, quizés esta no tiene que ver con la tradicién oral | Reforzamiento de los
164 popular, pero encierra un sentido, asi como la hace también | valores y la moral

165 la musica popular, apunta hacia valores positivos, hacia la

166 moralidad, la otra vez creo que conversabamos de algo que

167 lei que decia que la practica y el discurso, pues, que se | Practicas folkléricas
168 entabla dentro de las practicas folkléricas o populares y
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169 que estd impregnada, por supuesto en estas canciones de las | Implica moral y ética

170 que estamos hablando, genera un modo de comportarse, un

171 modo de ser; implica una moral y una ética, ves? Entonces

172 yo creo que por ahi va la cosa con los coros, pues, y esa es | Trascendencia mediante la
173 la importancia o una de las cosas importantes que | practica coral

174 consequimos con la practica coral en cuanto a la

175 trascendencia de la oralidad tradicional.

IMPRESIONES RELEVANTES EMERGENTES A PARTIR DEL
TESTIMONIO PRIMARIO DE APROXIMACION HACIA LA
INTERPRETACION ESTETICA DE LA MUSICA POPULAR EN LA
ENTREVISTA 1

1-. TRADICION

Tradicion oral en el canto coral. (DC1IR1)
Promocidn del conocimiento popular. (DC261R26)
Promocion de la cultura. (DC28I1R28)

Presencia de costumbres de antafio. (DC31IR31)
Presencia de vocablos en desuso. (DC45IR45)
Preservacion de nuestras raices. (DC481R48)
Alusion a lo tradicional. (DC68IR68)

Poesia alusiva a lo tradicional. (DC87IR87)
Arreglos que mantienen esencia y giros. (DC112I1R112)
Conocimiento del saber popular. (DC119IR119)
Evocacion del pasado. (DC1281R128)

Practicas folkloricas. (DC158IR158)

2-.REALIDAD

Reflejo del conocimiento popular en las composiciones. (DC121R12)
Referencia a la cotidianidad. (DC34I1R34)

Elementos identitarios. (DC47IR47)

Evolucion de lo rural a lo cosmopolita. (DC52IR52)
Identificacion hacia sus congéneres. (DC591R59)

Afinidad entre la musica y el oyente. (DC108IR108)
Recurrencia a la cotidianidad. (DC122IR122)

Promocién mediante el canto coral. (DC1241R124)
Reconocimiento de compositores acadéemicos. (DC1261R126)
Trascendencia mediante la préactica coral. (DC1621R162)

3-.ESTETICA
Uso de lenguaje metaforico. (DC441R44)
Poesia bella. (DC68IR68)
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Musica elaborada. (DC75IR75)

Imagen poética y sublime de la musica. (DC771R77)
Composicion compleja. (DC96IR96)

Encadenamiento armonico tradicional. (DC102IR102)
Tension melddica y arménica. (DC105IR105)

Manejo de cadencias. (DC1061R106)

Giro melddico elegante. (DC1071R107)

Sencillez acentuada en arreglos. (DC1101R110)
Sencillez atractiva. (DC115IR115)

4- ARTISTICIDAD

Compositores y arreglistas caracteristicos (DC2IR2)
Composiciones de musica popular. (DC6IR6)

Vigencia de la musica académica. (DC8IR8)

Compositores académicos en la masica popular. (DC111R11)
Conocimiento de producciones populares. (DC13IR13)
Recopilacion de obras populares. (DC14IR14)

Evolucion de la musica tradicional. (DC711R71)

Influencia por las nuevas creaciones. (DC83IR83)

5-. VALORES

Exaltacién de valores familiares. (DC35IR35)

Costumbres y valores expresados en el canto coral. (DC37I1R37)
Manifestacion de los valores. (DC92IR92)

Fortalecimiento de los valores humanos. (DC133IR133)
Reforzamiento de los valores y la moral. (DC153IR153)
Implica moral y ética. (DC159IR159)

Valoracion del pasado. (DC351IR3511351P351)

6-.EDUCACION

Obras populares en el repertorio coral. (DC22IR22)
Conocimiento de la semantica mediante el canto coral. (DC55IR55)
Respeto por los saberes. (DC611R61)

Aporte en la formacion integral. (DC621R62)

Aporte a la adquisicion de nuevos conocimientos. (DC641R64)
Nuevas tendencias de la musica. (DC80IR80

7-.ORALIDAD

Transmision oral de lo popular. (DC18IR18)

Frases y expresiones de una época. (DC291R29)

Importancia de la oralidad tradicional. (DC1401R140)

Empatia a través de la oralidad. (DC1461R146)
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ANEXO B

ENTREVISTA 2

Cuadro 5. Protocolo de Entrevista 2

Fecha:18/06/2014

Lugar: Sede Coral FaCE, ubicada en
el 2do piso de la FaCE, Universidad de

Carabobo, Campus Barbula.

Hora de inicio: 8:43am.

Hora de finalizacion: 8:43 am.

Informante: Maestro Willian Alvarado

Caracterizacion del informante:

obras de Luis Laguna

Topicos de la entrevista: Oralidad en el Canto Coral-Estética de la musica popular-
Trascendencia del Canto Coral en la Educacién Musical, Estructura musical de las

Leyenda

DC: Dialogo Constructivo

I:1laciones emergentes del dialogo constructivo

R: Impresiones relevantes del didlogo constructivo

P: Procedencia o ubicacion en el texto oral del didlogo constructivo

Cuadro 6. Procesamiento de la Entrevista 2

NO

Diélogo constructivo
(BC)

Impresiones relevantes

¢ Como entiende usted la oralidad tradicional que se transmite en el canto

coral en Venezuela?

PP O0O~NOOITA, WN B

= O

WA: Por supuesto en el canto coral vy
especificamente en Venezuela, este, hay
muchas tradiciones que se han introducido, o
han sido tomadas para hacer mdusica coral,
este, de la materia del folklore, creo que se
hablan de las tradiciones ;,cémo se llama?
elementos, manifestaciones, manifestaciones,
exacto, Yy eso ha sido llevado, por lo menos
ponte tu, cuando hablamos del canto para
cazar culebras, gue es una tradicién oriental,
tengo entendido, y que, de nuevo, por el

Presencia de tradiciones en el canto coral

Obras provenientes de manifestaciones.
Cantos de la tradicion

Relacion de Compositores con la cultura
popular.
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12 trabajo de gente, de compositores venezolanos
13 que estan de alguna manera relacionados con | Cultura popular en el canto coral.
14 esta cultura popular, entonces han sido
15 llevados al canto coral, este y bueno, entiendo
16 gue han hecho lo correcto, de hecho, como te | Musica folklérica en el canto coral.
17 dije, la culebra como el pajaro guarandol, este,
18 el chiriguare, que de nuevo, no sé si existen
19 arreglos, pero me imagino, este yque_ha sido, | Musica  folklérica con  estructura
20 digamos__ revestidas de una estructura | académica.
21 académica, una estructura con fundamento
22 académico, gue se ha transmitido en el canto | Adaptacion de la musica folklorica
24 coral, que curiosamente tal vez_ya no se hace
25 manifiesta de la manera original, sino que tal
26 vez, la gente, tal vez ha llegado a conocerla,
27 por lo menos en mi caso, que estamos
28 hablando de esta de la culebra, yo no conocia
29 eso antes, la conoci a través del canto | Transmision de tradicion oral
30 coral,entonces me parece que_a través del
31 canto coral se ha tenido una influencia
32 muypositiva _en la transmisién de las
33 tradiciones orales venezolanas.
34 De aqui se da la influencia de los coros.
2
34 WA- Para mi la, ahora mismo estaba
35 conversando sobre la creacién musical y de - . .

] Y - Creacion musical atractiva.
36 qué depende una composicién musical, que
37 puede ser desde una obra sinfonica, pero
38 también puede ser una cancion popular, es
39 una cosa que a mi siempre me ha llamado la
40 atencién, porque, bueno, apartandome un
41 poquito de Luis Laguna, pero hay muchas
42 canciones venezolanas, mucha cancién de la
43 tradicién venezolana gue han llegado a ser
44 muy populares, muy exitosas, gue al momento
45 de tu analizarlas bajo la lupa del desarrollo
46 melédico o del desarrollo arménico o del
47 mismo mensaje poeético, te das cuenta gue no
48 tiene mucho valor, pero hay un misterio en
49 cuanto a la creacion musical,. Que es que a
50 pesar de que no sea estéticamente correcto, | Estética particular
51 dio gamos, digamos, bajo los pardmetros que
52 se estudian en el mundo de la mdsica, tienen
53 éxito y se hacen populares, algunas veces se
54 puede atribuir eso a quien la interpreta, pero
55 otras veces simplemente es que hay canciones . .

. . Poemas y canciones atractivas

56 que... te pongo un ejemplo, un ejemplo que
57 no es de Luis Laguna precisamente, como
58 Viajera del Rio que es un poema muy bonito,
59 verdad?Pero que musicalmente no es, no tiene
60 nada en especial y sin embargo es una cancion
61 muy atractiva, tal vez, tal vez no sea el mejor
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62
63
64
65
66
67
68
69
70
71
72
73
74
75
76
77
78
79
80
81
82
83
84
85
86
87

ejemplo porque realmente tanto el poema
cémo la masica es bonita, pero hay, como por
ejemplo, La Media Luna Andina, a mi es una
canciéon que siempre me ha llamado la
atencién, porque la gente la aprecia mucho y
Yo no le consigo, este, mayor encanto, mas
que tal vez en el, en quien la interpreta, si la
interpreta _bien entonces a uno  llega a
gustarle, en cuanto a Luis Laguna, yo creo gue
s _un _compositor de la musica popular
venezolana con una particularidad, este,
estética, como estas preguntando, muy, muy
ah personal y que, tal vez, de nuevo, cuando
yo conoci_las canciones de Luis Laguna todas
tenian cierta variedad y cierta belleza, que
luego hacia sus Ultimas composiciones y de
nuevo, me parece gue es un fenémeno que
puede suceder con frecuencia ___en
compositores, yo senti que no era la misma
libertad de expresiéon ni_melddicamente, ni
poéticamente, de nuevo, esa es una opinién
muy personal, pero me parece que Sus
primeras canciones, este, eran mucho mas mas
atractivas que las segundas, ahora, de nuevo,
son del gusto de mucha, mucha gente. Yo creo
que es aceptado Luis Laguna

El éxito de una cancién es atribuible al
intérprete

Variedad y belleza

Cambios en la expresion melddica y
poética

Poesia atractiva

88
89
90
91
92
93
94
95
96
97
98
99
100
101
102
103
104
105
106
107
108
109
110
111

WA: Bueno, justamente, ahi lo mismo que te
dije, yo fui muy, realmente en lo que te dije
anteriormente, hay van marcadas las dos
cosas, habia en las canciones de la primera
época, este, yo me imagino que incluso, bueno
de nuevo, voy a decir una cosa que tal vez
suene como una barbaridad, pero hay una
ingenuidad natural de un ser, este, joven, de
un_creador jovenque, este digo, te hace
escribir unos poemas tal vez mas roméanticos,
tal vez de un sentimiento diferente por
precisamente la juventud, que a medida que
uno va avanzando en la vida, pues,
obviamente esta visién varia y a pesar de que
un_compositor 0 un creador sea de cualquier
género obviamente. Justamente en este
momento estaba hablando de un compositor
venezolano que se llama Ricardo Taurel, que
una de las caracteristicas que yo le atribuyo a
él, es que él mantuvo una ingenuidad durante
toda su obra, o la mantiene porgue aun esta
vivo, de hacer musica; a pesar de que él es
ingeniero electro acustico, a pesar de que
estudio piano, a pesar de que estudié musica

Ingenuidad natural de creador

Poemas romanticos

Cambios de parametros.

Ingenuidad en la obra.

Tendencias sencillas.
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112 concreta, a_pesar de que estaba muy bien

113 formado académicamente, de, sus canciones

114 tienen una tendencia a ser como infantiles

115 todas, a ser muy sencillas, muy simples, muy

116 de nifio, esto te lo digo en contraste con lo que | Variacion en la lirica.
117 te estoy diciendo que yo pienso que a medida

118 que el compositor, en este caso Luis Laguna, | Identificacion con canciones populares
119 va_avanzando en su edad , su gusto por el

120 romanticismo poético va variando y de nuevo, | Obras de épocas anteriores.
121 no es que, No es gue yo critique sus Ultimos

122 poemas 0 sus Ultimas canciones, sino que me

123 llamaban maés la atencién y me gustaban mis

124 las  primeras. De la primera época

125 simplemente. Tal vez sea por el momento en | Promocion a través de intérpretes
126 gue yo las conoci, también joven, entiendes?

127 Obviamente ti te identificabas, en el caso del

128 maestro Laguna, Yo conoci sus canciones por

129 primera vez, de primera oida, de la voz de

130 Jesls Sevillano, que en mi momento de

131 juventud era una referencia importante y uno

132 siempre prestaba atencién a las cosa que

133 grababa Sevillano porque se consequian cosas

134 novedosas, no, de canciones que a pesar de

135 gue fueran canciones viejas, este, eran

136 desconocidas y Sevillano las, las trajo al

137 presente y las hizo escuchar y entonces de

138 esas primeras canciones gue grabd Sevillano | Afinidad con la musica
139 de Laguna, pues entonces uno se relacionaba

140 mucho, yo me relacionaba mucho porque eran

141 las canciones que uno también, entonces luego

142 interpretaba en serenatas y en reuniones Yy tal,

143 entonces habia como una afinidad de,

144 precisamente por mi juventud que obviamente

145 el sefior Laguna era mayor gue yo,pero, eh la

146 juventud de ese momento, también medio

147 romantico que uno tiene, también medio

148 ingenuo, le hacia sentir unas canciones mas

149 relacionadas con uno.

150 WA- Mira, yo creo que dandole el valor que

151 ya dijimos a la oralidad, la importancia de

152 transmitir es, una vez mas, cuando uno habla

153 de... yo me imagino que cuando uno habla de | Conocimiento a través de la oralidad.
154 oralidad habla de esas cosa que se escuchan y

155 gue se aprenden de oidas ;no? Que uno, una

156 cancién de cuna gue le ensefio a uno su madre

157 0 que invento la madre de uno para, para | Transmision oral
158 cantar y entonces_uno se la aprendi6, eso_no

159 necesariamente estd plasmado en ninguna

160 partitura, ni_en ninguna composicién formal,

161 entonces de alli que la importancia de la

162 oralidad, de aprenderlas dé oida e
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163
164
165
166
167
168
169
170
171
172
173
174
175
176
177
178
179
180
181
182
183
184
185
186
187
188
189
190
191
192
193
194
195
196
197
198
199
200
201
202
203
204
205
206
207
208
209
210
211
212
213

interpretarlas luego para que sean escuchadas
por otras personas, obviamente como ya te
mencioné  antes, cuando estas obras son
llevadas entonces a un arreglo coral, ya
guedan plasmadas en una partitura, ya cobran,
tienen absolutamente otro,otro nivel de, de
¢(cbmo llamamos?, de, de documento va
grafico y gue permite, obviamente, trascender
por mas tiempo, porque, si bien, digamos,
cuando uno habla por lo menos del trabajo
hecho por el investigador, eh Ramén y Rivera
e Isabel Aretz con sus investigaciones, con sus
grabaciones de cantos  populares, se
mantienen, pero también mantenemos en
papel, o sea en graficas, partituras; es muy
importante y ademd&s_cuando tu lo das a
conocer a quien escucha, un auditorio, sino
gue se lo estds transmitiendo directamente a
un grupo coral, gue obviamente se va a quedar
con esa referencia para el resto de su vida,
este, y desde las perspectivas del canto coral
en la educacién musical lo mismo ¢/no? Yo
creo que tal vez, lo que si tal vez debemos
hacer énfasis cuando trabajamos esas piezas,
es hacer entender a nuestros coralistas,
nuestros estudiantes de direccion coral o de
canto coral, cudl es el origen, de donde
vienen, cuél es la tradicién, en gué momento
pudieron ser variadas por alguna otra, por
alguna circunstancia, como justamente lo
vemos en algunas canciones de Luis Laguna
cuando son interpretadas por llan Chester, que
es un intérprete actual, este, y tu notas que ha
habido cambio en algunas letras, en algunas
partes de la melodia, entonces hay que,
bueno, debiamos nosotros dedicarnos a tratar
de aclarar eso, no se trata de que la gente no
oiga una versién de un interpreté actual, pero
gue sepa que hay diferencia, Que en el caso de
las canciones que ha grabado llan Chester yo
no te lo puedo puntualizar ahorita, tal vez he
escuchado diferencias, hablé de las diferencias
gue Ilan Chester hace con respecto a JesUs
Sevillano, pero me imagino que si, puesto que
Sevillano tuvo un contacto directo con Luis
Laguna, incluso grab6 un disco, un par de
discos con él, entonces me imagino que es la
version correcta y original, en cambio que la
de Ilan, me imagino que bueno, por alguna
circunstancia, no se cual, se le cambia alguna
palabrita por ahi.

Trascendencia mediante grabaciones

Trascendencia mediante partituras

Permanencia por el canto coral.

Canto coral en educacion musical.

Origen de la obra

Variacion en la lirica original.

Variacion en la melodia.

Contacto directo con el cultor
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IMPRESIONES RELEVANTES EMERGENTES A PARTIR DEL
TESTIMONIO PRIMARIO DE APROXIMACION HACIA LA
INTERPRETACION ESTETICA DE LA MUSICA POPULAR EN LA
ENTREVISTA 2

1-.ESTETICA

Estética particular. (DC491R49)

Poemas y canciones atractivas. (DC54IR54)

Creacion musical atractiva. (DC69IR69170P69)

Variedad y belleza. (DC43IR73)

Poesia atractiva. (DC831R83)

Poemas romanticos. (DC92IR92)

Cambios de pardmetros.( D9861R96)

Ingenuidad en la obra. (DC1011R101)

Tendencias sencillas. (DC1071R107)

Variacion en la lirica. (DC112IR112)

2-. CULTURIZACION

Relacion de compositores con la cultura popular.( DC7IR7)
Cultura popular en el canto coral.( DC11IR11)

Musica folkldrica en el canto coral.( DC161R16)

Mausica folklérica con estructura académica.( DC19IR19)
Adaptacion de la masica folklorica. (DC20IR20)
Trascendencia mediante grabaciones. (DC173IR173)
Trascendencia mediante partituras. (DC175IR175)
Variacion en la melodia. (DC1951R195)

3-. TRADICION

Presencia de tradiciones en el canto coral (DC1IR1)
Obras provenientes de manifestaciones. (DC3IR3)
Transmision de tradicion oral. (DC28IR28)

Obras de épocas anteriores. (DC1161R116)
Permanencia por el canto coral. (DC1801R180)
Origen de la obra. (DC1871R187)

4- REALIDAD

Cambios en la expresion melddica y poética. (DC75IR75)
Ingenuidad natural de creador. (DC90IR90)
Identificacion con canciones populares. (DC113IR113)
Afinidad con la musica. (DC1341R134)

Contacto directo con el cultor. (DC2041R204)

5-.ORALIDAD
Cantos de la tradicion. (DC5IR5)
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Promocion a través de intérpretes. (DC1211R121)
Transmisién oral. (DC148IR148)
Variacion en la lirica original. (DC191IR191)

6-.EDUCACION
Conocimiento a través de la oralidad. (DC1441R144)
Canto coral en educacion musical. (DC1851R185)
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ANEXO C

ENTREVISTA 3

Cuadro 7. Protocolo de Entrevista 3

Fecha:04/09/2014

Lugar: Posada “Los Granados’

b

Carora. Estado Lara

Hora de inicio:2.00 p.m.

Hora de finalizacion:6:p.m.

Informante: Maestro Felipe lzcaray

Caracterizacion del informante:

Topicos de la entrevista: Oralidad en el Canto Coral-Estética de la musica popular-

Trascendencia del Canto Coral en la Educacién Musical, Estructura musical de las

obras de Luis Laguna

Leyenda

DC: Dialogo Constructivo

R: Impresiones relevantes del didlogo constructivo

I:1laciones emergentes del didlogo constructivo

P: Procedencia o ubicacion en el texto oral del didlogo constructivo

Cuadro 8. Procesamiento de la Entrevista 3

N° Diélogo constructivo Impresiones relevantes
(BC)
1 ¢ Como entiende usted la oralidad tradicional que se transmite en el canto
coral en Venezuela?
1 FI- El canto coral en Venezuela se construye | Oralidad tradicional en el canto coral.
2 en gran parte de esa oralidad tradicional.
3 Partiendo del hecho de que el Maestro | Composiciones basadas en lo popular
4 Vicente Emilio Sojo exigia a sus alumnos de | Arreglos de canciones del acervo popular
5 composicién tomar el canto popular y | Elementos de oralidad
6 folkl6érico como un incentivo  para su
7 creatividad. No solamenterealizaron Sojo y | Obras corales basadas en la cotidianidad.
8 sus alumnos excelentes arreglos de canciones
9 del acervo popular (algo que ya hacian Sojo
10 y sus contemporaneos Juan Bautista Plaza, | Transmision de equivalentes populares
11 José Antonio Calcafio y luego Moisés
12 Moleiro),_sino que crearon composiciones
13 gue de por si tenian los mismos elementos de
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14
15
16
17
18
19
20

oralidad en los textos, sino en la armonia y la
melodia. Ejemplos de esos podemos citar en
“El compae Facundo” de Moleiro, “El
Turututd” de Miguel Angel Calcafio, “Mata
del Anima Sola” de Estévez o Bordoneo” del
propio Sojo. Esas Obras transmiten el espiritu
de sus equivalentes populares y anénimos,
tanto en la melodia como en el texto.

21
22
24
25
26
27
28
29
30
31
33
34
35
36
37
38
39
40
4
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60
61
62
63

FI- Tuve el privilegio de conocer
personalmente a este gran maestro, ejemplo
de cébmo un talento y una sensibilidad
especial desarrollan un instinto para el tratado
de la armonia. La primera cancion de Laguna
que escuché fue “Creo que te quiero”, y luego
“Natalia”. Me sorprendio_el dominio de la
textura _armoénica, y la inventiva melddica.
Mas alin me sorprendié escuchar de boca del
propio _compositor gue no manejaba la
notacion musical, es decir, todo lo que
componia y tocaba en la quitarra lo hacia de
puro oido. Cito dos reacciones que presencié
de 2 compositores al escuchar algunas
composiciones de Laguna:

Antonio __ Estévez:“Cofio, este  carajo
reinvento la armonia. Desde Rafael Suarez no
me impactaba tanto el talento de un musico, y
eso que Fucho si dominaba el lenguaje
musical formal”.

Modesta Bor: “Mis arreglos corales tienen
un antes y un después: Antes de escuchar las
canciones de Luis Laguna Yy después de
recibir su influencia”. Cabe destacar que
Modesta hizo estupendos arreglos de obras de

Laguna.

Bueno primero que todo, la accesibilidad de
los textos. La musica de Luis Laguna tiene
unos textos, €s complicadisima
armonicamente, pero es sencilla en cuanto al
texto, el texto lo entiende cualquiera, 0 sea no
son textos rebuscados, no son rimas asi stper
estrambdticas, sino que por ejemplo “Creo
que te quiero” “Inutil tratar de olvidarte/no
puedo alejarme de ti/te afioro de noche y de
dia” entonces, eso; por lo menos las
“golosinas criollas” que es un catilogo de
golosinas que €l no podia tomar o el
“atardecer”, todas esas canciones, el texto es
muy accesible, eso por un lado, o sea que las
canciones las puede entender cualquiera. Lo

Creatividad en el tratado armdénico

Dominio de la melodia.

Autodidacta.

Reinvencion de la armonia.

Propicia arreglos de calidad

Armonia complicada.

Textos sencillos

Textos romanticos.

Reconocimiento de musicos académicos

Progresiones armonicas.

151




64
65
66
67
68
69
70
71
72
73
74
75
76
77
78
79
80
81
82
83
84
85
86
87
88
89
90
91
92
93
94
95
96
97
98
99
100
101
102
103
104
105
106
107
108
109
110
111
112
113
114

otro es la armonia, la armonia de Luis Laguna
€S una cosa impresionante, a tal punto de que
eso grandescompositores lo dicen, la armonia,
el uso de las progresiones armoénicas gue
introdujo Luis Laguna en la musica popular
venezolana le dio otro cariz a esa musica,
tiene influencia del jazz pero no son jazz, son
armonias gue el escucho en otros géneros y
los aplicd a la miusica popular venezolana.
Otro elemento es el ritmo, él es muy afecto al
ritmo _del merengue “Un heladero con clase”
por ejemplo es en ritmo de merengue_en 5/8,
y él nunca se sali6, nunca compuso un
bolero, nunca compuso un son, una guaracha;
el compuso siempre ritmos venezolanos, ese
es otro elemento que podrias agregar, los
ritmos venezolanos, el énfasis en el merengue
en 5/8, que antes se escribia de otra manera,
entonces él lo pone en 5/8 y lo toca en 5/8. La
otra es la utilizacion en sus grupos siempre,
que fue_la utilizacién de la guitarra, como
elemento de musica venezolana, no espafiola
sino musica venezolana,_la mandolina por
supuesto, porque él tenia mandolina, cuatro,
contrabajo y todo eso pero el introdujo la
guitarra y de hecho su grupo llegé a tener dos
guitarristas, uno era él y el otro Henry
Martinez, yo estuve presente, porque Yo
promovi, cuando yo trabajaba en
FUNDARTE en Caracas, yo promovi unos
conciertos en La Pastora en el Centro
Gustavo Emeiring, yo presenté a Venezuela 4
y ahi presentamos al debutante de esa noche
que fue Henry Martinez; entonces el uso de la
guitarra, el ritmo del merengue en 5/8, la
armonia intrincada que tiene su, eso lo
introdujo él a la musica venezolana, porgue
antes de él, digamos, la musica venezolana
tenia una armonia bastante sencilla pero
cuando él llega que le mete el veneno y eso
ya se quedo ahi, a partir de ahi tu oyes por
ejemplo los grupos que si El Pollo, que si
Jorge Glen y todos estos musicos le meten ya
otras cosas, otras progresiones armoénicas que
tu sabes y la otra, la melodia que es, se puede
memorizar, la melodia es muy senci.. fijate
gue la armonia es complicada pero las
melodias no (cantado)“inttil tratar de
olvidarte/ no puedo apartarte de mi/te afioro
de noche y de dia” pero la armonia que va por
debajo _es una cosa densa, entonces esa

Aplicacion de armonias foraneas

Apego a los ritmos venezolanos

Inclinacién al ritmo del merengue

Merengue en 5/8

Guitarra como elemento de mdusica

venezolana

Melodia sencilla con armonia densa.
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115 combinaciéon de melodia simple con una
116 armonia densa no la tenia mas nadie; lo que | Nueva forma del tratado de la armonia.
117 pasa es que ahora nos parece a nosotros
118 comln pero en esa época, como te digo
119 Modesta Bor dijo y Antonio Estévez dijo
120 exactamente eso que te dije ahi “este carajo | Influencia en arreglista y compositores
121 invento la armonia otra vez” y Modesta dijo:
122 “yoy a tener que aprender” y los arreglos de | Creatividad
123 Modesta sufrieron una gran _modificacion a
124 partir de que ella conocid a Luis Laguna y
125 entonces ya los arreglos de Modesta
126 comenzaron a ser mas complicados | Invencidn estética de la musica.
127 armdnicamente a partir de ahi, ella antes tenia
128 que si Maria Pancha, este, Playas de San Luis
129 y todo eso, pero cuando conocié a Luis
130 Laguna absorbié la _manera de tratar Luis
131 Laguna la armonia y lo puso a prueba y por
132 eso Modesta tiene arreglos bellisimos del
133 Heladero con Clase, de Golosina Criollas, de
134 Natalia.
135 Cuando yo oigo a esos dos gigantes gue yo | Paradigma de la musica venezolana
136 admiraba tanto gue son Antonio y Modesta, a
137 mi me encantaba, yo decia que cancion tan
138 bonita; pero sobre todo que no era una cosa
139 rebuscada, es como el bossa nova gue
140 hicieron los brasilefios, los brasilefios hicieron | Reinterpretacion de la de la mdsica
141 eso con la masica, le metieron a la samba y a | venezolana.
142 la miusica brasilefia algo pero sencillo,
143 accesible, por eso a la gente le gusta tanto, en
144 cambio aqui fue cuando yo, a mi me gustaba
145 pero cuando 0igo a Antonio Estévez decir eso
146 y cuando oigo a Modesta Bor decir lo que
147 dijo, reafirmo, entonces por eso es que digo
148 gue Luis Laguna, hay un antes y un después
149 de Luis Laguna, pero sin lugar a dudas. Dime
150 alglin compositor comparable a Luis Laguna
151 antes de Luis Laguna, no hay. Absolutamente
152 con Luis Laguna hay una reinterpretacion
153 estética y una invencion estética de la musica
154 venezolana.
3
155 FI- Los textos de Luis Laguna (tanto los de | Influencia directa en compositores
156 sus propias canciones como los que le hizo a
157 obras de otros compositores como Lencho
158 Amaro, Pablo Camacaro o Henry
159 Martinez.Sus _textos son de construccién
160 sencilla, pero muy inspirados, y llenos de un
161 amor a las tradiciones. Sus “Golosinas
162 Criollas” contiene el recuerdo de las
163 chucherias _que le eran prohibidas por su
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diabetes. Su “Natalia” es una sencilla pero
tiernisima cancién de cuna. “Patatin Patatin”
es su visién de los politicos, los farsantes y
los “avispaos”, segun me confesd él mismo.
Una vez le encargué un aguinaldo para un
album que estaba por grabar con el Coro de
Cémara de Caracas, y cuando estuvo listo me
fui a su casa en Maracay y me lo cantd, yo lo
grabé vy luego le hice el arreglo. Se trata de
“Bellas Tradiciones”, un aguinaldo para todo
el afio. De nuevo le canta a las cosas y
costumbres que el maestro afioraba. En uno
de los versos, por razones de rima, Luis
escribid “se renovan”, en vez de renueva. Le
hice la observacion, y estuvimos un largo rato
tratando de  solucionar el  problema
gramatical, hasta que llegamos a la palabra
“se remozan”. Fue mi humilde aporte a la
creatividad ancestral del Maestro Laguna.
FI-Cuando yo le pedi a él que me hiciera, le
encargue un aguinaldo, para el disco del
CCC, que por cierto esa partitura esté en el
libro ese que me vas a fotocopiar, este él dice
Bellas tradiciones tenian los abuelos,
nacimientos, reyes, semana mayor, el nifio la
Virgen, la mula y el buey, este entonces él
esta diciendo gue se esta perdiendo, porque él
decia que la gaita invadié las navidades y
acabo con todo el vocabulario navidefio,
entonces la gaita era este “ ay ven aca
triguefia hermosa ayltdanos a cantar”
entonces él decia que era muy sabroso oirlo
pero que no tenia nada que ver con las
navidad, pero también decia ‘tradicién
costumbre... no nos queda na la gente se ha
vuelto como enbotd”, que la gente estaba
como dormida, como aletargada y que las
tradiciones se estaban perdiendo porque ya no
se llevaban a la préctica. Este y por ejemplo,
ah la otra cosa era la nostalgia que el sentia
por los dulces es que era diabético, de hecho a
él le contaron las dos piernas, hubo un
momento _en que Sse puso muy mal, sus
golosinas criollas “el alfondoque, dulce de
lechosa, el alfefiique, carato e ‘'maiz” era como
la nostalgia de algo que le era prohibido en
ese momento (02:02), pero siempre, siempre,
ademas la letra que él le hace a Pablo
Camacaro en ‘“Patatin Patatan era criticando a
los politicos y al vivalapepismo del
venezolano, que no le gustaba, este “aqui se

Evocacion del pasado.

Manifestacion de sentimientos.

Cuidado en el uso de la gramatica.

Contacto entre musicos académicos y
populares.

Evocacion de las costumbres

Pérdida del vocabulario navidefio.

Amor por las tradiciones.

Renovacioén de Valores.

Evocacion de la gastronomia de otrora

Cuestionamiento de antivalores

Lirica que cuestiona el facilismo.
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215
216
217
218
219
220
221
222
223
224
225
226
227
228
229
220
221
222
223
224
225
226
227
228
229
230
231
232
233
234
235
236
237
238

arreglan  las cosa por arte de
magia/recurriendo a las influencias/y palos a
monton/no se preocupe compadre/que esta en
mi agenda a la vista/considere como un
hecho/sin duda, a lo suyo ya le tengo
salida/mafiana llamo a zutano/ pa’que le diga
a zutano/ que me arregle bien las cosas y bla,
blabla” (cantando), entonces ese humor
bellisimo, por cierto Pablo Camacaro es
carorefio, el del grupo Raices, esa letra que le
puso. La otra cosa es observar el sol el
“Atardecer”, una letra sencilla pero cargada
siempre de un gran nostalgia y sobre todo el
amor de él por las tradiciones, a él le gustaban
las tradiciones y decia que se estaban
perdiendo. En ese aguinaldo “Bellas
Tradiciones” que estd en un libro que tienen
alla en Valencia, con leer eso ya sabes que era
lo que afioraba él y lo que temia el que se
estaba perdiendo, “no nos queda nada/la
gente luce como embota/hagamos lo nuestro”
y también hablaba gue habia que renovar las
cosas, este porgue él decia que habian valores
gue estaban como apagando esos elementos
gue iban a desaparecer, de hecho
desaparecieron, ¢Doénde oyes tu ahorita un
aguinaldo? Asii de vez en cuando que te lo
canta que si Serenata Guayanesa, que Si
Cecilia Tod, pero, él tampoco era que
criticaba la gaita en si, pero que €l decia que
diciembre se habia vuelto un bonche y gue no
tenia nada que ver con la navidad, que era una
muasica muy alegre pabailala pero que se
podia tocar en cualquier época del afio.

Percepcion de pérdida de las tradiciones.

Lirica cargada de nostalgia.

Amor por las tradiciones

Preservacion de las costumbres.

239
240
241
242
243
244
245
246
247
248
249
250
251
252
253

FI-Yo creo que gran parte de mis anteriores
afirmaciones responden a esta pregunta. Luis
Laguna tiene, creo yo, una dualidad evidente
en su obra: Las obras de Luis Laguna son
ideales para ser cantadas por los coros,
profesionales o aficionados.Por un lado, Luis
Laguna es un gigante entre los compositores
populares venezolanos. Su musica es rica en
armonia_contemporanea, tiene influencias,
quiza sin querer, del jazz, del bossa nova, de
las fusiones emergentes_en los afios 70.La
manera _como _ Laguna _ maneja___las
progresiones _armoénicas _era _realmente
innovadora, al mismo tiempo de que
dominaba perfectamente el desarrollo de la

Obras ideales para coros.
Compositor Destacado.

Armonia contemporanea.

Progresiones arménicas.

Desarrollo de la forma
Desarrollo de la melodia.
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254 forma y la melodia. Por otro lado, Laguna era | Textos sencillos.

255 un_poeta Si_queremos ingenuo, con textos

256 sencillos, sin la elaboracion de la rima | Textos inspirados en las tradiciones
257 rebuscada, con vocablos y expresiones | Poesia “criolla”

258 sacados de su raigambre vernacula. Esa | identificacién con los valores
259 poesia “criolla” reflejaba su identificacién

260 con y su amor profundo por los valores de un

261 pais gue él sentia gue se nos estaba yendo, de

262 cosas que estdbamos olvidando. Sencillez lirica

263 Esa combinacién de refinamiento musical con

264 la_sencillez lirica hace de Luis Laguna un | Musico insigne

265 artista digno de estudio, porgue de él tenemos

266 mucho que aprender, como dijo Modesta Bor.

IMPRESIONES RELEVANTES EMERGENTES A PARTIR DEL
TESTIMONIO PRIMARIO DE APROXIMACION HACIA LA
INTERPRETACION ESTETICA DE LA MUSICA POPULAR EN LA
ENTREVISTA 3

1-.ESTETICA

Reinvencién de la armonia. (DC36IR36)
Propicia arreglos de calidad. (DC411R41)
Textos sencillos. (DC2461R246)

Textos romanticos. (DC521R52)

Armonia complicada. (DC471R47)

Melodia sencilla con armonia densa. (DC1071R107)
Invencidn estética de la masica.( DC1271R127)
Lirica cargada de nostalgia. (DC228IR228)
Obras ideales para coros. (DC2341R234)
Progresiones armonicas. (DC2411R241)
Progresiones armdnicas. (DC2421R242)
Desarrollo de la forma. (DC2431R243)
Desarrollo de la melodia. (DC2451R245)
Sencillez lirica. (DC2541R254)

2-.EDUCACION

Transmisién de equivalentes populares. (DC10IR10)
Creatividad en el tratado armanico. (DC24IR24)
Dominio de la melodia. (DC28IR28)

Autodidacta. (DC301R30)

Aplicacion de armonias foraneas. (DC65IR65)
Merengue en 5/8. (DC77IR77)

Nueva forma del tratado de la armonia. (DC1161R116)
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Creatividad. (DC1231R123)

Influencia directa en compositores. (DC144IR144)
Cuidado en el uso de la gramatica. (DC173IR173)
Armonia contemporanea. (DC2381R238)

3-.REALIDAD (SOCIAL, COTIDIANIDAD, IDENTIDAD,
TRASCENDENCIA)

Composiciones basadas en lo popular. (DC3IR3)

Obras corales basadas en la cotidianidad. (DC7IR7)

Apego a los ritmos venezolanos. (DC73IR73)

Inclinacion al ritmo del merengue. (DC75IR75)

Paradigma de la musica venezolana. (DC76IR76)

Guitarra como elemento de musica venezolana. (DC911R91)
Manifestacion de sentimientos. (DC1701R170)
Reinterpretacion de la de la musica venezolana. (DC1411R141)
Pérdida del vocabulario navidefio. (DC1861R186)

Preservacion de las costumbres. (DC2211R221)

4- TRADICION

Arreglos de canciones del acervo popular. (DC41R4)
Evocacién del pasado. (DC1661R166)

Evocacion de las costumbres. (DC1841R184)

Amor por las tradiciones. (DC193IR193)

Evocacion de la gastronomia de otrora. (DC2011R201)
Textos inspirados en las tradiciones. (DC2481R248)
Poesia “criolla”. (DC2491R249)

5-.CULTURIZACION

Reconocimiento de musicos académicos. (DC62I1R62)
Influencia en arreglistas y compositores. (DC1211R121)
Contacto entre masicos académicos y populares. (DC180IR180)
Compositor Destacado. (DC236IR236)

Musico insigne. (DC2561R256)

6-.VALORES

Cuestionamiento de antivalores. (DC2061R206)
Lirica que cuestiona el facilismo. (DC2071R207)
Identificacion con los valores. (DC2501R250)
Renovacién de Valores. (DC195IR195)

7-.ORALIDAD

Oralidad tradicional en el canto coral. (DC1IR1I1P1)
Elementos de oralidad. (DC5IR5)
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ANEXO D
PARTITURA 1

Un heladero con clase

Luis Laguna
Arr: Modesta Bor

(Merengue) Copia: Henry Herrera L.
: A tr—r T [ = T o =
Supranu :@a T " — T T T | - - |'41i | —
: [% ] jI‘\I ” d i ,! o & 'I 1 i Ir_] o | )
Oy —_—— — -rl  ———
Fe - liz can-ta_elhe-la - de - IO a  cre -
r A 5? B T T T 3 n T m n T ]
Contralto |HfAs—g—7 17 T —1 : —Tr— I i A i -
& iy I T T I I | - T | | | T - I T | L T T 1
3 = = = T T T v o s
" pam—" pam papam papam papam pam  pam pam pam
# | e ] \ \ I " ] —
Tenor e e e e e e e | ¥ — —— NJi"! = !!"'a — —
| o R o A q.\_t.j P | R—— o= i ry 7
T
ard papa pam am  pam  pam pam pam am a pa
$ P papa p p P P p p P pa p
Baritonos |F S s : —h—b e = — I i
e S e
ajos
L I3 7 | ¥ : —
pam__pam pam pam pam pam pam pam pam
r 5! 5 [
| m— | ——— 1 I 1 I ——— Il Il ]
5. | e WL T T I I I I I I_-‘ I I I |k\ I T - I ot P_'_J_s,‘l_a
B e B o e = o PR
L2 !  — —
-ma _enbar-qui-lla  dovpor un real, de fru - - tas son los sa-
) —
p T T T ; — k1 —
C. |Hes—— Tt — i i —| —— | —1
JI’ 'I_ 'I .! 1 1 1 il- _dl_ I _‘GJI_ I ;l =| ;l = F:l ;l ]
L2
A pam papam pampa pa pam__— pam pa pa papam  papam
# 1 — —
T A — 11 ] i = i o e i = '
h : - 1 ! 1 | 1 |r I 1 1 |
& pa pam papam pampa pa pampam__ pa papam pam : [:.anju papam
N — .
Bar. R g —H— ——  — i | = i ¥
B. . : h— r—i
pa pam papam pam pam pam pam_ pam papam  papam

158



]

S

es al-go es-pe- ciall

y eldeman-te - ca-do, les di-go:

Iy

k.
1%

tu rum tu

.

para pampam pam pam

[ J
pam

pa pam pam

tu
I“\ ]
—=_

pam

tum,

pa pam
]
1
|

pa pam

pam
g
r

pam
=
r

pa pam pam

=] =]
ThER
=3 2
r =
b | 2 2
_
LI I
N =
N[5 (TTw B
m_ e m
b bO b
- %]
s e
ac = P Faf-, P
Go Mg o
% $ o

pa pam

pa pam

pam

pam

pa pam pam

papam

pa

pam__

e [ 4

17

fum

=

F

_ﬁ- 4m h _-J g H-
an = Y J Hl
= =

..h..v 5 A
Ui = =
4 .fm ..Jm +H = H
1Y = i I 2 L
T m
N 7
ey =) - |
m (=1
b4
o
oy
o)
- Il m - .
| m i v -.||m L
| P s E
Ih{= [N = ||
=] ..u_ _.
H 2 P m .
H = IR
I = il ]
HH o, HH
i T | i
| g e [ B HH
IERERIE T
™2 |
IER IR ISR
u m ||T m Ty
Lt
T8 2 e d
T 2
14 Y Es 1]
pris Ln.n} =ﬁ
hE
™ 2
L JE=] o
11 u \ mIJ 2 44
p= &
p== m== [¥
14 ftf e {53
- Al hh
We M 9 )
v o = S
[aal]

_ tum

tum

fum

tum_tum

ram.

para

K,
]
|

I

mi

tan a

tara ta ta

furum tum

1%

LI ]

[ Fan

papam

pam

——

tum tara_tan

van

[ J
-tan-do

dosgr

e —
to

=
que

chos,

T

1

pi

pam

tum

tum turunumn

tum

turu rum tu

tum,

sy

J=#r

hyl ol

14

|

Bar.

pam__ pam

pom pom

popom pom

pom popom

um

159



que_espa’ mi ma-

=] =]
T = |71 o
LT e U &
- Pa £ La =]
o o o
@ =9 A,
o
B b
= |y E || E
[+ [} o
“ = =
3 i b
= | B B
8 = L <)
COHHT e QT e
H g =]
z =) b | a
= e =9
2 2 i E
E ]
[¥]
)
=
! =
= [N £
Fan =1
(=9
- U e
= =
4 Er =9
= o
E =9
]
5
> Y =
o o
r_d B,
&
o 4]
L .
= 3
[= 9
g =
mu =9
=)
o E
E 2
pra =
_ =
o e
e <NAie <
U =]

pam pam

pam

papam pam

papam

pam__ pam

papam

papam

34

Y

la trala la

trala la la

la

ma - ma. tra la

mi

"

lan,

que_es pa

#
F I

[ K]

T

tutum

tu tum

futum

tu tum

-
fum tum tum tu rurum

tum  tum

lam

[y

£ u

[ K

I

tutum

tu tum

fy tu t

pon

D=

tum tum

tum  tum

lam

I

pom

po

pom

po

po pom,

fum tum

tum  tum

que espamima- ma____

e ) u

[ = ] w [FTT] []
g & 24 M
i u 7 5 I
(I A R
1ty i v
h| =
[¥] o
i R i
- [N
™| £ M 13 & [y
ML e
il
. Y e .
i b m._l b |
[Ty 2 [Mre
Hy 2 I
' (1IMS
e P
a1 Mull 3]
P il
i
o - -y
T m i w
Sy _m-4 o <1 4
e
1T E
M= e T 2 |
_mJ = -4m L1N m
e |z |4z
Niw
e 0 )
T E [[T[ME |82 MM
| T = e =2 .
B M...... |82 b
E== B R== ¥ 3
& Y Ay
N Mo s [N
% & = e

que

S0y

que

que soy

CEN

chéevereme di -

pom

pom.

po

160



m tum fum

L

tu

S0V

—

s toy

-

=
o

—

&

- *

ché-ve - re me - , me di-cenque

que siem-precon - ten-to yo e

B

al
50V

[ 4
cen_ que

13
[ 4
e

q
di-cen, di-cenque

rr—
por.

di

me

P o

Ve - Te me

cheé

di
ba

47
I

f)

o =
P

e ) u

-
— W-..
=
i “
=g
]
L =
Ny
.
TN _=
[T
vl
o
H 2.
Euy
i B
I u
i
o
M =
L THE R
._.Il_ _
o
N =
!
Y =
snn ]
Gy
REX
i
os
F
rd
o

pam
¥
161

tu rum

L

se mue-va de a-

pom,

tam
pam

k
com - pa

¥

pam

su con - fian

ga-ne

 ra pampam pam

—That P*

pom

tam

no.

1™

pom

.

tam
!
pom
pom

pam

15

tan
|
Ll
pom
po po

»

yo soymuydis - tin-to a los o-tros

ol
= Bl
pam pa pa

pom

)

tum
pom

=

&

pom

por € - s0me es- pe

m tum

que

3

e g
=o
pom

LU S
e
tum

2
P Y
=1
11
0 u
[ WAL
| OX: W

3
' [) 4
o
;Y
fu
o+l

57
[

[




1T
3
k,
5]
am
tum

pam
me
pam
P

tn tu

o = =
T

pam
pam
pam

en &-505 s5a-

i

pom

|
pam
pam

pam
T~

k,

h
tumtum tum

#

ra pam
pam
pam
pom
1t

pam
|
pam
T

por o-trosrea - li-tos vo-lan- do_

pa 1a
que
7
Cre-ma ex qui-si- ta

1Y

[T~

tum

pam
pam
pom

—

o-trosrea - li - tos,

por -
2
Tu

1

tum
N
d
tum
pom
tu
15
[ J

i

1

]

ro pro-bar la

m rum_

¥

r-—u

F.
tum
&1
tmin

pom

LT

b

pam  pai
dea - lli

3

tum
que a-nun-clancan - tan

Il

va,

fu rum tum

L J
pat

que yo voy por

pom pom

mue
tum
quie

pam____

r

1li com-pa-dri - to
se

15T

r

—

]

ra rampam

paim_ pam

ru rum tum

I

|4
| pa par pa

—

tu

¥
pam

pa
pam
r
no
Oy,
,

4
[
) 4
w1
= d
F I
ko
P2y
-l LH"
B
il
Pz
b LI
"

.
I
oy
-
-

m

67
' ) 4
/) 4
[

Bar.
Bar.
B.

4
162

’

pom  pom

Em pE‘m pgu

q

pom  pom p

o
L

pom pom

b

pom

pom

i}




-

1%

I

L 5 HyVe
= 2
i nE [FNE
kv B
N E 1
LEIE
L E IS £
= bk | =
[ =il [Tl B
= = =]
_ o Hw [ D_
gl ) £
~ bm TTe (e _=
L%
_ 2 n_.*m Winl Pm
2 II vt _
i T
P S
L 2 ’ |HH| H &
e 2 1 -
= il
’- N
E 5 E
a B e LLHE T =
\E g
L g e £
2 E £
E - E E=2 =
LY I Xy
™ Nle n.rmu.o,ﬁ
F i

83
e f) 4

=]
b ..]..n.._... Nk AP i
LB
[T | = AN
ER.
o 411 q
[T
. ¥l ]
) o, = T
B 8 b = ._“ m T
Fim anl
L 15 .4 m L m T
o
_ e mm_.. =] LnH!
vE [T
= B
=% = u
=] (5 Pl
bl o y 2 LIE N
o
I = T T
Mo
=
2 4 I
1
En
B e
] g
= M|z ~ Wl
n w AERILES N
Kl ! —_
P Hlua g h |
T & | |
L A A
_ IIE <
e Ty |2
MR = | el
BE I
. — -
|| ] = (- =G B C—H
z Mh. 4 Ey x| 3 A. -u N
5% 3 % 5|
i Y ' il
N Nl Nl S
’m L] N m . lrm o 1]

—_———

du - raz

pam

-
pa pa

pam

5.

Bar.

pam

pom pom pom pom

pom

pom_pom pom

=
i

1T

vy de ta-ma-

ta

ton

|yl ol

- —

g
pa pam

pa pam

pa pa

pam

-l - =L
d]'l'lﬁ _[:.1- pamr——"

et

Pa phm

-
T
|
pa

-
]'_.E_

-
T
}
pam

I |
| T
L.

papam papdm pa pam pam__  paTpa pam

1y

A= g
L RENNERE L LU
L o 1L o M ||
(] g 1S
Ll 5 Lo Y |
M=
& N
[Ty 2
E
| 1 g HUE 14
=] =
=9
| e e E Ml Prim
: = =
e B Red 1
et A Ay ety
Mg Nl b~
Nl N (4
i 8] = el

Bar.

pa pam pa pam

pam__ pam

pam

papam pam pa

pa pam

163



04

i% s .v || g g 1
[ 2 18
L E
=
1=
At =
i - =
- g
s | T
L . HH _ HH
TN 2 [ g S I
a = —HD =3 Hm,
| = L =] - | | |
& = P I
e
gt E B |Hh
; w =8 =2
an 14 E | = plinl
= | L
n 2 =
urm
M E VM N
T v 4l il
el 2 | E HE AR
=9 =9
1 Bl o]
TN 5 | E HE T
= - =5 .| =5 = .|
I :u g 5l
(=9 (=
I B
L £ =
= {12 {1
[N £
= NI
=9 {4 { |
[N & [N & w M
I =2 |7 & ] ]
L 3z N
H S |H g g
= = TE-
H g
B .
3 E= =
A Y =
NI Mo NEfo-
\
wi & m o

pam

pa pam  pa pam

pam

pam

papam pam

pam_ pam papam

99
e ] 4

=] i 4 (B
i L JEE]
W 3
2
\E [
£ o -
2 pl = T((wE
i =
I
|| =
= iy
mE
Q

&
|

s
tum,

tu ru

T
tu tu  tum
Y T
T T T
}
; o
- liz me h:
p—
I I I .
-
_tum thm

]

4

L
41 TTH 4y
Ax e | N
IR
g = R
IE —-me i
y m -..rw_ T
oz |lld
i
vy iy bR
Je P
L -
mE ([
e
Iigs
T E |
T L) m TR m
) 3
E== B== ==
L AN e ve
e el A
ri
o @] B 5o
[aa]

_tum

tum

tum

tum

tum_tum

pa ra

]

Y

=

AN

I

-

-

furum tum

mi

a

tan

ta ra ta ta

q

T T

1)

1%

)

[ FanY

1T

.
que

papam

pam

ta ratan

tan

dosgri-tan-do van

to.

chos

f) &
L

papam

pam

tam

tumiu ru ru

2l

Fertu tu tu

tum

byl ol

o

'
|
T
-

¥
I

.4
r2 I

ﬂi

Bar.
B

pam__ pam

pom

pom pom

po po

pom popom

tum

164



Bar.

T T T T T T 1 =
: | | = I T ——t i_Fd o
[  —— . .
me lo dande co-co,cre-mo-so, ¥ u-no e'man-te - ca do ex-qui-si-to, que espa' mima
f) 4 N p—
4 P S S | . — s — 5 . *—" — ¥ !
[ . WL =P | -l T T T T T T T T 15 1N 7 15T T r ]
AN L — P~ & P — I TH—T 1
© ¥ > v 5
papam  papam pam pa pam papam param pam pam  pam pam
n H T - g:r' - I T 1 ]
. i I S———a iﬁl ! 3 |
.II' 171 T T T T T T T 1 T 1 T T 17T 1T T =|' ]
% Papam  peshm  pam  omrPam  paphm pa ra 